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ಸಂಪಾದಕರು ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕ 
(ದಿ 8 ಲೇಖಕರದು 


| 
ಯಾ 
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ಮುದ್ರಕರು 8 


* ಶ್ರೀ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪ್ರಿಂಟಿರನ್ಸ, ಕಾರವಾರ 
* ಕ್ಟಾಲಿಟ ಪ್ರಿಂಬರಳ್ಸಿ, ಅಂಳೋಲಾ ಉ.ಕ. 


(ಸ ಫುರ್ಗಿ ಭೂ ಗಾನಯಾನ ಕಾರು ಸಕಾ ಕಾಕಾ ಹಾ ಮಾ ಅ ಲ ಕ ಅ ತತ್ರ 


ಸಂಪಾದಕ ಸಲಹಾ ಸಮಿತಿ 


ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ (ಅಧ್ಯಕ್ಷರು), ಅರವಿಂದ ನಾಡಕರ್ಣಿ, ಅಮ್ಮೆಂಬಳ ಆನಂದ, 
ವಿ.ಜೆ. ನಾಯಕ, ವಿ.ಎ. ಜೋಶಿ, ಜಯಂತ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ರಮಜಾನ" ದರ್ಗಾ, 
ಎಸ್‌.ಆರ್‌. ನಾರಾಯಣರಾವ, ವಿ.ಎನ್‌. ಹೆಗಡೆ, ಶಾಂತಾರಾಮ ನಾಯಕ ಒಚಕಡ,್ಕ 
ಆರ”,ನಿ. ಭಂಡಾರಿ, ಜಿ.ಎಸ್‌. ಅವಧಾನಿ, ಮೋಹನ ಹೆಗಡೆ, ಶ್ಯಾಮ ಹುದ್ದಾರ, 


ನೋಹನ ಹಬ್ಬು, ಎಂ.ಜಿ. ಹೆಗಡೆ, ಚೇತನಕುಮಾರ ನಾಯಕ, ಗಂಗಾಧರ ಹಿರೇಗುತಿ 
(ಸದಸ್ಯರು), ರಾಮಾ ನಾಯ್ಯ (ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿ) ಷ್ಟ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮೊದಲ ಮಾತು 


ಹಿರಿಯ ವಿಚಾರವಾದಿ ಡಾ. ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
೧೦ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ - ನಮ್ಮ ಪ್ರಕಾಶನದ ಬೆಳ್ಳಿಹಬ್ಬ ಯೋಜನೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ- 
ಪ್ರಕಟಿಸಬೇಕೆಂದು ನಾವು ನಿರ್ಧರಿಸಿದಂತೆ, ಈಗಾಗಲೆ ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ಪುಟಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಓದುಗರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದು, ಅವುಗಳ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ 
ಪರಿಚಯ ಇಂತಿದೆ: 


ಸಂಪುಟ - ೧ ರಲ್ಲಿ ಡಾ. ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರು ಬರೆದ *ವಿಚಾರವಾದ', *ವಿಚಾರ 
ವಾದ ಮತ್ತು ನಿರಾಶಾವಾದ', “ವಿಚಾರವಾದ - ಉತ್ತರಾರ್ಧ', "ಮಾರ್ಕ್ಸವಾದ', 
“ನವಮಾನವತಾವಾದ' ಹಾಗೂ *“ನಾಸ್ತಿಕನು ಮತ್ತು ದೇವರು' ಕೃತಿಗಳು ಸೇರಿ 
ಕೊಂಡಿವೆ. 


೨ನೆಯ ಸಂಪುಟವೂ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೇ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ “ಗಂಡು- 
ಹೆಣ್ಣು', "ಪ್ರೀತಿ', "ಜೀವನ ವಿಜ್ಞಾನ' (ಬಾಳಿನ ಗುಟ್ಟು), "ಮನೋವಿಜ್ಞಾನ- 
ರೂಪರೇಷೆಗಳು' ಹಾಗೂ "ಗ್ರೀಕ ದಾರ್ಶನಿಕರು' ಕೃತಿಗಳು ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗಿವೆ. 


೩ನೆಯ ಸಂಪುಟವು ಪಶ್ಚಿಮಜಗತ್ತಿನ ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರತಿಭೆಗಳ ಬದುಕು 
ಮತ್ತ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತದೆ. ತತ್ವಜ್ಞ್ವಾನಿಗಳಾದ ಸೊಕ್ರೆಟಿಸ, 
ಅರಿಸ್ಫೊಟಲ್‌ ಮತ್ತು ನಿಕೊಲೊ ಮ್ಯಾಕಿಯಾವೆಲ್ಲಿ; ಕಲಾಕೋವಿದರಾದ ಡೆಮೊಸ್ಳೆ 
ನೀಜ, ಲಿಯೊನಾರ್ಡೊ ಡಾವಿನ್ಸಿ ಹಾಗೂ ಮೈಕೆಲ್‌; ಗಾನಪ್ಪತಿಭೆಗಳಾದ ಲುಡ್ವಿ 
ಗವ್ಹಾನ್‌ ಬಿದೊವಿನ್‌, ವೋಲ್‌ಗ್ಯಾಂಗ್‌, ಅಮೇಡಿಯಸ*, ಮೊರುಪಾರ್ಟ ಹಾಗೂ 
ವಿಲ್‌ಹೆಲ್ಮ ರಿಚರ್ಡವಾಗ್ನರ; ಕ್ರಾಂತಿಪುರುಷರಾದ ರೂಸ್ಸೋ, ವ್ಹೊಲ್ಫಾಯರ್‌ 
ಮತ್ತು ಚಾರ್ಲಸ್‌ ಡಾರ್ವಿನ್‌;. ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಮಿನುಗುತಾರೆಗಳಾದ ಡಾ. 
ಜಾನ್ಸನ್‌, ಷೆಲ್ಲಿ, ಬಾಯರನ್‌, ಕೀಟ್ಸ್‌, ಎರುವ್ರಾಪೌಂಡ್‌, ಯೇಟ್ಸ್‌, ಟಿ. ಎಸ್‌. 
ಇಲಿಯಟ್‌ ಹಾಗೂ ಒಡೆನ್‌; ಮಹಾನ್‌ ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳಾದ ಸರ್‌ ಐಸಾಕ್‌ 
ನ್ಯೂಟನ್‌, ಲುಯಿಪಾಶ್ಚರ, ಥೊಮಸ್‌ ಎಡಿಸನ್‌; ಮಹಾನ್‌ ಸಾಹಸಿಗಳಾದ 
ಕ್ಯಾಪ್ಟನ್‌ ಕುಕ್‌, ಕ್ಯಾಪ್ಟನ್‌ ಸ್ಕಾಟ್‌ ಹಾಗೂ ಅವ್ಹಿಂಗಸ್ಟನ್‌; ಅಂತೆಯೇ, 
ರಾಜಕೀಯ ಧ್ರುವತಾರೆಗಳಾದ ಅಬ್ರಾಹಮ್‌ ಲಿಂಕನ್‌, ಗ್ಯಾರಿಬಾಲ್ಡ್‌ ಮತ್ತು 
ಬಿಸ್ಮಾರ್ಕರ ಸಾಧನೆಯ ಮನೋಜ್ಞ ಚಿತ್ರಗಳು ಈ ಮೂರನೆಯ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿವೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬ 


೪ ನೆಯ ಸಂಪುಟವು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ ಕೆಲವು ಕವಿಪುಂಗವರು ಬರೆದ ಕೃತಿಗಳ 
ಸಮೀಕ್ಷಾ ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ವರಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ, ದಿನಕರ ದೇಸಾಯಿ, 
ವಿ. ಜಿ. ಭಟ್ಟ, ಚೆನ್ನವೀರ ಕಣವಿ ಹಾಗೂ ಗಂಗಾಧರ ಚಿತ್ತಾಲರು ಇಲ್ಲಿ 


ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. 


ಸುಮಾರು ೫೦೦ ಪುಟಗಳ ಈ ೫ ನೆಯ ಸಂಪುಟವನ್ನು ಇದೀಗ ತಮ್ಮ ಕೈಗೆ 
ಒಪ್ಪಿಸಲು ನಮ್ಮ ಪ್ರಕಾಶನಕ್ಕೆ ಅಭಿಮಾನವೆನಿಸುತ್ತದೆ... ಮೂರು. ಉಪವಿಭಾಗ 
ಗಳನ್ನು ಈ ಸಂಪುಟವು ಹೊಂದಿದೆ. “ಕಾವ್ಯವೆಂದರೇನು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಮೊದಲನೆಯ ಭಾಗವು, "ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಹಾದಿ'ಯ ಕುರಿತು 
ಮಾತನಾಡುತ್ತ, “ರಸನಿಸ್ಟತ್ತಿ'ಯ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚಿಸಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕುರಿತೇ ವಿಮರ್ಶಿ 
ಸುತ್ತ, “ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ', "ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ', “ಅಥೆಂಟಿಕ* 
ಮತ್ತು ಜೆನ್ಚಿನ್‌' ಬಗೆಗೆಲ್ಲ ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಬೆಳೆದು, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ *ಶೂದ್ರ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ - ಸಂದರ್ಭ' `ಎಡ - ಬಲ', `ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ'ಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. “ಮಾಸ್ತಿಯವರ “ಸುಬ ಣ್ಣ ನ ಬಗೆಗೆ ಜಸ ಹಾಗೂ 
"ಭೈರಪ್ಪ ನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಔರ! ಎರಡನೆ ರು ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿವರವಾದ 
ಚರ್ಚೆಗೆ . ಒಳಪ ಟ್ಟಿವೆ. ಕಾರಂತರ “ಗೀತ ನಾಟಕಗಳು', ಅ. ನ. ತ ಅವರ 
“ರಸಾರ್ದ್ವವಿಮರ್ಶಕ', “ರಸಿಕರಂಗರ ಭಾವಗೀತಗಳು', ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಮತ್ತು 
ಒಲಿವರ್‌ ಗೋಲ ಸ್ತಿ ಸ್ಮಿಥ್‌ರ ಬರವಣಿಗೆಯ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಸಮೀಕ್ಷೆಗೆ ಮೀಸಲಾದ 
ಲೇಖನಗಳೂ ಇಲ್ಲಿವೆ. ಮೂರನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಡಾ. ಕಾಯಿ ಹ_ಣಿಯವರು ಬರೆದ 
“ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ' ಹಾಗೂ “ಡಾ. ಶಂ.ಬಾ. ಜೋಶಿಯವರ 
ಸಾ ತತ್ವ ಎಚಾರಗಳು' ಸೆ 2082/84 


ವಿಚಾರ - ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಹಾಗೆ ಗೌರೀಶರ ಸಾಧನೆ ಸತ್ವ ದಲ್ಲೂ 
ಗಾತ್ರದಲ್ಲೂ ಅಸಾಧಾರಣವಾದದ್ದು. ಇದುವರೆಗೆ ಹೊರಬಂದ ಐದು ಸಂಪುಟಗಳೇ 
ಸಾಕು, - ಗೌರೀಶರ ವಿಚಾರಪ ರತೆಯ ಎತ್ತರ-ಬಿತ ರಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಲು, 
ಆರನೆಯ ಸಂಪುಟವನ್ನೂ ವಿಚಾರ - ವಿಮರ್ಶೆಗೇ ಮೀಸಲಿಡಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ 
೦ಟಾಗಿರುವುದು ಡಾ. ಕಾಯಿ ಬಣಿಯವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ದೈತ ಬಲಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಯೆನ್ನಬಹುದು. ಎಂಬತ್ನಾಲ್ಕರ ಇಳಿವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೂ ಆವರು. ಬರೆಯುತ್ತ ಲೇ 
ಇದ್ದಾರೆ, ಬರೆಯುತ್ತಲೇ ಇರಲಿ, ಸ 


ಪ್ರತಿ ಆರುತಿಂಗಳಿಗೊಂದರಂತೆ ಗೌರೀಶರ ಸಮಗ 
ತ 


2 ನಹಿತ್ಯ ಸಂಪುಟಗಳನ 
ಹೊರತರುವುದು ನನ್ನ ಆರಂಭದ ಆಲೋಚನೆಯಾಗಿತು.. ವೈ. 


2 
ತ್ವ, ಮೊದಲ ಮೂರು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಂಪುಟಗಳು ಸರಿಯಾದ ಸಮಯಕ್ಕೆ ಹೊರಬಂದವು. ೪ ನೆಯ ಸಂಪುಟವು 
ಒಂಬತ್ತು ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಬಂತು. ಈ ೫ ನೆಯ ಸಂಪುಟಕ್ಕೆ ಒಂದು ವರ್ಷವೇ 
ಬೇಕಾಯಿತು. ಹತ್ತು ಸಂಪುಟಗಳ ಮೂಲಕ ಗೌರೀಶರ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಓದುಗರಿಗೆ ನೀಡಬೇಕೆಂಬ ನಮ್ಮ ಸಂಕಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಬದಲಾವಣೆ ಆಗಿಲ್ಲ 
ವೆಂಬುದು ನಿಜವಾದರೂ, ಹಿಂದಿನ ಸಂಪುಟಗಳಿಗೆ ನಾವು ತೊಡಗಿಸಿದ ಹಣವು 
ನಿರೀಕ್ಷೆಯಂತೆ ಮರಳಿ ಬರದಿದ್ದುದೇ ಈ ವಿಳಂಬದ ಎಳೆತಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 
ಮುಂದಿನದು ಓದುಗರ, ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿಮಾನಿಗಳ ಮತ್ತು ಸರಕಾರದ ವಿವೇಚನೆಗೆ 
ಬಿಟ್ಟ ವಿಚಾರ. 


"ಪರಿಮಳ ವಿಷ್ಣು ನಾಯ್ಕ 
ಅಂಬಾರಕೊಡ್ಲ, ಸಂಪಾದಕ 
ಅಂಕೋಲಾ ಉ.ಕ, 


ತ 


ಮಗ, ಸಾಹಿತ ೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಆ ಲ ್ಪ್‌್ಪ್ಪ 

ಈ ತಜ ತೆಗಳು 

ಲ ಣಾ 


* ಈ ಸಂಪುಟದ ಸಿದ್ಧ ತೆಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ನೆರವಾದ ಡಾ. ಎಂ. ಜಿ 
ಹೆಗಡೆ, ಕುಮಟಾ “ವರಿಗೆ ಹಾಗೂ ಸಂಪಾದಕ ಸಲಹಾ ಸಮಿತಿಯ ಎಲ್ಲ 
ಮಿತ್ರರಿಗೆ ನಾವು ಯಣಿಯಾಗಿದ್ದೇವೆ. 


* ಹಿಂದಿನ ನಾಲ್ಕು ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು (೧೦೦ ಪ್ರತಿಗಳಂತೆ) ಖರೀದಿಸಿದ ಕನ್ನಡ 
ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಾಧಿಕಾರ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ ನಿರ್ದೇಶನಾಲಯ 
ಗಳಿಗೆ ನಾವು ಆಭಾರಿಯಾಗಿದ್ದೇವೆ. 


* ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಲಹೆ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿರುವ ಡಾ. ಗೌರೀಶ 
ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, ಶ್ರೀಮತಿ ಶಾಂತಾ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಹಾಗೂ ಗೆಳೆಯ ಜಯಂತ 
ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರಿಗೆ ಪ್ರಕಾಶನವು ಖುಣಿಯಾಗಿದೆ. 


* ಮುದ್ರಣ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ಕಾರವಾರದ 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ನ ಶ್ರೀ ರಾಮಾ ನಾಯ್ಕ, ಅಂಕೋಲೆಯ ಕ್ವಾಲಿಟಿ 
ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ನ ಶ್ರೀ ನಾರಾಯಣ ಮತ್ತು ಬಾಲಚಂದ್ರ, ಹೊದಿಕೆ ಪುಟವನ್ನು 
ಮುದ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬೃಂದಾವನ ಪ್ರಿಂಟರ್ಸ್‌ನ ಶ್ರೀ ಅರುಣ 
ಕೌಜಲಗಿ ಮತ್ತು ಈ ಎಲ್ಲ ಮುದ್ರಣಾಲಯಗಳ ಸಿಬ್ಬಂದಿವರ್ಗದ ಶ್ರಮ 
ವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶನವು ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ನೆನೆಯುತ್ತದೆ. 


* ಗೌರೀಶರ ಸಂಪುಟಗಳ ಪ್ರಕಟಣೆ ಯೋಜನೆಗೆ ಸದಸ ರಾಗಿ ಹಾಗೂ ಅವರ 


ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ಕೊಂಡು ಓದಿ ಸಹಕರಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಅಭಿಮಾನಿ ಮಿತ್ರರ 
ಮತ್ತು ಸಹೋದರಿಯರ ಉಪಕಾರವನ್ನು ನಾವು ಸದಾ ಸ್ಮರಿಸುತ್ತೇವೆ. 


-ಪ್ರಧಾನ ಸಂಚಾಲಕ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯ 


ಎತ; 
ಹಡಿವಿಡಿ 

ಭಾಗ-೧ 

೧ ಕಾವ್ಯವೆಂದರೇನು ? 

೨ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಹಾದಿ 

೩ ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿ - ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷ 

೪ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆ 

೫ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆ 

೬. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಯಾವ ದಾರಿ? 

೭. ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 

೮ ಪರಕೀಯ (ಅನಾಥ) ಪ್ರಜ್ಞೆ 

೯ ಅಥೆಂಟಿಕ್‌ ಮತ್ತು ಜೆನ್ಹಿನ್‌ 
೧೦ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರ-ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಂದರ್ಭ 
೧೧ :*ಎಡ' ಯಾವುದು ? “ಬಲ' ಯಾವುದು ? 
೧೨ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 

ಆಲಂ 

ಭಾಗ-೨ 

೧ "“ಸುಬ್ಬಣ್ಣ'ನ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರನರ್ವಿಚಾರ 

೨ ಗೀತ ನಾಟಕಗಳು 

೩. ಕಡಲು ಮತ್ತು ಮುಗಿಲು 

ಛ ರಸಿಕರಂಗರ ಭಾವಗೀತಗಳು 

೫ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಮತ್ತು ಆಲಿವರ್‌ಗೋಲ್ನಸ್ಮಿಥ್‌ 
೬... ರಸಾರ್ದ್ವ ವಿಮರ್ಶಕ 

೭. ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ 
ಭಾಗ-೩ 

೧ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ 


೨ ಡಾ. ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿಯವರ ಸಾಮಾಜಿಕ 


ತತ್ವವಿಚಾರಗಳು 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ ಣಿ 


೧೧ 
೧೮ 
೪೦ 
೫೬ 
ಜ್ರ 
೮೩ 
೧೧೯ 
೧೩೦ 
೧೪೧ 
೧೪೮ 
(೬೬೭ 
೧೭೦ 


ಡಿಕ್ರಿ 
೫೧ 
ಕ್ವಿ 
೯೫ 
೧೦೫ 
೧೩೨ 


೮೩ 








ಣೌ 'ೈಸ್ಯಅಜಾಗಿ?ಂತಿಟ ತಂದ ಜಾ ಗಂಟ 
ಆ | ,.. 6%ತಜುಡಿ ಸಾ 


ಕ ಗ ಕಾ ಇರಾ ಅಗ್ರ ಸ ತ್ಯ ತಕ 
ಇಬ) ಇಂ ಐ ಟಿಳ೫ಗಿ ಯದಿ ೦ದಣ 


ಅಸ ರಂಜು ರಜ, 


ಕಿಚಿದೂಂಇ ರಜಜು ಧ್ನ 





ಭಾಗ- ೧ 


ಕಟಾಕ್ಷ 
(ವೈಚಾರಿಕ ಬರಹಗಳು) 


ಶ್ರೀ ರಾಘನೇಂದ್ರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಅಂಬಾರಕೊಡ್ಲ (೧೯೮೧) 
ಹಾಗೂ ಕೆಲವು ಬಿಡಿ ಬರಹಗಳು 


ಕ್‌ (೧೪೨೧) ಔಇಶಿರಿಳಿದಂಅ 83228 ಾತಿಡಿ$ 3 


ಜಾ 
(ಊೌಗ೫ರಟ ಅರಬಿ) 


ರಾಗಿಹನಿಆ ಏಡಿ ಇಂ ಜು | 











ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಕಾವ್ಯವೆಂದರೇನು ? 


" ಸತ್ಯವೆಂದರೇನು? '- ಆ ಕುಚೋದ್ಯಗಾರ ಪೈ ಪೈಲತ ಯೇಸುಕ್ರಿಸ್ತನಿಗೆ ಸವಾಲು 

ಹಾಕಿದ; ಆದರೆ ಉತ್ತ ಶರಕ್ಕಾಗಿ ಕಾಯಲಿಲ್ಲ. ಕಶ್ತನನ್ನು ನೇರ ಸಿಲುಬೆಗೇರಿಸಲು 
ಅಪ್ಪಣೆಯಿತ್ತ, ಇದೀಗ " ಕಾವ್ಯವೆಂದರೇನು ? '-ಎಂದು ನನಗೆ ನಾನೇ ಸವಾಲು 
ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಆದರೆ. ಈ ಸವಾಲಿಗೆ ಜವಾಬು ಕೊಡುವುದೆಂದರೆ 
ನನ್ನನ್ಸೇ ನಾನು ಸಿಲುಬೆಗೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ. 


“ ಏಕೆಂದರೆ ಸತ್ಯದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯಷ್ಟೇ ಕಾವ್ಯದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಗಡಚು. ಅದರ ಸ್ವರೂಪ 
ನಿರ್ಣಯ ಅಷ್ಟೇ ಗೊಂದಲದು. 


ಕಾವ್ಯವೆಂದರೇನು ? ಅಂದಾಗ ಸೇಂಟ ಅಗಸ್ಟಿನ ಬೇರೆ ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿ ಉತ್ತರವನ್ನೇ ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಆತ ಅಂದಿದ್ದ: " ನೀವು 
ಜಿ ನಾನು ಹೇಳಬಲ್ಲೆ - ನೀವು ಕೇಳಿದರೆ ನಾನು ಹೇಳಲಾರೆ ?' ಕಾವ್ಯ 
ದರೇನು ? ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ ಎಂಥ ರಚನೆಗೆ ಕಾವ್ಯವೆನ್ಫ ಬೇಕು ಎಂಬ 
ಜು ವೂ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯದ ಗುಣವೇನು? 
ಲಕ್ಷಣವೇನು ? ಎಂಬ ಅರ್ಥವೂ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. 


₹( 
| 


೧ 


ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ದೇಹವೂ ದೇಹದೊಳಗೆ ಆತ್ಮವೂ ಇರುವಂತೆ, ಕಾವ್ಯವೆಂಬ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೂ 
ಹೊರಗಿನ ಒಂದು ಶರೀರ ಇಲ್ಲವೆ ರೂಪ ಒಂದಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಒಳಗಿನ ಒಂದು 
ಆತ್ಮ ಇಲ್ಲವೆ ಸತ್ವ ಒಂದಿದೆ ಮತ್ತು ಇವೆರಡೂ ಅಂಗಗಳನ್ನೂ ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾಗಿ, 
ಅಖ:ಡವಾಗಿ, ಅದ್ವೆ ್ಫಫತಭಾವದಿಂದ ನಾವು ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಚಾ 
ಕಾಲಿದಾಸನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು " ವಾಗರ್ಥ ಸಂಪೃಕ್ತಿ...ವಾಗರ್ಥಪ್ರತಿಪತ್ತಿ 
ಎಂದು ಕರೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ವಾಕ್‌-ಆರ್ಥ ಸ್‌” ಭಾವ- 
ಭಾವನೆಯೂ ಕೂಡಿರಬೇಕು. ಹೀಗೆ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಕ್‌, ಅರ್ಥ ಮತ್ತು 
ಭಾವನೆಗಳ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗಮ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ 
ಇವುಗಳಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತನೆ ಕೊಡುವ ಮಾಧ್ಯಮ ಮಾತು. ಆದರೆ ಈ ಮಾತಿನ 
71601077 ಕಾವ್ಯದ 101070 ಆಗ ಬೇಕಾದರೆ ಅಲ್ಲೇ ಇನ್ನೊಂದು ಘಟಕದ 
ಸಂಘಟನೆ ಅವಶ್ಯ. ಆ ಘಟಕ ಕಲ್ಪನೆ. ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯ ಹುಟ್ಟುವುದು ಅರ್ಥವು 
ಮನೋಗತವು ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ಬು ಒಡಮೂಡುವಾಗ ಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿದಾಗಲೇ ಅದನ್ನೇ " ಬಾಗೀಂದ್ರಜಾಲ ' "“ ನಾದಲೀನ ' 
ಕ ದೇವರ ಚಿತರ ಎಂದೆಲ್ಲ ಟಂಬಕಾತನ ದತ್ತ ರು “ಕರೆದಿದ್ದರೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨ ಸ! 
ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆಯೇ ಕೌಣುವುದೂ : ಕಾಣಿಸುವುದೂ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ 


ತು ಕಾಣಿಸುವುದು ನಾವು ಭಾವಿಸುವಷ್ಟು ಸುಲಭವೂ ಅಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಕಾಣಲಿಕ್ಕೆ 
ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಠಿ ಪ್ಟಿಬೇಕು, ಏಕಾಗ್ರದೃಷ್ಟಿ ಬೇಕು. ಇಡಿಯ ಆಕಾರ ಅದ ಗ 
ಇ ಮ ಎಂಬ ಈ ಶು ಅರಿವು ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೇ ಸ್ವಭಾವೊ 
ಒಂದು ಅಲಂಕಾರವೆನಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಅರ್ಥದೊಂದಿಗೆ ಭಾವನೆ, 
ಕಲ್ಪನೆ ಎರಕ ಹೊಯ್ದಿ ರಬಹುದು. ಅಂಥ ಪ್ರಭಾವಿಯಾದ ಗದ 
ಸಾರಾ ನಮ್ಮ ಶಿ” -ಶರಣರ ವಚನಗಳು ಅಂಥ ಉಜ್ವಲ ಜೀವಕಳೆಯಿಂದ 
ಕಳಕಳಿಸುವ ಕಾವ್ಯ. ಗದ್ಯವಿರಲಿ ಪದ್ಯವಿರಲಿ ಅದು ಹೃದ್ಯವಾ ಕಾವ್ಯತ 
ಪಡೆಯಬೇಕಾದರೆ ಅರ್ಥ, ಭಾವ, ಭಾಷೆ' ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಇನ್ನೂ 
ಒಂದು ಅಂಗವು ಅಲ್ಲೆ ಅಡಕವಾಗಿರಬೇಕು. ಅದು. * ಲಯ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೆ ಅದು ಛಂದಸ್ಸನ್ನೂ ವೃತ್ತ ಬಂಧವನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು. 
ವಚನಕಾರರ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ, ಬೈಬಲಿನಂಥ ಧರ್ಮಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟು ಇಲ್ಲ 
ದಿರಬಹುದು. ಆದಾಗ್ಯೂ ಈ ಕಾ ವ್ಯ ಮಯವಾ 

1,110181081) ತನ್ನದೇ ಆದ ಮಾತಿನ ಜೀಕ ಕನ್ನು ಲಸ:ದ  ತರಂಗಿತತೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಆದರಿಂದಲೇ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಕಾವ ವ್ಯದ ಶರೀರವನ್ನು ಛಂದೋಮಯು 
ವಾಗಿ (8050610, 71611081) ಆಗಿ ಕಂಡರು. ಈ ನಿರ್ದಿಷ ಷ್ಟ ಸುಸ್ಪಷ್ಟ 
ಛಂದೋಬಂಧನ ಇರಲಿ, ಬಿಡಲಿ, ವಚನವಿರಲಿ, ಸೂರ್‌ 2 1? 
ವಿರಲಿ, ಕೀರ್ತನ ' ಇರಲಿ, ತ್ರಿಪದಿಯಿರಲಿ, ಷಟ್ಫ ಯಿಠಲಿ, ಈ ಒಂದು 
ಲಯಗಾರಿಕೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಕಾ ದು ಎಟ್‌ ಅಂಗ. ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ 


ವ್ಯದ ಒ 
ಭಾವನೆ, ಭಾಷೆ, ಕಲ್ಪನೆ ಜ್‌ ತ್ರಿ ಲಯ : ಇವುಗಳದೇ ಪಂಚಾಂಗ. 


ನಂಡ ಇ ನ್‌್‌ ಇರದೆ ವಾ್‌ ಹ್‌ 
ಕವಿಯ ಆಶಯ, ವಸ್ತು ವಿಷಯ್ಕ, ಅವನ ದಾರ್ಶ ನಿಕತ್ಕೆ, ಅದರ ತಾತ್ಮಿಕತೆ- 
ಇಕೊ ಸಿಸು] ೨ಗ್ರರಸಗಿಡ್‌ ಗ್‌ಂ್‌ ಬ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತು,. ಅರ್ಥಗೌರ ವ, ಭಾಷೆಯ ನಯ್ಕ ಲಯವೆಲ 
ಹಾ ಇಂ ಹಸು ವ 
ಪದಲಾಲಿತ ುತ್ಮು ಊಹೆ-ಉತೆೆೇ 
ಪದ್ಧ ತ್ಯ ಹುತ್ತು ಊಹ-ಉಸ್ಟ್ರೇಕ್ಷೆಗಳ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸ ವೆಲ ಉಪಮಾ 
ಕ ಷೆ ಕಷ್ಟಾ, ಖಾ 1 ಕ್ರ ಕಾಲ್‌ 
ವ್ರಿಷಂಚ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯವುಯವಾಗಿಯೇ ಇತ- ಈ 
| ಆ ಲ1 ಯ ಇರು ಕ 
ಸಾ ನರ ಕ್‌ ಜ್‌ ಗಿ ಇ ಮ ವಾ 
ಕಟ್ಟ ನ್ನು ಒಡೆದು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವ ಗದ್ದದವನು, ಕೆ ಡಿಕೋಡಿ 
ಆ ಗಾ ಇಪ ಅ 
ಯಾಗಿ ತ ಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು ೧೨ ನೇ ಶತಮಾನ ನಮಃ ಷು 
೨ ನೀ ಶತಮಾನದ ನಮ ವಚನಾಕಾರರೇ 


ನ ಮೋಸ "ಆದ್ಯ ರು 


ಅಂದರೇನು ? ಕೇವಲ ಲಯಬದ ಸತೆಯೂ ಗದ್ಯವ ವನ್ನು ಕಾವ್ಕವನಾ ಗಿ ಮಾಡ 
ಲಾರದು. ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಈ ಹ ತಾನು 
ಹೃ ದ್ಯ ತ್ರೆ ರಮಣೀಯತೆ ಬ್‌ ುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಲ್ಪ: 


ಮಾಡಾ 
ಗ ್ಸ್ಸ್‌್‌ 
ರಾ ಯ ಲೇ 


೨೮ ಡಿ 
ಹಿತ್ನ: / ೧೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಶಿದರ ಚಿತ್ರಕ, ರೂಪಕ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೇ ಬರುತ್ತದೆ, ಡಾ! ಗೋಕಾಕರಿಗೆ ಒಮ್ಮೆ 
ಲ ಬರತವಾದ ಮಾತಿನಂತೆ ' (11788178110 16 070 0067 08 
111080) ' ಕಾವ್ಯವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಭಾವವು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಯ 
ರೂಪತಾಳಿ ಬಂ ಬೇಕು. ಕ ವ್ಯಕ್ಕೆ ಕಣ್ಣು ಕೆಂಪಾದರೆ. ಸಾಲದು, ಆದು ಕೆಂಡವಾಗ 
ಬೇಕು, ಕಿಡಿಕಾರಬೇಕು.. `' ಕಿರುನಗೆ ಮುಗುಳುನಗೆಯಾಗಿ ಅರಳಬೇಕು. ಎದೆ 
ಒಡೆಯಬೇಕು, ಕರುಳು ಕಿವುಚಬೇಕು. ಕೈಕಾಲೇ ಹೋಗಬೇಕು. ನಮಗೆ ನೆಳಲು 


ಳಿಗೆ ಅದಂ ನೇರಲ, ಪಾಟಲ, ಹಸಿರು 


ಏನೆಲ್ಪ ಆಗಬಹುದು. ನಿಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿ ಪಾರದರ್ಶಕ, ಕವಿಕಲ್ಪನೆಯೋ ಅಪಾರ 
ದರ್ಶಕ, ನಮ್ಮದು ಕಾಜಿನಂತೆ, ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಮಸೂರ (10000)ದಂತೆ ನಿಖಿರ, 
ನಿಚ್ಚ ಳ ಬಿಂಬಗ್ರಾಹಿ. ಕಾವ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿ ಲೋಲಕದಂತೆ' ಸತ್ಯದ ಕಿರಣ ಅಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಗೇ ಚೆಲ್ಲುವರಿದು ಕಾಮನಬಿಲ್ಲ ನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದು. ಅಂದರೆ. ಈ 
ಕಲ್ಪನಾ: ವಿಲಾಸ ಮಿಂಚಾಗಿ ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸಬಹುದು ಆದರೆ ಮೋಹವಾಗಿ 


ಎ ಕಾವ್ಯಳ ವ ೧ 


ಸವಾ 88 ಆ ಶಾ ಪಿ ಷ್‌ 
ಮಳೆಗರೆದು ನಮ, ಎದೆಯ ಕಿಗೆ ತೇವನ್ನೂ ತಂಪನೂ, ಕರೆಯಲಾರದು. 


ಅಂದರೆ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಕೂಡಿ ಒಂದು ... ಭಣೆತ ಭಂಗಿಮೆಯಲ್ಲಿ 
ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬಹುದು. ಇಆಹರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಭಾವದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ 
ಸೇರಿದಾಗಲೇ ನಿಜವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅದು ಒಂದು ಹಳ್ಳಿಯ ಓಜ 
ಸೊಬ್ಲಿನಲ್ಲಿಯೂ ಹುಟ್ಟಬಹುದು. ಹಿರಿಯ ಕವಿಯ ಸಾವಿರ ಸ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಹುಟ್ಟದಿರಬಹುದು. 

ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಚ್ಯದಿಂದ ಸೂಜ್ಯವನ್ನು ಕವಿ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ನವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಚ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಬದಿಗಿಟ್ಟು ಕವಿ ಸೂಚ್ಯವನ್ನೇ ನೇರ ಮುಂದಿರಿಸಿ 
ತ್ತಾನೆ. ನಾನು ತಿಳಿದ ಮುಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಪಂಚದ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ ರೂಪ-ಗುಣದಿಂದ 
ಮೂರು ಪ್ರಕಾರ : ೧) ಉಪಮಾ ಪ್ರಧಾನ ೨) ಪ್ರತಿಮಾ ಪ್ರಧಾನ ಮತ್ತು 
೩) ಪ್ರತೀಕ ಪ್ರಧಾನ ಹಳೆಯ ಮಾರ್ಗೀಯ ಕಾವ್ಯವೆಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಪಮಾ 


ಪ್ರಧಾನ. ನಮ್ಮ. ನವೋದಯದ (8೦೫೧380110) ಮಾದರಿಯ ಕಾವ್ಯವು 
ಪ್ರತಿಮಾ ಪ್ರಧಾನ. ನವ್ಯವು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಪ್ರತೀಕ ಪ್ರಧಾನವೆನ್ನಬಹುದು. ಯಾವ 
ಕಾವ್ಯವೇ ಇರಲಿ, : ಅದು ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ. ಹೇಳದೆ ಇನ್ನೊ ದರ 
ಮುಖಾಂತರ: ಹೇಳುವುದು. ಆದರ ಧರ್ಮ. ಬಾಷಣ; ಅಶ್ರಸ್ತು ತದ 
' ಮುಖಾಂತರ ನಿರೂಪಿ ಸುವುದು. ಇದು ವಕ್ರೋಕ್ತಿ. ಕೃವು ವಕ್ರವಾಗಿ ಕಾವ್ಯ 


ವಾಗುವುದು. ಪ್ರಸ್ತುತವನ ನ್ನು ಅಪ್ರಸ್ತುತದೊಂದಿಗೆ ಭಟ ಹೋಲಿಸಿದರೆ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪ 


ಆದು ಉಪಮೆ; ಪ್ರಸ್ತಾತ ಅಪ್ರಸ್ತುತಗಳನ್ನು ರಾ ಯಾಷ್‌ ಕ್‌ 
ಮುಖಿಯಾಗಿ ಇಟ್ಟರೆ ಅದು. ಪ್ರತಿಮೆ, ಅದೇ ಪುಸಸಾಕವ ಬ ಹ 
ಅಪ್ರಸ್ತುತವನ್ನೇ ಮುಂದಿಟ್ಟು ವರ್ಣಿಸಿದರೆ ಅದು ಪ್ರಶೀಕ, ಇ ಹನ 
ಸರಳೀಕರಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಮೂರರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನವೆಂದಾಗ ಉಳಿ 
ಎರಡೂ ಆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತವೆ. 


ಲ 


೬೭ 

೪1 
೪೮ 

( 


ಹೆ 


ಇಂದಿನ ಪ್ರತೀಕ ಪ್ರಧಾನ ಕಾವ್ಯವು ವಾಚ್ಯವನ್ನೇ ಬದಿಗಿರಿಸಿ ಸೂಚ್ಯಕ್ಕೇ 
ಹಾಯುತ್ತದೆ. ಆದ್ರರಿಂದ ಈ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅರಿಯಲಿಕ್ಕೆ, ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ 
ರಸಿಕನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಹೃದಯತೆ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಯಾರಿ ಬೇಕು. ಅದರ 
ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಒಂದು ತರಬೇತಿ ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಅಭಿರುಚಿ ಪಳಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು, " ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರ್ವರಿಗೆ ಅಲ್ಲ” ಎಂಬ ಸರ್ವಜ್ಞನ ಮಾತು ಇಂದು 
ಈ ನವ್ಯಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಲ್ಲುತ್ತದೆನ್ನಬಹುದು. 


ನಡೆದು ಬಂದದಾರಿಯ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಿ ನೋಡಬೇಡವೆಂದಂ ಅಡಿಗರು ಅಪ್ಪಣೆ 
ಕೊಡಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಈ ದಾರಿ ನಡೆಯುವ " ಪ್ರಗತಿ 'ಯ ಕಲ್ಪನೆ ಕಾವ್ಯದ 
ಟ್ಟಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಮಾನವೀಯ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ವಿಕಾಸ ಮಟ್ಟಿಗೆ- ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಸಮರ್ಪಕವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿ ಜಾರಿ ನಡೆದು ಒಂದೊಂದೆ. ಮಜಲು 
ಮೈಲುಗಲ್ಲು ಹಿಂದೆ ಹಾಕಿ ಮುಂದೆ ಹೋದಂತೆ ಆಲ್ಲ. ಅದು ಒಂದು ವಿಕಾಸ- 
ಬೀಜ ಚಿಗುರಿ ಮರವಾಗಿ ಬೆಳೆದಂತೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಭಗವಂತನ 
ಅವತಾರದಂತೆ " ಸಂಭವಾಮಿ ಯುಗೇ ಯುಗೇ ' ಅನ್ಸುತ್ತದೆ. ಹಳೆಯದರ 
ಸತ್ತ್ವ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನೆಲ್ಲ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊಸತಾಗಿ ಅರಳುತ್ತದೆ 
ಹಳೆಯ ಕುವ್ಯಕ್ಕಿಂ ಹೊಸ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಮತ 
(೦೦೫7॥160%) ಆಗುತ್ತದೆ. ದುರೂಹ (ಲಿ0:07೮) ಆಗು 


ಸೆ 24 


(4. 
ತ 
ತ 


ಕಾವ್ಯದ ದುರೂಹತೆ ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಶಬ್ದಗಳ ಪದಪ್ರಯೋಗಗಳ ಕಸರತ್ತಿನದಿತ್ತು ; 
ಆವುಗಳ ಅನ್ವಯಾರ್ಥ ಹೊಂದಿಸಿದರೆ ಮುಂದೆಲ್ಲ ಭಾವ- ಬೋಧನೆ ಸಲೀಸು: 


ಹೆಚ್ಚೆ ಂದರೆ ಶ್ಲೇಷೆಯಿಂದ ಒಂದೇ ಪದಕ್ಕೆ ಎರಡೋ ಮೂರೋ ಅರ್ಥ 
ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದವು: ಆಛ್ಲೆ ಕವಿಯ ದ್ಗತಕ್ಕಿಂತ, ಅನುಭವದ ಅಂತರಿಕತೆಗಿಂತ 
ಅತ್ಸ್ಯಷೇಸಾ ತನ ಪ್ರಾಶಸ್ತೃವರುತ್ತಿತ್ತ ಮುಂದ 
ಚತು ಜಾ, 2 ಸವಕಲು ನಾಣ್ಯಗಳಾಗಿ ಕ್ಲ ಷಯಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ 
ಹೂಸಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನವೋದಯದಿಂದ ಸವೋಪವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದಂತೆಲ್ಲ ಈ ವಾಚಳಿತನದ 
ಹಟವೂ ಚಟವೂ `ಕಡಿಮೆಯಾಗಹತ್ತಿತು; ಇಂದಿ 


ನ ಕವ 


ದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ತೊಡಕು 


8! 


`ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 


ಕಡಿಮೆ " ಇದ್ದದ್ದು “ಮರೆಯೋಣ, ಇಲ್ಲದು. ತೆರೆಯೋಣ ' ಅನ 


ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರು, “ ಬಾಗಿಲೊಳು ಕೈ ಬಗಿದು ಒಳೆಗೆ ಬಾ ಯಾತ್ರಿಕನೆ 

ಅಂದಿದ್ರಾರೆ ಕುವೆಂಪು. “ ಸಪ್ತಸಾಗರದಾಚೆಗೆ ಸುಪ್ತನಾಗರ ಒಂದಿದೆ” « ನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಅಡಿಗರು: “ ಹಾಡಿದರೆ ಆನಂದ ಇಲ್ಲದಿರೆ ಬಲುಚೆಂದ ನುಡಿದರೇನದು ನುಡಿ 
ಯದಿದ್ರರೇನು ? ” ಕೇಳುತ್ತಾರೆ ಗೋಕಾಕರು. " ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಒಂದು 
ಆಕಾಶ '-ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಕಣವಿ; ಹೀಗೆಲ್ಲ ನುಡಿವಲ್ಲಿ ಆಡು ಮಾತಿನ ಅಚೆಗೆ 
ಏನೇನೋ ಮರ್ಮ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ; ಆಧುನಿಕ ಕವಿ ಸಹೃದಯನಿಂದ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಹೃದಯಿಯನ್ನು ಕವಿಯು ನಡುದಾರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಬೇಕು. ಕಾವ್ಯವಿಂದು " ಸುಲಿದ ಬಾಳೆಯ ಹಣ್ಣಿನಂದದಿ ' ರಸಿಕನ ಬಾಯಿಗೆ 


ಬೀಳುವ ತಿಂಡಿಯಲ್ಲ; ಅದು ರಸಿಕನ ಅನುಭವ ಸಂಸಾ 
ನಾಸಿಕದ, ವಾವ ನ 'ಹಾಲಹಾಳ ಸಾ ಲ್ಮಾ ಇ ಜತ್‌ 
ಫಲವಾಗಿ ಅವನ (ಳ) ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಪುನರ್ನ ವೀಕರಣವನ್ನು ಹೊಂದಬೇಕು. 


ಇಂದಿನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪದಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಪ್ರಬಮೋಜನವೇ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತದೆ; ಆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಪ್ರಿನಿಧಿನುವ-ಭಾವ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಗುರುತಿಸಲು ಕಲಿಯಬೇಕು. ಪ್ರತಿಮೆ ಪ್ರತೀಕವಾಂದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಒಂದೊಂದೂ 
ಮಾತು ಹಲವು ಪಾತಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಂಜಿಸಬಲ್ಲದು. ಆಗ 
13701655100 (ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ) ಬೇರೆ €0171100010೩11001 (ನಿವೇದನ) 
ಬೇರೆ ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಯ ಕೊಳಲು ರಸಿಕನ ಕೊರಳಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ 


ಅನ:ಭೂತಿಯಿಂದ ಒಬ್ಬ ಭವಭೂತಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತಾನೆ; ಇದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳದವನು ಆಷಾಢಭೂತಿಯೇ ಸರಿ. ಅದಕ್ಕೇ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಯೂ ಬ್ರಹ್ಮನಲ್ಲಿ 
ಬೇಡಿದ; “ ಅರಸಿಕೇಷು ಕವಿತ್ವ ನಿವೇದನಂ ಶಿರಸಿ ಮಾಲಿಖ ಮುಲಿಖ 
ಮಾಲಿಖ ' ಆದರೆ ನಮ್ಮ ದುದೆನೃವಕ್ಕೆ ಕಳೆದ ೧೦೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಕವಿಗಳು 
ಹೆಚ್ಚುದಂತೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವ ಸವಿಯುವ ಪೀಳಿಗೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಂತ್ತಲೇ 
ಬಂದಿದೆ. ಅನೇಕ ಸಲ ನಾವು ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕವನವನ್ನು ಏನೋ ಶಪ್ಪ 


ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಅಸಂಗತವಾುಗಿಯೇ ಅರ್ಥೆಸಿಕೊಂಡು ಕೊಂಡುಡುವದುಂಟು; 

ಆದ್ರರಿಂದ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಪರಿಚಯ ನಮ್ಮ ರಸಿಕವ್ನ೦ದಕ್ಕೆ "ಹಚ 
ಟು ಅ ರಿ € ಲ್ರ ಶ್‌ 

ಹೆಚ್ಚು ವಿಶಾಲವಾಗಿ ವಿಶದವಾಗಿ ಆಗಲಿಕ್ಕೇಬೇಕು. 


ಈ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಹೊಸಕವಿಗಳೂ ಅರ್ಧ ಹಾದಿ ಮುಂದೆ ಬಂದು 
ರಸಿಕನೊಂದಿಗೆ ಸಹಕರಿಸಿದರೆ ಉಪಕಾರವಾದೀತು 
ವರ್ಧಮಾನ ಕವಿಗಳು ಭಾಷೆಯನ್ನು ತೀರ ಖಾಸಗಿ ಮಾತಾಗಿ ಪ್ರತಿಮಾ 


6 
ತ? 
(ಜೈ, 
"್ಕ 
೪1 
ತ 
೭೬ 
| 
ಆಚ) 
ಸಾಜ 
೪ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ ಣಿ 


ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ತೀರ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಆ$ ಸ್ಯಹಿಯ್ತಾದ್ದ ಮಾಡುವ ಎ ಸ 
ಮಾಡಿ ಕಡಿವಾಣ ಹಾಕಬೇಕು. ಭಾಷೆಯೊಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸೊತ್ತು; ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ. ಎಲ್ಲರ ಹಕ್ಕು. ಅದೊಂದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪರಿಪಾಕ; 
ಈ ಕವಿಗಳ ಪ್ರೇರಣೆ, ಅನುಭವ, ಕವನದ ಉದಯ, ಪ್ರಬೊಧನೆಯ ವಿಷಯ 
ಎಷ್ಟೇ ದೃಯಪಿಸನದ ರ. ಅದನ್ನು ನಾವು. ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಚಲಾವಣೆಯ 


ಬೇಕೇ ಹೊರತು ಪ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕವಿಯೂ ತನ್ನ ದೇ 
ತೆಗೆಯಬಾರದು: ಬದ್ದು ಕವಿಗೇ ಸಟ. ಒಂದು 


ಬಹುಸಂ ಖ್ಯ ಓದುಗರ 'ಮೇಲೂ ಇಂಥ ಬಲಾತಾಾ ವರ್ಕ ಅ ಚಾರದ 
ಅನ್ಯಾಯ ಸಲ್ಲಮ. ಆದರೆ ಹಾಗಾಗಲು ಕಾರಣ ಒಂದಿದೆ. ಇಂದಿನ ಕವಿ ತನ್ನದೇ 
ಆದ ತೀರ ಖುಸಗಿ ಹಾಗೂ ತೀರ ಏಕಾಂತಿಕ ಅನ ುಭವವನ್ನೋ ಅನಿಸಿಕೆಯನ್ನೋ 
ಸಾಧಾರಣೀಕರಿಸಿ ತನ್ನಕವನದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸ ತ್ತಾನೆ; ಆಗ ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಕಷ್ಟ. ಈ ಸಾಹಸ ವ್ಯರ್ಥವೂ ಅಹುದು; ಒಂದು ರೀತಿ 
ಮೋಸವೂ ಅಹುದು; ಈ ಮೋಸ ಹೀಗೆ ಭಾಷೆಗೂ ಭಾವಕ್ಕೂ ಬಾಧಿಸುತ್ತದೆ. 
ಈ ಬಗೆಗೂ ನಮ್ಮ ಹೊಸಕಾಲದ ಕವಿ ಎಚ್ಚರವಹಿ ಹಿಸಬೇಕು; ಸಂಯಮ 


ಇವೆರಡು ಪಥ್ಯಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸಿದರೆ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯಸತ್ವ ಕವಿತ್ವಶಕ್ತಿ, 
ಹೌರಥ್ಸುತ್ತಿ ಪ್ರತಿಭೆ ' ಇದ್ದರೆ ಮಿಕ್ಕುವೆಲ್ಲ ಗೌಣ; ಆ ಸತ್ವ ಕ್ವಿ ಶಕ್ತ ಒಂದಿದ್ದರೆ, 
ನದಿಯು ತನ್ನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ತಾನೇಃ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆೆ ಅದು ತನ್ನ ಪದ 

ಲಯ-ಗತಿಗಳ ಆಯ-ಆಕಾ :ರವನ್ನು ತಾನೇ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು. ಆ ರೂಪ 
ಹಳೆಯದಿರಬಹುದು, ಹೊಚ್ಚ ಹೊಸತಿರಲೂ ಬಹುದು; ದಾರ್ಶನಿಕ ಕವಿ 
ಎಮರ್ಸನ' ಅಂದಂತೆ, ` 11/110೧ 1121016 774806 ೩ ೧೦೧126 5% 
1160818 101 770016 ಹೊಸ ಮೂಸ್ಕೆ ಹೊಸ ಎರಕ, ಆಡು ಮಾತಿನ 


ನಯ, ದಿನದ ಗೈಮೆಯ ಲಯ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಮೊಗ ಪಡೆದ ಮನಸಿ.ನ 
ಮಾತು ಹಲವಾ (. ರೂಪ ತಾಳಬಹುದ ಣು 


ಬ 


ವಕ್ರೋಕಿ ಏನ್ಯಾಸ; ವಾಕ್ಕವೇ ವಕ 
ಲಸ ಬು ವಾಕ್ಯವೇ ಇಶ್ರವಾಗಿ ಕಾವ ಟವಾಗುವದಿಲ್ಲಿ. 


ಭಾವ ರಸವಾಗುತ್ತದೆ, ಮಾತು ಮ ೦ತ್ರವಾಗುತ್ತ ಗ ಅಲ್ಲಿ ಅರ್ಥದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮರ್ಮವಾದ ಧ.ನಿಯು ವಿಜ್ರಂಭಿಸುತ್ತ - ಸರಿಯಾಗಿ `ಬಿಗಿದಿಟ.. ತಂಬೂರಿಯ 


ಗ್ದ ಬ 
ತಂತಿಯಿಂದ ಜೆ ವಮಿಡಿದಂತೆ; ಆ ಬಿಗುವು ಹೆಚ್ಚಾದರೆ ಶತಂತಿಯೇ ತುಂಡು 
ಕಡಿಮೆಯಾದರೆ ತಂತಿ ಸಡಿಲು ಬಿಧು. ಸದ್ರೇ ಅಡಗುತ್ತದೆ. ಬಿಗುವಿನ ಆ 


ಕ 
ಹದವೇ ಣಚಿತ್ಯ. ಸರಕ್ಕ ಚನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿದ ೩0010[0118100685; 
ದ “ ಹೊತ್ತಿಗಾಡಿದ ಮಾತು” * ಅವಸರ ಸರಿತಾವಾಣೀ 
ಗುಣಗಣರಹಿತ ಪಿ ಭೂಷಣಂ ಭವತಿ ' ಈ ಔಚಿತ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ; ಅದಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೇನೂ ಬೇಡ; ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಇನ್ನೆಲ್ಲವೂ ಬೂಸಾ; 
ಘಃ ಔಚಿತ್ಯದಿಂದಲೇ ಅಲಂಕಾರ. "ಅಲಂ' ಎಂದರೆ ಸಾಕು ಎಂಬ 
ಹಿತಮಿತದ ಹದಗಾರಿಕೆಯ ಭಾವನೆ; 


ಸ್ಟಾ ಲ್ಸ ಜಾಣ ಗ್ರ 
೧೦೨ ನು ಬಿ ಇ 


ಹ 


ವ್ಯವೆಂದರೇನು 9) ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಾನು: ಇದುವ ರೆಗೆ ಏನು ಉತ್ತರ 
ಹ ಂತಾಯಿತು ? ಅರ್ಥದ ಟಾ ಮಾತಿನ ಧ್ವನಿ, ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 
ಲಯವಕ್ತಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸಿ ಕಲ್ಪನೆಯ ಬಣ್ಣ ಬೆಳಕು ಪಡೆದು ಸಮರ್ಪಕ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಯಾಗಿ ಯಥಾರ್ಥ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ` ನೆವಕೆ' ನುಡಿಯ ನ್ನು ತೊಟ್ಟೆ ವಾಜ್ಮಯವಾಗಿ 
ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿದರೆ ಅದು ಕಾವ್ಯ; ಅದು ಗದ್ಯ ಕಾಟ ಪದ್ಯಗಂಧಿಯೋ, 
ಮದ್ಗ ೦ಧಿಯೋ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಆ ಕಾವ್ಯಯೋಜನಗಂಧಿ] ಕಾವ್ಯವೆಂದರೇನು ? 
ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಕಾವ್ಯ ವೆಂದರೆ. ಏನಲ್ಲ? ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಹೆಚ್ಚು 
ಸುಲಭ; ಅದನ್ನೇ ಬಾ ಇಷ್ಟು ಹೊತ್ತು ಮಾಡಿದಂತೆ ಅನಿಸಬಹುದು. 


ಕೊನೆಗೂ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಆಸ್ಚಾದನೆಯಿಂದಲೇ ಅನುಭವಡಿ ಡಲ ನಾವು ನೀವು 
ಅರಿಯಬೇಕು; ಸವಿ ಅಂದರೇನು ? ಜೇನು ಸಕ್ಕರೆ, ಣ್ಣು ಎಲ್ಲವೂ ಸವಿ, 


ಣ 
ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಸವಿಯೂ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ; ಅದು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವೂ ಅಲ್ಲ, ಕಾವ್ಯವು 
ಕೊನೆಗೂ ಸಮಾಧಿಯಂತೆ, ಒಂದು ಅಪರೋಕ್ಷಾನುಭೂತಿ. 


ಇ ಡೆ 


(9 


ಗಳರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೮ 


ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಹಾದಿ 


ು `ಅದು ಕಿಯನು, : ಸಾಧಿಸಿದಿ. ೦ದ 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಇಂದು ಅದ್ಭುತ ಪ್ರಗತಿಯ ಸ್ಟ ಅ ಳಳ 
ಬಗೆಯ ಕಾಯಕಲ್ಪ ಒಮ್ಮೆಲೇ ಆದಂತಿದೆ. ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ ೀಠ 


ಗಳಿಂದ * ಸಮುದ್ರಗೀತ 'ಗಳವರೆಗೆ, " ಕವಿ ಶಿಷ್ಯ ' ಪಂಜೆಯವರಿಂದ 
" ಕವಿಭೂಷಣ ' ಬೆಟಗೇರಿಯವರವರೆಗೆ, ಬೇಂದ್ರೆ- ಪುಟ್ಟ ಪ್ಪರಿಂದ ಗೋಕಾಕ- 
ಅಡಿಗರವರೆಗೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತಿದೆ. 
ತನ್ನ ಮೂರನೆಯ ಪಾದವನ್ನು ಬಡ ಓದುಗನ ತಲೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ' ಇಡಲು 
ಎತ್ತಿ ನಿಂತಂತಿದೆ ! ಫನರೂಚದಂದ ಒಮ್ಮೇಲೆ ವಾಯುರೂಪಕ್ಕೆ ಹಾಯುವ 
50011738101 ರಾಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಮ ಈ ರಸ-ರಂಗದ ಲಿಯೂ ಜರುಗಿದೆ. 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಇಂದು ಸಾವ ನಾನ್ಯ ರಸಿ1ರ ಸಾವಿರಾರು ಗಂಟಲಿಗೆ ಇಳಿಯ 
ಬೇಕಾದ " ದ್ರವರೂಪವನ್ನೇೇ (ಪ್ರವಾಕಿ ಹಿತ್ವವ ವನ್ನೆ) ಕಳೆದುಕೋಡಿದೆ. ನವೋದಯ 
ಕಾವ್ಯ ವನ್ನೆ ತಾಶೀಯಾಗ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೂವತ್ತು ಕಾಣದ ಕಲಿತ 
ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಒಮ್ಮೆಲೆ ನವೋನವ ವ್ಯ 'ಕಾವ್ಯವು ಕೆಂಗಣ್ಣು ಕೆಕ್ಕರಿಸಿ 
ಬಸ ಸುವಂತಾಗಿದೆ. 


ಆಂಗ್ಲ ಕಾವ್ಯಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು- ೨೦ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಒಂದು ತಲೆಮಾರು 


ಸಂಹರಿತೆ. ೨೦: `ವಷ ಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಸತೊಂದು ಕಾವ ಶೈಲಿ ಹಳೆಯದರ ಹ್ರಾಸ 
ದೊಳಗಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬ ಕವಿ ೫೦ ವರ್ಷದವನಾದಾಗ ಅವನ 
ಮಖಿಂದೆ ೭೦ ಹ ಹಿಂದಿನ ಕರೌಬಂನ ಕವಿಯ ಒಂದು ಶೈಲಿಯೂ, 
ತ್‌ 
ಇ. 


ಗ ವರ್ಷದ ಇದೊ ಶ್ಚ ಫಿ ಈರಾ ಪಿ 
ಕ್ರ ತಲವತಾರಿನ ಕವಿಯ ಇನ್ನೂಂದು ಶೈಲಿಯೂ ಸ್ಪುಟವಾಗಿ 
ಆ 


ರೂಪಗೊಂಡಿರುವದನ್ನು ಆ ಕವಿಯು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೯ ಗೌರೀಶ ಕಂಯಿಣಿ 
೫ 


ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ರೂಢಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಟೆರಿಸ್ಕೋಪಿನ ನಿಳಿಕೆಗಳು ಒಂದರಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಜಾರಿ ಅಡಕವಾಗುವಂತೆ, ನಮ್ಮ ಪ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯ ತಲೆಮಾರುಗಳು 


ಮುಂದಿನ ಅಂತರಕ್ಕೆ ತರೆದೋರುತ ಶ್ರವೆ,| ಇದರಿಂದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರೂಪ, 
ರೂಪಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಸ್ತ” ರಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರುಚಿ. ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 


ದಾ, 


ಬೆಳೆದು. ಬಂದದು ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ ಟಿ ಆಗಂತುಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾರ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ 
ನವ್ಮ ಜೀವನದ ಬಿಂಬಕ್ಕೆ ೯ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಧಕ್ಕೆ ತಟ್ಟಿ ಹತಾ ದೊಳಗಿನ 

ವ್ಯೂಹಗಳಂತೆ ಅವು ಹ ರೂಪಾಂಡರಗೊಳ್ಳು ತ್ರ ಹೇಗೊ ಒ& ಟ್ಟು ಬಹುಕಿನ 

ಬಿಂಬದೊಡನೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ ನತ್ತ ಬರುವಂತೆ ಆಗಿದೆ. ಒಂದು ಇ ಒಂದು 
ಅವಸ್ಥೆ ಸ್ಕೈ. ಒಂದು ಇಹ ಕೆ ಒಂದು ಕ್ರಮವಿಪಾಕ ನೆಲೆಗೊಂಡು ಬಲಗೊಂಡು 
ಬೆಳೆಯುವಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ಬೇರೊಂದು ಬಂದು ಅದನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿ. ಆವರಿಸಿ 
ಆಕಾರಗೊಳ್ಳು ತ್ತಾ. ಹೊಸ ಜಾಯಮಾನ ಬೇರು ಬಿಡಲು ಆರಂಭಿಸುತ್ತದೆ, 
ಈ ಕುರಿತು ಸತ್‌ಾ) ಹೋದರೆ ಅದೇ ಒಂದು ಗ್ರಂಥವಾದೀತು. 


ಪ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಕಿರಿಯ ಹಾಗೆಯೇ ಹೊಸಮಾದರಿಯ 
ಕವಿಗಳೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟುಗಿ ಪಟ್ಟುಗಿ ಜಃ ಸಗ ಕೂತು ತಮ್ಮ ಪ್ರಪಂಚದ 
ತೊಡಕು-ಜಿಡುಕುಗಳನ್ನು ಬೇರ್ಪಡಿಸುವ ನೇರ್ಪಡಿ ಳ್ಳುವ ಕೆಲಸ ಕಾಲ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಆಗಬೇಕು. 

ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಆಗುತ್ತಿದೆ, ಆಗುವಲ್ಲಿ ಮೂ ಒಂದು ಉಪಚಾರ ' ಉತ್ಸ ವಗಳ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೆ ತಾಳುತ್ತಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಅದು ಸರಿಯಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಈುವಣಘ 
ನಮ್ಮ ಈ ಆಕ್ಷೇಪ ಕಾವ್ಯ ಓದುವ ಜನಸಮೂಹದ (ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ 
ಓದುವ ಜನ ಅದೆಷ್ಟು ?) ಬಗೆಗಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ಕೃತಾರ್ಥರಾದ ಕವಿಗಳೂ 
ಯಥಾರ್ಥರಾದ ಕವಿಗಳೂ ಅವರವರ ಪರಿವಾರದ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಸಮೀಕ್ಷಕರೂ 
ಕೂಡಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸವಿದು. ಆದೂ ನೆರವೇರುವದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲರೂ 
ಬ್ಯಾಂಡಿನವರು ಬ್ರಾಂಡಿನವರು- " ನಮೂನವಾರ 


- 


ವ್‌ 


೯ 
ಬಾಂದಿನವರೇ '-ಅವರವರ 


ಪುರುಷರು ' ಒಂದು ಗುಂಪು ಇನ್ನೊಂದ: ಗುಂಪನ್ನು ತಾಗುವದೂ ತೂಗುವದೂ 
ರಣ ಕಣದಲ್ಲಿಯೇ. ಈ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ 


ಜನಕ್ಕೆ ಸಾಂಕ್ರಾಮಿಕವಾಗಿ ಆ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಾಜಕೀಯಕರಣದ 


ಜಿಡು ಸೂಕ ವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಂತಿದೆ. ಒಬ್ಬ ಕವಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿಯ 
ಇ ಎ ಥ್ರ ಬಿ 
೧ನ ದೂ 


ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮೆ ಚ್ಚವ ವದಿರಲಿ, ಸರಿಯಾಗಿ ಓದುವ 


ಮುಖ್ಯಮಾತೆಂದರೆ ನವ ಮ್ಮ್ಮ ಕವಿಗಳೂ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಹೃದಯ 


ಸಂವಾದವನ್ನು, ಒಬ್ಬರಿಗೊಬ್ಬರು ತೆರೆದ ಮನಸ್ಸಿನ . £6800050- 


70೩೦೦0 ಗಳನ್ನು ಈರ್ಷೆಗಿಂ ತಿ! 
ಒಟ್ಟು ಕಾವ್ಯದ ಹಾ ಹದವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಸನವಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ-ಈ ಲೇಖದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರ್ಚೆ, ಕಾವ್ಯ 


ಸ” 
ಆ.8೬ 


ಕ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಬಗೆಗೆ ಒಂದು “0 ಅಪೇಕ್ಷೆ ವೈರಾಗ್ಯ ನೈರಾಶ್ಯ 
ಕವಿದುಕೊಂಡಿರುವಾಗ * ಮುಸೂಾುಕಿದಿ ಮಬ್ಬಿ ನಲಿ. ಕೈಹಿಡಿದು ನಡೆಸುವ 
ತ್ರ 


ಕರುಣಾಳು ಬೆಳಕು ಯಾವದು ? ಎಲ್ಲಿ? ಬಾಜ ು ನಾವು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಆಸಕ್ತಿ, ಆಕ್ರೋಶ ಆಕ್ರಮಣ ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಾಹಿರವಾದ 
ಅವಾಂತರವಾದ ಹೇತುಗಳಿಂದ ನಿಮಿತ್ತಗಳಿಂದ ! ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠೆ, ಕೋಮು 
ನಿಷ್ಠೆ, "ಇರುಂ ' ನಿಷ್ಠೆ ಇತರ ಲೌಕಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಯೋಜನ ನಿಷ್ಕ 
ವಾಗಿಯೇ ಸಾಹಿ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಚಿಕ್ಕ ದೊಡ್ಡ ಬಿರುಗಾಳಿ ಸುಳಿಗಾಳಿಗಳು 
ಏಳುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿದ ಗಂಜ ದ ಕೊಲ್ಜೊ ೇೀಣಿಗಳಲ್ಲಿ ತೇಲುವವು 
ಎಷ್ಟು ? ಮುಳುಗುವವು ಎಷ್ಟು ? ಜಡ್ಡ್ವಿ ಗಿಂತ ದ್ವೇ ಜೀವಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ 
ಜಗಾ ರದು. ರೋಗಿಯನ್ನು ನಾಶಮಾ ನಿಡುವ ೋೋಗಮೂಲದ ನಿವಾರಣೆ 


ಸಿ ಹ 


೧೨ 


ಸಾಲೆ ತರು ಕೃ ದಾಲ ೨ 
ನವುನುಭೂತಿಯ ಮಹಾನುಭೂತಿಗಳನ ದಡ.ಶವ 
ಭು ಈ ಮಹಾನುಭೂತಿಗಳನ್ನು ಅನ ನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿ ರೂಪಿಸುವದು 
ಚಾ 


ನವನವೋನ್ಮೇಷ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಸ್ವತ ಸಿದ್ಧಶೀಲ - ಸಹಜ ಧರ್ಮದ ಅಲದೆ 

ಹೊಸ ಅನುಭವವ ನ್ನು ಹೊಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವದು, ಚಿತ್ರಿಸಲು 

ಯತ್ನಿಸುವದು ಕಾವ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಕುರುಹು. ಹಳೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 

ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸತರ ಲವಲವಿಕೆ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೂ ಅದರ ಮೂಲದ 
ಇ 


ಕಿ ಇ ಉತ್‌ ದಾ ಹಾ ಖಾತ 
ಇತಾಂತ ವಾವೀನ,ಕೆ ವಿಶೇಷ 
ಸೃ ಲ ಓಟ ಸಭ 

ಅವಕಾಶವಿರುವದಿಲ. ಆದ ನ 
ದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರಾಪ್ರಿಯ ಕವಿಗಳ ನೂತನತೆಯ 


ಮೂಲ "* ಆತ್ಮ ಪ್ರತ್ಯಯ ' 
್ರ ಪ್ರತ್ಯಯ ಇನೊ ಬ್ನ್ನ ಕವಿಗಿಂತ ತಾನು ಏನೋ ಒಂದು 


ವಲ? ನೂತ ತನವಾಗಿಯಾದರೂ-ಹೇಳಬೇಕು-ಎಂಬ ಹಂಬಲ. 
ಈ ಸ್ಪರ್ಧೆಯ ಫಲ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಭಾವದಲ್ಲಿ, ಅಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ, ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, 

ಪದರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೋ ಒಂದ 
ದು ಕಡೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತಿತ " ಕಬ್ಬಂ ಅಪೂರ್ವಂ 


ಇ ಬ್ರಿ 
ದೆಂದು ಕಬಿ ಬ್ಬಿಗರ್‌ "ಪದೆದು ಯಿವಂಡ ಹ; `ಈ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕವಿಗಳಿಗೆ ಧನ್ಯತೆ ಅನಿಸುತಿತ್ತು. ಅಂದು ಇದು. ಒಂದು ರೀತಿ ಅಪರಿಹಾರ್ಯ. 
ಜೀವನ, ಧರ್ಮ, ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿಯೇ 
ಪಳಗಿ ಬೆಳೆದ ಕವಿ ಅ ಅಪ್ಪೇ ಜಡವೂ ಜಟಿಲವೂ ಆದ ರೀತಿ ಲಕ್ಷಣ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 
ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದಾಗ ಹೀಗೆ * ಪದರಚನಾ ವಿಲಾಸ ' ಅಲಂಕಾರ ವೃತ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದೆ 


ಇನ್ನೆಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಭಾವವನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸಬಲ್ಲ ? 


ಆದಾಗ್ಯೂ ಮತ, ಕು ಸಮಾಜ, ಸಾಹಿತ್ಯಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು 
ಮನ್ವಂತರ ಬ ಫಂತಿಯೂ ಆ ಮೂಲಕ ಜೀವನ ಮಂಥನವೂ 
ನಡೆದಾಗಲೇ ಪಂಪ, ಸ ಕಾಡ ವಚನಕಾರರು. ಹರಿಹರ, ಸರ್ವಜ್ಞ 
ಅಥವಾ ಮುದ್ವಣ್ಣ ಇಣ.ನಂಥ ನವಕವಿಗಳು ಹೊಸ ಹಾದಿಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟರು. 
ಅವರವರ ಆಶಯದ ಅ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಒತ್ತ ಡಕ್ಕೆ ಮ್ಬೆ ಗೊಂಡು ಚಂಪೂ, ಷಟ್ಪದಿ, 
ವಚನ, ತ್ರಿಪದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ. ಕಾವ್ಯಗಂಧಿಗದ್ಯ "ಇತ್ಯಾದಿ ಹೊಸ ಎರಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಆಯಾ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಧಾರೆಯನ್ನು ಹೊಯ್ದರು. " ಆಂ4 ೯011115 
8811775017 1೧ 1780). ೫೩5, 108್ರ್ಶ ೦೯ 80೦೦6. ೦೪8(003 
51100106 ೦೦೫/00 1876 ೦16 ' ಎಂಬ ವರಕವಿ ಟೆನ್ನಿಸನ್‌ನ 
ಉಕ್ತಿಯನ್ನು 8೦6 ಬದಲಾಗಿ ೦0. ೦06೭018 ಬದಲಾಗಿ. 801 
ಮತ್ತು ೫೦1೮6 ಬದಲಾಗಿ 1೦೯6-ಹಾಕಿ ತಿದ್ದಿ ನಾವು ಈ ಕಾವ್ಯ ಕಾಯ 
ಇಲ್ಬದ ಬಗೆಗೂ ಉದಾಹರಿಸಬಹುದು. ಈ ಆತ್ಮದಂತೆ ಕಾವ್ಯದ ಆತ್ಮವೂ 
ಜೀರ್ಣ ವಸ್ತುಗಳಂತೆ ಬೇರಾವ ಶರೀರಗಳನ್ನೂ ಬಗೆದು ಹೊಸ ವಾಗ್ದೆ ೇಹಗಳನ್ನು 
ಆಯಾ ಯುಗಕ್ಕೆ ಧರಿಸುತ್ತದೆ.. ಈ ಹೊಸ ಹಾದಿ ತೆರೆದ ರ್‌ ರಕಕ 
೯ದ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆ, ಅವರ ಕಾವ್ಕ ಗುಣದ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯವ ಮಾಪನೆಗಳ 


6 
ಕೈ 
(1 
6) 
ಸ 
ಸ್ತ 
"ಪ 
(ಪೆ 
ನ 


ಕಾರ್ಯದ 
ರಿ 
ಬಗೆಗೆ ಆಳವಾಗಿ ಪುನರ್ವಿಚಾರ ನಡೆಯಬೇಕು. " ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ 'ಯ 


ಸಮ ಹುಣ ಗಂ ಇಂದತ್ಲ್ಲಿದ ಇಗ್ನಂತೆ ಟೊ ೧ 
1.14 ಜ್‌ 'ಮಕಾಲೀನ 2 ಪ್ರಜ್ಞೆ ಓ ಪ್ರತಿಭೆಗೂ ಕೂಡಿಯೇ 


ಗು ಕಾಲ, 


ಬಹುಕಾಲ ದಾರಿದೀಪವಾಗಬಲ್ಲವು. 
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ಎಂಡೆ 


ಸೌಂದರ್ಯದೆ ಇದುರಿನಲ್ಲಿ ಕರಗಿ ವಿವ್ಹಲವಾಗುವ ಸಂವೇದನೆಯೇ ೫017800 
ಇಲ್ಲವೆ. ರಸಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜೀವಾಳ. ಈ ಸೌಂದರ್ಯ ನಿಸರ್ಗದ್ವಿರಲಿ, 
ತ 1ಎರಲಿ, ಜಾನಪದರದ್ರಿರಲಿ, ಭಕ್ತಿಭಾವದ್ದಿರಲಿ, ಭೂತದಯದ್ದಿರಲಿ, 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೨೨ 


ಕೌಟುಂಬಿಕ ಬದುಕಿನ ಚಿರಪರಿಚಿತ ವಿವರಗಳಧ್ರಿರಲಿ, ಪೌರಾಣಿಕ ಜ್‌ ಚಳ 
ದ್ವಿರಲಿ, ವಾತ್ಪಲ್ಯದ್ವಿರಲಿ, ಮಾನವ್ಯದ್ರಿರಲಿ, ತನು 2 ಾಹಭನತ ಹಜ್ಜ್‌” 
ರಮ್ಯವಿರಲಿ ಅದನ್ನು ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದು ಭಾವದಲ್ಲಿ ಚು ಬಕನ 
ಅಸ್ವಾದ್ಯಮಾನ'ವಾಗಿಸುವ “ ರಮಣಿಯಾರ್ಥಪ್ರತಿಪಾದಕತ್ವ ರಸಸಂಪ್ರದಾಯ 
1100781110 500001ನ ರೀತಿ.” 


ಪಿ ತಂದರು, ಆದರೆ 

ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ಈ ೩೦17೩01110 ರಸಸರಣಿ ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ ಆಂಗ್ಲರ ಈ 
ವ್ರಣ 

ಕಾವ್ಯ ಸರಣಿ ಅಲ್ಲ ಆ “ ಲೇಕ ಕವಿ 'ಗಳಲ್ಪಿಯ ನಿಸರ್ಗದ ಉನ್ನತ ಉಪಾಸನೆ, 

ಬೈರನ್‌ನಂಥ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಉತ್ಕಟ ಆರಾಧನೆ, ಶೆಲ್ಲಿ ಕೀಟ್ಸರಲ್ಲಿಯಂಥ 

ಲ್ರ ವ್ಥ್ರದು(ೈ ಕ 


೦ವೇದನೆ ನಮ್ಮ ಈ ಗೀದಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ 


ಆಂಗ್ಲ ಕವಿಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದು ನಮ ಹಿರಿಯ ತಲೆಮಾರಿನ 
ಛ೧ಿಗಿ 
ವ 


ತ 


ಸ 
ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತ್ರಯಲ್ಲಿ ಬಂ 
ಗುಣೋರರ್ಜ ಕ್ಕೂ ಕಾರಣವಾದ 
ಉನ್ಮಾದಗಳೂ ಇಲ್ಲವೆಂತಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕುದ ಸ 
ಗ ಡದ ರಸಕಲಶಗಳನ್ನು ತುಂಬಿತು. ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಉತ್ತಾಪನೆಯ 

ಟಲ್ಯ “ಗೃ ತಿಯ್ಕು ಕನ್ನಡ ನಾಡು ನುಡಿಗಳ ಅಭಿಮಾನ ಅಭಿನಿವೇಶ 
ಗಿ ನ ೯ಟಕ ಸರಸದ ಆವ್ಚು ನದೊಂದಿಗೆ ಮುಪ್ಪುರಿಗೊಂಡು 
ಪ್ರಾ ನವ್ಯೊ ಸಿ ಕಾಲದ ನವ 80178000 ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಜೀವಿನಿಯನ್ನು 
ಹಬಾ ಆಯಿತು. ನಡುವೆ ಹ ಪರಮಹಂಸರ ಅರವಿಂದ ಘೋಷರ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ-ಅನುಭವಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಒಂದು ಜಾಡೂ ಈ 
ನಮ್ಮ ಹೊಸಕಾವ್ಯದ ಪುಟನಲಿಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿತು. ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ರ: ಒಂದು ಸಮನ್ನಯ ಬ ಾತ್ಡ 


ಐ 


ಇಜ್ನಾಗೆ ಕಾಲ್ನ ಹಾಣಿ ತಾಡಿ ಆತಾ ನ್ನ 
ಸೃ ಪ್ರಿಜುನಕಾವ್ಯವನ್ನು ಹಸರಿಸುವಾಗ 
ನಾ ಒಂದು ಎಚ ರವಹಿಸತಕ ದ. ಸಾವ ನಿ ಎ 
ು ತ ಅ ಲಕಸತಕ್ಕದ್ದು ಯಾವ ಖವೀಕಶಾಲಿಯಾದ ಸೋಪಣ್ಞ 
ವ ಬಣಗು. ಇ ಹಾ ಗಾಗ ಕ ತಾ 
ಕವಿಯೂ ತಾನು ಕಾವ್ಯರಚಿಸುತ್ತಿರುವ.. ಭರದಲಿ 


ತೊತ್ತು ಇ. ಇದು ಔಂಗ೩0110 
ಮಾದರಿಯದೇ ಅಥವಾ (2128551041 ಮಾದರಿಯದೇ ಎಂದು ಆಲೋಚಿಸು 


ತ್ತಿರುವದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ವೃತ್ತಿ ಶಾ ಒಂದು ಭಾವಾವೇಶ, ಒಂದು ಗತ್ತಿನ ಗುಂಗು 


ಅವನನ್ನೂ ಕಾವ ಯುಗದಲ್ಲಿ ತನ ಬಯ ಗೊಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತ ದೆ. ಇನ್ನು ಒಂದು ಮಾತ್ಕು 
ಒಬ್ಬ ಕವಿ ಇಡಾ ಯಾತಿ ನಮ್ಮ ಭಾವ ಪ ಒಂದು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚಳವಳಿಗೆ ಆ ಹೆಸರು ಇಡುವಾಗ ನಮ್ಮ ಭಾವ 
ಬೇರೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ೫೦೧7೩/1110 ಕಾವ್ಯ ಒಂದು ಆಂದೋಲನ 
ವಾಗಿ . ನಡೆಯಿತೇ ? ಅಂಥ ಆಂದೋಲನಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ ಬದಲಾಗುವನಕವೂ ಅದು ಮುಂದುವರಿಯತಕ್ಕದ್ರೇ. 
ಪ್‌ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಬದಲಾಯಿತೆಂದರೆ. ಅಂಥ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಶಕ್ಯತೆಯೂ ಬದಲಾಗುವದು. 
ಒಂದು ಹಳೆಯ ಛಂದೋವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಕ ಕವನ ಕಟ್ಟುವವರು ಎಷ್ಟು 
ಜನ? ವಚನ ಉಗಾಭೋಗಗಳು ಸಾಂಗತ್ಯ-ತ್ರಿಪದಿಗಳು ಒಂದು ಎಶಿಷ್ಟ ಕಾಲ 
ಖಂಡದಲ್ಲಿಯೇ ಮೆರೆದು ಮರೆಯಾಗಬೇಕೆ ? ಇರಲಿ. 


ಈ ಶತಮಾನದ ಮೂರನೆಯ ದಶಕದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಈ ರಮ್ಯ (ರಸ) 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಇಳಿಗಾಲಕ್ಕೆ ಮೊದಲಾಯಿತು. ಈ ಇಳಿಗಾಲಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ? 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಸನ್ನಿವೇಶ ಬದಲಾಯಿತೇ ? ಹಾಗೇನಿಲ್ಲ. ಹೊರಗಿನ 
ಕಾರಣಗಳೇನೆ ಇದ್ದರೂ ಅವು ಸಾಕಷ್ಟು ಇದ್ರವು- ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಭಾವಾತಿರೇಕ (ಭಾವಾತಿಸಾರ ?) ಉಳಿದ ಗುಣಗಳನ್ನು ನುಂಗಿತು. ಕೆಲವೊಂದೇ 
ಅನುಭವಗಳು ಅವುಗಳ ವಸ್ತು ಕಲ್ಪನೆಗಳು ಈ ಕಾವ್ಯದ ಪಡಿಯಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ 
ಮತೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ ಹತ್ತಿ ವ್ರ. ಅವೂ ನೇರ ಬದುಕಿನ ನಿಸರ್ಗದ ಅಂತರಾಳದ 


ನು 
ಅನುಭವವಲ್ಲ. ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೃತಕ, ಕಡ (ಕದೂ) ತಂದ ಅನುಭವಗಳು, 
ಕಾವ್ಯ ವಸ್ತುಗಳೂ ಜೀವನದ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವ ಬಿಂಬ ಈ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಒಡಮೂಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಾಧನೆಯೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. 
ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಭಾವ-ಭಾಷೆ-ಪ್ರತಿಮಾ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ನೀಸ ಸವಾದವು. 


ಅನೇಕ ಪದಾವಳಿಗಳು ಕಲ್ಪನಾ ರೂಪಗಳು ಸಮಕಲು ನಾಣ್ಯಗಳಂತಾದವು. 


ಲು 


ಇದರಿಂದ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಇದುರಿಸಿ ನಿಲ್ಲುವ ಕೆಚ್ಚು " ಭಾವಗೀತ 'ಕ್ಕಿ 


ಬರದೇ ಹೋಯಿತು. 


ಗ 


ಎವಾತಿರೇಕ (560/117671811/31) ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಾಸದ (1) 6೮0೩6೩11೦6) 
ಲಕ್ಷಣ. ಆದರೆ 817೩0110 ಮಾರ್ಗದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೂ ಇದೇ ಸರಿ. 
ಭಾವಗೀತಕ್ಕೆ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ ಸ್ವಾರ್ಥವಿಲ್ಲ. ಭಾವಕ್ಕೆ ಗೀತ, ಗೀತಕ್ಕೆ ಭಾವ ಅನ್ಯೋನ್ಯ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಅಷ್ಟೇ ಸಾಕು ಎಂಬ ಮಾತು ಲೋಕೋತ್ತರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳ 
ಕವಿಗೆ ಸರಿಹೋಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೂ ಕೆಳಪಾತಳಿಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ. ಈ 
ನಿಲುಮೆ ಒಗ್ಗೆ ದ ಒಪ್ಪದು. ಲೋಕೋತ್ತರ ಕವಿಗಳ ಮಾತಿನ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಅರ್ಥ 
ಓಡುತ್ತದೆ. “ ವಾಚಂ ಅರ್ಥಃ ಅನುಧಾವತಿ, ' ಆದರೆ. ಈ ಲೌಕಿಕ ಕವಿಗಳು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಕ / ೨೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅರ್ಥಕ್ಕಾಗಿ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಾಡುವವರು. " ಏಯಂ ಅಪಿಗಿತಾಂರಾಷ್ಮ್ರ ಹೇ 
೫೬೫ ೫6 ೦೩. ಈ ಹುಡುಕಾಟ ಆಟ ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಕಣಗಳನ್ನು ಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ. ಇಂಥ್ಲೆ ಭಾವಾತಿರೇಕ ಬರೆ ಸಕ್ಕರೆಯ 
ಪದತ ಓಕರಿಕೆ ತರುತ್ತದೆ. ಒಕ ಹಲವಾರು ಹೂಗಳ ರಸ ಹೀರಿ ಸೆ 
ರುಚಿಕಟ್ಟಾದ ಜೇನಿನಂತೆ ಪೌಷ್ಟಿಕ ರಸಾಯನವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೇ ಅನುಕರಣಕ್ಕೆ 
ಬಿದ್ರ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ತಜುವ ಭಾವಾತಿರೇಕವೂ ಕೃತಕ್ಕ ಅಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು 
ಭ್ರಾಮಕ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಔಂ1780(10 ಜೋ 0 ಒಂದು ಗುಂಪಿ 
ಸಾಧನೆಯಾಗಿ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಆ ಗುಂಪು ಆರಂಭದಿಂದಲೇ ವಿಭೂತಿ ಈರ್ತಳ? 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿತು, ಅನುಸರಣಕಿಂತ ಅನುಕರಣ ಈ ಹೊಸ ರಚನೆಯ ಧಾಟಿ 
ಆಯಿತು. ಆಗ ಜೀವನದ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳ ಲಾರದೆ 
ಹೋಯಿತು ನಿಜ... ಆದರೆ ಜೀವನದ ಹೊಸ ಮಾರ್ಗ ಅನುಭವವನ್ನು ಆಕೀ. 
ಾೂದರೂ ಎಷ್ಟು ಕವಿಗಳು? ಅನಂಭವದ ನೈಜತೆಯನ್ನು ಸಮಗ್ರತೆಯ ನ್ನು 
ಎಷ್ಟೊ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ನೆತ್ತರದಲ್ಲಿ ಅನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದುಂಟು ? ಹಾಗೆ ಉತ್ಕಟ 
ವಾಗಿ, ನಿಕಟವಾಗಿ ಈ ಕವಿಗಳು ಅನುಭವಿಸಿದರೆ ಅದು ಎಷ್ಟೇ ವಿಕಟವಾ 
ಯಾದರೂ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗದೇ ಹೋಗುತಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಅನುಭವದ 
ಈ ತೀವ್ರತೆ ಭಾವವಾಗಿ ಅ ಅರ್ಥದ ರೂಪ ತಾಳಿ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಬಿಂಬವೇ ಅಪರೂಪ ; ಪ್ರತಿಬಿಂಬವೆಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು ? ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ, 


ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ, ಆ ಲಂಕಾರದಲ್ಲಿ, ಶಬ್ದ ಸಂಗೀತಡಲ್ಲಿ, ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಚ. ಫ್ರೈಯವರ, 
ಕಾವಬ್ಪ ಅವರ ಅನಂತರ ಕೆ. ಎಸ ನರಸಿಂಹಸಾ ಸಮಿಯವರ, ಗೋಕಾಕರ 
ಇಲ್ಲವೇ ಅಡಿಗರ ಅಂಧಾನುಕರಣವನ್ನೋ ಮಂದಾನುಕರಣವನ್ನೋ ಮಾಡು 
ತ್ರಿರುವ 

ನು 


ಕವಿಗಳ ಗುಂಪು ಯಾವ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗದ ಹೊಸ ಭಿ ೋಲನ 
“ಕ ಎ ಜೀವಕ ಷ್ಠಿ 

ಸಹಾ ಪದ್ಯವು. ಜೀವಕಳೆಯಿಂದ ಕಳಕಳಿಸಬೇಕಾದರೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಈ 

ನುಭವದ ಟೆ ಚಟ ಭಾವಗಳ ನಾವೀನ್ಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ, ಶಬ್ದ ಗಳ 

ಓಒಟಿಬು ಪ್ರಯೋ ೀಗದ ಸಾರ್ಥ ಕ್ಯ ಔಚಿತ ಭಾ ಬಂಧುಠತ್ತೆ 

ಕಷ್ಟ ಅರ್ಥಾನುಕೂಲ ಸ್ವಚ್ಚಂದತೆ ಇವಿಷ್ಟೂ ಗುಣಗಳು 

ಸದ ಕವಿತೆ ಔಂ128700 ಅಲ್ಲ. ಅದು ಬರೆ 


ಮ 
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[ 
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ಉತ್ತಮ ಕವಿಗೆ ಶೈಲಿಯ ದೃ ಷಿ 
ಯಿಂದ ಮೂರುಗುಣಗಳು 
ವ್ಠೆ ಶ್ರವಿಧ್ಯ ಮತ್ತೂ ವ ಶಿಷ್ಟ / ಪೂರ್ಣವಾದ ಸಾಮ ಮುಖ್ಯ ಹಳ ಸಪಲ್ಯ. 


ಸಾಮರ್ಥದ ಪರಮಃ ದಿ ನವ 
ಈ ೫0118810 * ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರೇ ಈ ಗುಣತ ಶ್ರಯನಕ್ಳ ಆ 


ಂತ್ಯ / ೨೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹಿಮಶ್ಬಿಕರಗಳಂತೆ ಎದ್ದು ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ-ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರು ಮತ್ತು ಕುವೆಂಪು. 
ಹೆಮ್ಮರಗಳ ನಿಬಿಡ ನೆಳಲಿನಡಿಗೆ ಇತರ ಗಿಡಗಳಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಾಳಿ ಬಿಸಿಲು 
ಸಿಗಲಾರದು. ೫ ಂ17೩0(10 ಕಾವ್ಯದ ಹ್ರಾಸಕ್ಕೆ ಇದೂ ಒಂದು .ವರರೂಪಿ 
ಯಾದ ಶಾಪ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಶ್ರೀ ಪು. ತಿ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ಹೇಳಿ 


ದಂತೆ, ' ಶ್ರೀ ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಪುಟ 
ವ 


ಆತ್ಮ ಸ್ಪುತಂತ್ರ್ಯದ ಆಗ್ರೆಹ 


ಪ್‌ ಆತ್ಮಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹಟವೇ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ನಾಂದಿಯನ್ನು 
ಹಾಡಿತು. ಅದನ್ನು ಹಾಡಿದ ಇಬ್ಬರು-ಡಾ. ಗೋಕಾಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಾ. ಅಡಿಗರು 
ರಸಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ತುಂಬ ಪಳಗಿದವರು. ಇವರಿಬ್ಬರಲ್ಲಿಯೂ ಪೂರ್ತಿ ಆತ್ಮ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿಯತ್ತ ಹೊರಳಿ ನೋಡಬಾರ 
ದೆಂಬ ಛಲದಿಂದ ಹೊಸ ಹಾದಿ ಹಿಡಿದು ಬಲುದೂರ ನಡೆದು. ಬಂದವರು 
ಅಡಿಗರು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಡು. ಗೋಕಾಕರು ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ದಿ. ಪೇಜಾವರ 
ಸದಾಶಿವರಾಯರಿಂದ ಸ್ಟೂರ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ಸಮುದ್ರದಾಚೆಯ ಬದುಕಿನ 
ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತರಾಗಿ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಛಂದದೊಂದಿಗೆ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕ 
ಜೀವನದ ಹಾಗೂ ವಿದೇಶೀಯವಾದ ಕೆಲವೊಂದು ವಸ್ತು ಆಶಯ್ಕ ಪ್ರತಿಮೆ 


ಶಬ್ದಚಿತ್ರಣಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದರು. ದಿ. ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ ಯವರು 
" ಇಂಗ್ಲೀಷಗೀತ 'ಗಳಲ್ಲಿ " ಅವಳ ” ಉಡಿಗೆ " ಇವಳಿ 'ಗೆ ತೊಡಿಸಿದರೆ, ಕವಿ 
ವಿನಾಯಕರು. " ಸಮುದ್ರ ಗೀತ 'ಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ " ಅವಳ ' 
ಕೇಶರಚನೆ, ಶೃಂಗಾರ ಅಲಂಕಾರ, ರಂಗ ಪರಿಸರಗಳನ್ನು "ಇವಳಿ 'ಗೆ ತೊಡಿಸಿ 
ಕೊಡಿಸಿ ಕಾಣಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಅಂತರಂಗತಃ ನವ್ಯವಿದ್ದಿಲ್ಲ, 
ಬಹಿರಂಗದ ಪ್ರಸಾಧನವಾಗಿತ್ತು. ಅದೇ " ನವ್ಯರ್ವನಿ 'ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ (?) 
ಮಾತಾಡುವ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿ ಅಂಬಿಕಾತನಯರ 


1170111041 ಲಿರ£6 (ನಾಭನಾಳ)ಕ್ಕೆ ಜೋತು ಬಿದ್ದವರೇ ! 


ನಾನು ಗ್ರಹಿಸಿದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಸಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಈ ನವ್ಯತೆಯ ಅಗತ್ಯ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅನಿಸಿದ್ದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಅನಿಸಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ. ಯುರೋಪ 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೬ 


ಇಂಗ್ಲ ೦ಡಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಹಾಯುದ್ಧ ಗಳು ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಮಾಡಿದ 
ಹೃದಯ ಸಮುದ್ರದ ಮಂಥನ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಪ್ರಚಂಡ ಆಲೋಚನೆ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಜೀವನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಬದುಕಿನ ಪಡಿಂ ಚ್ಚು ಗಳೊಡನೆಯೇ ಬುಡ 
ಮೇಲು ಮಾಡಿತು. ಆ ದಾರುಣ ದುರವಸ್ಥೆಯ ಪ್ರತ್ಯಯವು ನಮಗೆ ಭಾರತೀ 
ಯರಿಗೆ-ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನ ಡ ನಾಡಿಗೆ 1_ಎರಡನೇಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ಮುಗಿತಾ 
ಯದ ನಂತರವೂ ಆಸ್ಚೆ ಘೋರವಾಗಿ ಬರಲೇ ಇಲ್ಲ, ನಮ್ಮ ಲ್ಡಿ “ಯುದ್ಧ ಜನ್ಯ 
ತಟಿ ಸಿದ ಉರಿಯ ತೀ ವ್ರತೆ - ರೇಶನ್‌ ಸಗಳ ತೆೊಂದಕ್ಕೆ 


ಪರಿಸಿ ತಿಯ ತಟ್ಟಿ, 

€ ಆ ಲ ಸ್ನ ಕ 
ಪೇಟೆ ಬೆಲೆಗಳ " ತುಟಾಗ್ರತೆ” (ಈ ಶಬ್ದ ಒಂದು ಅಂದಿನ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮದ 
ಕಾಣಿಕೆ !) ಕಳ್ಳ ಪೇಟೆ ಇನ್ನು ಅದಕ್ಕೂ ಆಳವಾದ ಕದಡು-ಕಲಕು ನಮ್ಮ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಆದಂತೆ ಇಲ್ಲ. 


ಆದರಿಂದ ನವ್ಯಯುಗದ ಆರಂಭದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ಅಡಿಗರು 
ಕೊಟ್ಟ “ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತದ ವಾತಾಶಾಣಧ ಸಮೂಹ ಪರಿವರ್ತನೆ” 
ಎಂಬ ಕಾರಣ ಅಷ್ಟೇಕೊ ಮನಸ್ಸಿಗೆ' ಹಿಡಿಸುವದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಲ್ಭ ಪರಿವರ್ತನೆ 


ಬ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಆಗಿದ್ದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಸಮಃಖಅಹಗಿ ಆಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ 


ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಯಾವ ದೊಡ್ಡ ವಿಪ್ಲವವೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಬೆಳಗಾದರೂ 
ಸೂರ್ಯನಿಲ್ಲ? ಎಂಬ ಷಭ “ತ್ತು ಇದ್ದಾಗ ಇದ್ಭಾಂಗ ಅನಿಸಲೇ 
ಇಲ್ಲ! ಇನ್ನು ಅಡಿಗರು ಅಂದಂತೆ ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲದ ನಿರಾಶೆ, ನಿರುತ್ಸಾಹ, 
ದಿಗ್ಭ್ರ್ರಂತಿ ಸಡಿಲು ಬಗೆ, ಚಿತ್ತವಿಕಲ್ಪಗಳ ಚೌಕಟ್ಟು-ಇದೆಲ್ಲ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬಂದ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೇ ತಂದ ಸ 


ಬ 
॥ 
30 


ಸ ವ 
ಮಣ್ಣಿನವಾಸನೆ ಹೊಡೆಯಬೇಕ ನಿಜವೇ 
ಲಸಿನಿ ಹೊಡೆಯಬೇಕು. ಇದೆಲ್ಲ ನಿಜವೆಃ ಸರಿ, 
ವ) 


ವಾತಾವರಣ ॥ ಭಿನ್ನತೆಯ ದಪ, ,೦ತ ಪೃತೀತಿಯೆ ವ 
ಸ ೇ೦ತರದ ವಿಿಠೀಯೇ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನ ವ್ಯತೆಯ 


[ೆ ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಲಿಯ ನವ್ಯ 
ವಾತಾವರಣ ಭಿನ್ನತೆ ಗಳ“ “ ಗೋಕಾಕ 
ನಿಜವಾದ ಮೂಲವೆಕ ಸಬಹುದು. 


ಣಿ 
ಜ್ರ 
ಹಾ 
ಆ? 
( 
೨) 
1 
೮ 

6) 

( 

ಚ್ದ 
೨ 
ತ 
( 


ತ ಇಲ್ಲದ್ದು ದಿ 9 
ಸಮ 3) ಸಾಹಿತ್ಯ ಕವಿ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇಪೊ.ಂದು: ಒಪ,ಲೇಬೇಕು. ನಮ್ಮ ತರುಣ ಕವಿಗಳಿಗೆ 'ಬೇಂದೈ,. ಪಟ ಪ್ಪ 


೨ ೨ 


ಏ 
ವಿಗಳ ಪ್ರತಿಭಾಗರ್ಭ ದ ನಾಭನಾಳದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಅಗತ್ಯವಿತ್ತು. 
ಸ: ಕಾವ್ಯದ ಉತ್ತೇಜಕ : ಗಾಳಿಯೂ. ಆದೇ ಊತ 


ಆ ೧೨ 


ಟ್ರ 


ಸಹತಕ್ಕಿತು. ಹೊಸ ಹೆಜ್ಜೆಯಿಟ್ಟೂ ಆತ್ಮಪೃತ್ಯಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಬೇಕೆಂಬ 

ಲವಲವಿಕೆ ' ಕೆಲವು ಧೀಮಂತ ಕವಿ ಹೃದಯಗಳಲ್ಲಿ ಆದರೂ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ತು. ೨ದಕಾ ಎನಗ ೀತಿ. ಆತಸಾ ತಂತ, ಡ್‌ 

ಕೊನರಿತು. ಅದಕ ಗಿ. ಅವರು. ಈ ರೀತಿ ಆತ್ಮಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕವನ್ನು ಪಡೆದರು. 


ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಹಾಗೂ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ವಿಕಾಸದ ಜ ವ್ಯಭವಿತವ್ಯ 
ಅಡಕವಾಗಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಸಾಧಿಸಿದಂತಾಯಿತು, 


ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಆರಂಭವಾಗಿ ಒಂದು ದಶಕ*ವಾಯಿತು. ಇಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ಅದು 

ಒಂದು ತಂತ್ರಶೈೆಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆಯೇ ಹೊರತೂ ರಸ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಾಸ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಬಲಿತು ಹಬ್ಬಿಲ್ಲ. “ ನೂರು ಮರ! 

ನೂರು ಥರ... ಬಂಧವಿರದೆ ಬಂಧುರ ” (ಆದರೆ ಒಂದೊಂದು ಅತಿ ಮಧುರ 

ವಂತಿಲ್ಲ !) ಏಕೆ? ಅದು ಒಬ್ಬಿಬ್ಬ-ಅಲ್ಲ ಎರಡೋ 

ಮೂರೋ ಕವಿಗಳ ಮಟಿ,ಗೇ ಸಜೀವ ಶೈ.ಲಿಯಾಗಿ, ಅವರವರ ಕಾವ್ಯದ ಸಹಜ 
ದೆ. ಉಳಿದುದೆಲ್ಲ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕತೆಯೆ "ನಿಂತ ನಿಲುವೆಲ್ಲ 

ತ್ರಿಭಂಗಿ ' ಎಂದು ಭಾವಎಸಿದಂತಿದೆ ! ಮಿಕ್ಕವರಿಗೆಲ್ಲ ಅದು ಅನುಕರಣದ 

ತ್ರಿ 


₹” 


ಡ್ನ” 


ಉಪಕರಣವಾಹಂತಿದೆ. ರಸಸಂಪ್ರದಾಯದಕ್ಲಿಯೇ ಸಾಕಪ ವೃದ್ಧಿ ಸಿದ್ಧಿ ಗಳನ್ನು 
ಗ ವ್ನ 


ಪಡೆಯದ ನಮ್ಮ ಶರುಣ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಈ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ನ ಸ ಯ ಜ್ಲ್ಲಾ ಸಾಟಿ 
ಏಲ್ಲಿಂದ ಫಲಿಸಬೇಕು ? 

ಆದರೂ ಇಷ್ಟೊಂದು ನಿಜ: ಈ ನವ್ಯ ತಂತ್ರವು ಕೆ ಕೇವಲ ನಿರು ತ್ಸಾಹ, ನಿರಾಶೆ, 
ನಿರ್ಮೋದಗಳಿಗೇ ಹೇಳಿಮಾಡಿಸಿದ್ದಲ್ಲ. ಉತ್ಸಾಹ. ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಕೌತುಕ ಆಶಾವಾದ, 
ಆನಂದಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಇಂಥ ಭಾವಾತ್ಮಕ (008511೪6) ಭಾವಗಳು ಈ ತಂತ್ರದಿಂದ 


ತಾಳಬಹುದು. ಸಳ "ನವ್ಯ ' ವ್ರ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ರೂಪ 
ತಾಳದಿದ್ದರೂ ಅದು ಒಂದು ಪ್ರಭಾವಿ ತಂತ್ರವಾಗಿ ಪಳಗಬಹುದು. 


ಕರಿಯ ಮನಸ್ಸು ಮತ್ತು ವಿಕಾಸ 
ಟಿ. ಎಸ್‌. ಈಲಿಯಟ್‌, ಯೇಟ್ಸ್‌ ಕವಿಯ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯುತ್ತ ಅಂದಿದ್ದಾನೆ. 





ಆ ಸರ ಯಿ ಎ ಜು ಭೂ ಎರಿ ಇನಿ ಭಿ ;ರಿಮಾ ಸಿತ್ಲ 
* ಅಂದರೆ ಈ ಲೇಖ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದಂದು. 
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ಮದ್ಯಮ ವಯಸ್ಸಿಗೆ ತಲುಪಿದ ಕವಿಗೆ ಮೂರುದಾರಿಗಳು ತೆರೆದಿರುತ್ತವೆ. 
೧) ಬರೆಯುವದನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಬಿಡುವದು ೨) ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ಔೌಶಲ್ಯದ ಹಸ್ತಸಿದ್ದಿಯಿಂದ ತಾನು ಹಿಂದೆ ಹಾಡಿದ್ದನ್ನೇ ಹಾಡುತ್ತಿರುವದು, 
ಆಥವಾ ೩) ತನ್ನ ಪ್ರಾಯ ಪೌಢಿಮೆಗೆ ತಕ್ಕ ತೆ ಕ್ಷ ೈತಿ ರಚನೆಯ ಬೇರೊಂದೇ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವದು. ನಮ್ಮ ಲ್ಲ ಸಂಡೆ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಎ. ಸಿ. ರಾಜರತ್ನಂ, 
ಸಾಲಿ, ಡಿ. ಎಸ್‌. ಕರ್ಕಿ ಪ್ರಭೃ ತಿಗಳು ಇಂದು ಬರೆಯತ್ತಿ ಲ್ವ;ಬಕೆ.- ಇ೫್‌ 
ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯವರಂಥವರು ಹೊಸ ರೀತಿಯನ್ನು ಪಳಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ರಾರೆ. 
ತಮ್ಮದೇ ಸೂತ ಶ್ರಕ್ಕೆ ಅನುರೋಧವಾಗಿ, ಇರತಾಢರಾ ನವ ಭರೂಪತಾಳಿದರೆ. 
( ಚಂಡೆ ಮದ್ಭ್ಧಳೆಯ ಹೊಸ ಆವೃತ್ತಿಗೆ ಈ ` ಪುಷ್ಪ ಷ್ಟಕ ಕವಿ 'ಯದೇ ಮುನ್ನುಡಿ !) 
ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆ-ಕುವೆಂಪು ಮಾತ್ರ ನ ಎಂದಿನಷ್ಟೇ ಜೋರಿನಿಂದ, 
ಜಿದ್ದಿನಿಂದ, ಬರೆಯುತಿದಾರೆ. ವರ್ಡ್ಸ್ಗವರ್ಥ ಕವಿ ಮಾರ್ಚ ತಿಂಗಳ ಸುಗ್ಗಿ ಯ 
ಹಿಗ್ಗನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತ * 716 1007808೭ ೩೧೮ (16 01608 ೩೯೮ 
೩೭ ೫೦೫೬ 111!11 $:0೧866£ ' ಎಂದದ್ದು ಈ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು 
ಕಂಡಾಗ ನೆನಪಾಗಿ ಕೌತು ಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮೊನ್ನೆ ನನ್ನ ಇಕಾ ಕವಿಮಿತ್ರ ರು 
ನನಗೆ ಬರೆದು ತಿಳಿಸಿದಂತೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಇನ್ನೂ * ಗು 0100606 7೦೮ ' 

ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ನವ್ಯದ ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದಾಗ ಅವರು ' ಮಧು ವಾತಾಯತುಯತೆ ' 
ಬರೆದರು ! ನವ್ಯದ ಸಲ್ಲಾಪ ಸವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಕಾವ್ಯ ವೃದ್ಧರು ಹಿಂದೇ 


ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಒಂದು ತಥ್ಯವನ್ನು ನೆನಪಿಡಬೇಕು, ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಗಲ್ಲತೆಯನ 


೧ ಆ ವಿ 

ಪಳಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪಂಡಿತ ಗೆ ಗ ಸ ವ 

ಠೃವ ಪಂಡಿತ ತತ್ವವ್ಯಾಸ ಸಂಗಿಗಳಿಗೆ ಮನಸ್ಸು ಅದೇ ಕಷಿಯಲಿ 
ನ್‌ ಇರಾ ತ 
ಮಾಗುತ್ತಿರುವಾಗಲೂ ಅವರ ಭಾವ ಪ್ರಪಂಚ; ಮೊದಲಿನ ಅವಸ್ಥೆ ನಲ್ಲಿಯೇ 
ಸಲಿಗಿಗಾಾ ನಡ ಎಳಿ ಅಗಾ 
ಅತ ಆಥವಾ ಸಂಸ್ಕಾರವಿಲ್ಲದೆ ಬಧಿರವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ವಿಯಾಗಿ ಇದ್‌ ಇಾಗೆಸಿಯಾ ಇಲಷ್ನು ದು 
ಸ “೪೮1 ರಧನಟಾಗುವ ಜುಣಸ್ಸು ಇಡಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ ತ್ವ್ರದೊ ಇಡನೆಯೆ ತ್ತ ಪರಿಪಾಕ 
ಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಠನ ಪೂರ್ಣ 
ಕ ಬರು ೪ ಣಾ ಹ್ಯಣಿ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವಿಕಾಸಗೊಂಡ ಹೆ ರತು ಅವ ವನಲ್ಲಿಯ 
ವಿತ್ತ ಪಠ ತೆ_ಎಬಾ ಗಾದ. ಲಸ 
ಎತ್ತ ಪಕ್ಚತೆ ಪ್ರೌಢಿಮೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುವದಿಲ್ಲ. ಚ. ಒಬ, ಕವಿಯು 
ಕವಿಯಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಳು ು ನ ದ 


ವದು ಉತ್ತರ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸದೊಂದು 
ಗಿ 


4 ನೀ ಹೇಳಲು ಶಕ ಕೃನಾಗುವದು- 
ಇದು ಒಂದು ಚಮತಾ,ರವೇ ಸ ಪ 0 
ವಿ ಒರವೀ ತ ಧ್ಯ ಚಮ ುತ್ಕ್ಯಾ ರ ಸಾಧಿಸದಿದ್ದವರು ತಮ್ಮ 
ಸ್‌ ಧ್ರ ೂ ಇತರರಗ್ಗೆ, ಹತ್ತಿರದವರಿಗೆ, ಹಿಂದೆ 
ಬವ್ಛ ಪ್ರಭಾವಗಳಾಗಿ ಪ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕವಿಯ ಹೃದಯ ವಿಕಾಸದೊಂದಿಗೆ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಈ ಕಾವ್ಯದ ಕಾಯಕಲ್ಪ 
ಒಂದು ಚಮತ್ಕಾರವೆನ್ನುವದೇಕೆ ? ಅನುಭವದ ಕ್ಷಮತೆ ಉಳ್ಳ ಮನುಷ್ಯ- 
ಅಂಥವನೇ ಕವಿಯಾಗುವದು-ತನ್ನ ಆಯುಷ್ಯದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು. ದಶಕದಲ್ಲಿಯೂ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾವ ಸತ್ಯಗಳ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುತ್ತಾನೆ. . ಅದಕ್ಕೆ ಆತನ 
ನೋಟದ ನಿಟ್ಟು ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದ ಆತನ ಕಲೆಗೆ ನಿತ್ಯನೂತನವಾದ 
ವಸ್ತುಸಿಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ತತ್ವತಃ ಒಬ್ಬ ಕವಿಗೆ ಮಧ್ಯಮ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಇಲ್ಲವೆ ವಸ್ತುವಿನ ಕೊರತೆ ಬಿಃಳ 
ಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಂಥ ನಿತ್ಯ ನೂತನತೆಯನ್ನು ವಯೋಮಾನಕ್ಕೆ ಠಕ್ಕ 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮಾರ್ಪಾಟವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದ್ದು ಕೆಲವೇ. ಕವಿಗಳೇ... ಅಂಥ 
ಮಾರ್ಪಾಟನ್ನು ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಇದುರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅಪ್ರತಿಮ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಸ, ಅರಿವಿನ ಹಚ್ಚಹಸಿರು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಅನೇಕ ಪ್ರೌಢ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಎಳೆವರೆಯದ, ..ಹಳೆಯು. -ಹರಯದ 
ಅನುಭವಗಳಿಗೇ ಅಂಟಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಗಳನೈ. ಮೆಲಕು ಹಾಕುತ್ತಿರು 
ಪರೆ. (ಈ ಮಿಶ್ರ ರೂಪಕವನ್ನು ಕ್ಷಮಿಸಬೇಕು !) ಅಥವಾ ನಿಜವಾದ ಭಾವಾ 
ಶದ ಸೆಲೆಯು ಹಿಂದೆ. ಬಿದ್ದರೂ, . ಬತ್ತಿಹೋಗಿದ್ರ್ದರೂ, : ಕೇವಲ ಹಳಯ 
ಲಿಗೋ, ತಲಬಿಗೋ, ತಮ್ಮ ಶುಷ್ಕ ಹುಗೂ ಶೂನ್ಯವಾದ ನಿರರ್ಥಕ ತಂತ್ರದ 


೬!) 
ಪ್ರೌಢಿಮೆ ಅಢ್ಯತೆಗಳಲ್ಲಿ : ಎದೆಯಾಳಕ್ಕಿಂತ .: ತಲೆಯೊಳ 
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ಇಂಥ “ ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿಯ ' ಕಡೆಗೆ ಮತ್ತೆ. ಹೊರಳಬಾರದೆಂದು. ಕನ್ನಡ 


ಕ್ರ ಹ್ಯಾ ಜ್‌ 
ದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಮಾರ್ಗತೆರೆಯಿತು. ಹೊರತು. ಅಂತಹದೇನೋ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಪ್ಲವ 


೪0 
ಆಥವಾ ವಿಘಟನೆಯಿಂದಾಗಿ ಕವಿಗಳ ವ 
ಆದರೂ ಹೊಸ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯಲು ಪ್ರಚೋದನೆ ಇದೊಂದೇ ಅಲ್ಲ. ಕೆಲವು ನವ್ಯ 
ಹ 


ಕವಿಗಳ ಆಂಶರಿಕ ಕ್ಷೋಭ , ಅಂತರಂಗದ ಕ್ಲೇಶ, ಮನಸ್ಸಿನ ವಿವ್ಣಲತ ಇದಕ್ಕೆ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ. ಜೀವನದ ಒಂದು 


ಅಷ್ಟೇ ಬಲವಾದ ಕಾರಣ. : ನವ್ಯಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕ್ರಿ 

ಗ (ವಾದ 2 ಸ ವಾದ 
ಉಗ್ರವಾದ, ತೀವ್ರ ವಾದ, ಅಸಾಧ್ಯವಾದ, ಉತ್ಕಟವಾದ, ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ 
ಕ್ಷೋಭವೋ, ತುಮುಲವೋ, ಹತಾಶವೃತ್ತಿಯೋ, ಭ್ರಮೆನಿರಸನೆಯೋ ಅವರನ್ನು 
ಈ ಹಾದಿಗೆ ತುಡಿಯುವಂತೆ ಜಗ್ಗಿದೆ. ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಡಿಗಡಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ 
ಚತುರೋಕ್ತಿ (೪1 ಉಪರೋಧ ವ್ಯಂಗ್ಯ (1೦0)). ಕಟುತ್ಕ, ಕಾರ್ಕಶ್ಯ, 
ಚೀತ್ಕಾರ, ಅಕ್ರೋಶ, ದಾರ್ಶನಿಕ, ಅಸಂತೋಷ, ಅಂತರ್ಮುಖತೆ ಜೀವನದ 


ೇೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೩೦ ಗೌರೀಶ ಹ 


ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಜಿಹಾಸೆ ಜುಗುಪ್ಸೆ-ಇವೆಲ್ಲವೂ ನವ್ಯ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ವಿಪ್ಲ 
ಸಂತತಿ. 'ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಒಂದಂ ದ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಧಿಷಾ ನ್ಯ ಡಿ.೪ 
ಸಂದರ್ಭ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಇದ್ರಂತೆ- ನಮ್ಮ ೧೨ನೇ ಶತಮಾನ ದ ವರ್ಚ 
ಕಾರರಿಗೆ ಇದ್ದ ಂತೆ-ಈ ನಮ್ಮ ನವ್ಯದ ಉಲ ಣಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ. 


ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ ದು ಮಗ್ಸ ಲಿನಿಂದಲೂ ನಾವು ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಜಾಯಮಾನವನ್ನು 
ವೀಲಿಸಿದೇಕಾಗಿವಡ. ನವ್ಯ ಕವಿತೆಯ ಹಚ್ಚಹರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅದನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸುವದು ಶಕ್ಯವಾದರೆ ಸದೆಬಡೆಯುವ ಆಘಾತಗಳು ಆಗಹತ್ತಿದವು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಆದರ ಮೊಳಕೆ ಚಿಗುರೊಡೆದು ಪುಷ್ಪ ವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಂವದು ಹೇಗೆ ? 
ಹೀಚಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹುಳ ಹತ್ತಿದರೆ ಆ ಕಾಯಿ ಬಲಿತು ಹಣ್ಣಾಗಿ ರಸಪಾಕಗೊಳ್ಳುವ 
ದೆಂತು? ಆಗ ನವ್ಯ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರವರ್ತಕರು ಅದರ ಮಾರಾಟದ ವರ್ತಕರೂ 
ಆಗಬೇಕಾಯಿತು. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಆರಿಯದ ವಿಮರ್ಶಕರ 
ವಿರೋಧ-ನಿರೋಧಗಳ ವ್ಯೂಹದಲ್ಲಿ ಅನೀಚ್ಛೆಯಿಂದಲೇ ಆದರೂ, ಆತ್ಮರಕ್ಷಣೆಯ 
ಪ್ರತಿಕಾರದ, ಆಕ್ರಮಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಭಂಗಿಯನ್ನು ತಾಳಬೇಕಾಯಿತು. 
ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಯಿತು. ಕವಿಯ ರಚನಾತ್ಮಕ ಪ್ರತಿಭೆಯು ರಣವೇಷ 
ತೊಟ್ಟು ಪ್ರಚಾರಕೀಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಬೇಕಾಗಿ “ತು. 


ಇದರಿಂದ ಈ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಕೆಲವೊಂದು ಗೌಣ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವ, 
ಪಿತ್ತ ಕೆರಳಿಸುವ ಅನವಶ್ಯಕ ಮಹತ್ವ ಬಂದು ಬಿಟ್ಟಿತು. ಇದರಿಂದ ಈ ಕಾವ್ಯ 
ಶೈಲಿಯು ಒಂದು ಸತ್ವಶಾಲಿಯಾದ ಪರಿಪುಷ್ಟ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾಗಿ ಬೆಳೆಯದಂತೆ 
ಪರಿಪಂಧಿಗಳನ್ನು ಎನಾಕಾರಣವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಸಿ ತು. ಆದರೆ ಇದೀಗ ವಾತಾವರಣ 
ತಿಳಿಯಾಗುತ್ತಿ ದ (ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಆಗುತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಹೊಸ ಬಟ್ಟಲು ಬಿರುಗಾಳಿಗಳು 
ಈ ನವ್ಯ ಪಂಥದಲ್ಲಿಯೇ ಎದ್ರಂತಿವೆ 1) ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ನಮ್ಮ ಕವಿ-ರಸಿಕರಲ್ಲಿ 
ತಿಳು ಮ ಹೆ ಚ್ಚಾಗಿದೆ, ಕ ಗೇಡು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದಲ್ಲ ತಾಳ್ಮೆಗೊಟ್ಟು 
ಹಂಸ ತ 11.1. 
ಉದಾಸೀನತೆ ಅವೂ ಬ ಇ ಹ್‌ ಗೂ ಈ ನಮ್ಮ " ಉದಾರವಾಡ 
" ನಿಯತೀ ಕೃತ ನಿಯಮ ರಹಿತ 'ವಾದ ತಮ ಮ 1132 
ಪರತಂತ್ರ ಭಾಮ ಅನುಸರಿಸಬಹುದು... ₹ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗವನ್ನು “ ಅನನ್ಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಸ / ೩೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಶಿ ಕ್ರ 


ಆಳವಾದ 6180160 ಇದ್ದ ಹೊರತು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ-ನವ್ಯತೆಯೇ 
ಏಕೆ? ಕಾವ್ಯವೇ ಶಕ್ಯ ವಿಲ. ಮಾನವ ವಂಶದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ವಾಂಶಿಕಮನಸ್ಸಿನ 
ವಿಜ್ಞಾನಿ ಡಾ. ಸಾತ್‌ ಅನ್ನುವಂತೆ, 11 ೦೯೦೩11೪೮766 15 (116 16811 
01. ಟಿ06 ಗಸಟಕ 17017 ೩ 51816 ೦8 73601೩1 $08118 
೩೧0 1 16 801110೩1 518೩811೩1100, 09150010 501111೧ 
೪711100 0೦೩೦505 18೩! 501810 ' ' ಶ್ಲೋಕತೃಯಂ ಆಪದ್ಯತ ಯಸ್ಯ 
ಶೋಕಃ ' ಎಂದು ಕಾಲಿದಾಸನು ಮಾಡಿದ ಆದಿ ಕವಿಯ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ಕವಿತ್ವಕ್ಕೂ ಮೂಲದ ಈ ಮಾನಸಿಕ ಬಳಲಿಕೆ ಧ್ವನಿತವಾಗಿದೆ. ಮತ್ತು ಈ 
ಬಳಲಿಕೆಯ ಬುಡಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜಡತೆ, ಅಂತಃಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಬಂಜೆತನ, 
ನೇಗಿಲಗಾಗಿ. ಕಾಯುವ ನೆಲದಂತೆ ಕಾದಿರುತ್ತದೆ. ಯುವಜನ ಸುಲಭವಾದ 
ಪ್ರಯೋಗಾಭಿಲಾಷೆಯೊಂದೇ ನವ್ಯ ಕವನದ ದ್ನ ೃಷ್ಟಿಯಾದರೆ ಸಾಲದು. ನಿರೂಪಣೆ 
ಪ್ರಸನ್ನವಾಗಬೇಕಿದ್ದರೆ ಅನುಭವದ ನೈಜತೆ, ಉತ್ಕಟತೆ, ಉಕ್ತಿಯ ನಿರರ್ಗಳತೆ 
ಗಳೇ ಮುಖ್ಯ. ನಿಖರವಾದ ಪ್ರತಿಮ್ಮೆ ಸಂಕೇತಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತ,್ಕ 
ನಾಟಕೀಯತೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನದೆ. ಆದ ಲಯಗಾರಿಕೆಯ ನಾದಲಿ:ಲೆಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಕವಿ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಬೇರೆ ಬೆ ಸರೆ ಬಣ್ಣ ಬಳಿಯದೆ ರೂಪಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಭಾವಗೀತ-_ಗೇಯ ಗುಣ 


ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಆಕ್ಷೇಪಣೆ, ಭಾವಗೀತದ ಗೇಯ ಗುಣ ಜನಮನವನ್ನು 
ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆ ಸೌಲಭ್ಯ ಹೊಸ (ನವ್ಯ) ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ. ರಸ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು ತಮ್ಮ ಕವನಗಳನ್ನು ಹಾಡಿಯೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಜನರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರೀತಿ ಅಭಿರುಃ ಚಿಗಳನ್ನು ಬೆಳಿ 1ಗಕತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 


ಈಗ ಒಮ್ಮೆ ಲೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಅನಾ ಸ್ಥ ಉಂಟಾಗಬ ಚ -ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ. 


ಆದರೆ ಈ ವಾದದಲ್ಲಿ ತುಸು ವೈಚಾರಿಕ ಗೊಂದಲವಿದ್ದಂತಿದೆ. ಭಾವಗೀತವು 
ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ್ದರೆ ಗೇಯ ಗುಣದಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲ. ಗೇಯತೆ 
ಭಾವ ಸಳ ಒಂದು ಅವಶ್ಯ ಇಲ್ಲವೆ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಲ್ಲ. ಅನೇಕ 
ವಚನಗಳನ್ನೂ ಸೊಗಸಾಗಿ 2 ಇ ದಿ. ಪಂಜೆ 'ಮಂಗೇಶರಾಯರ 

ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ತೆಂಕಣ ಗಾಳಿಯ ಭೂತ 'ವನ್ನೂ ತುಂಬ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಡಾ. ರಂ. 
ತ್ಯ ವುಗಳಿಯವರು ಆಡಿ ತೋರಿಸಿದ್ದೂ ನು ಕೇಳಿದ ರಸನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲಿ 


ಠಾ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಒಂದು, ಇದಕ್ಕೆ ವಿರಂ ದ್ಧ ವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಗಮಕಿಗಳೊಬ್ಬ ರು. ಕುವೆಂಪು 
ರಾಮಾಯಣದ ಸರಳ ರಗಳೆಗಳನ್ನು ರಸವತ್ತಾಗಿ ರಾಗಲಾಪನೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಹಾಡಿದ್ದನ್ನೂ ಕೇಳಿ ಸುಖಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಗೌಯತೆಯನ್ನು ಯಾವ ಪದ ಪಂತಕ್ರ್ತಿಗೂ 
ಹೊಂ೦ಂದಿಸಿಕೊ ಳ್ಳ ಬಹು ದು. “ ಅಕಬರ ಹಳಳ ತರತರದ ಕೋಳಿ 
ಸಾಕಿರುವರು ”' ಈ ಅಂಕಲಿಪಿಯ ವಾಕ್ಯವನ್ನು ನನ್ನ ರಸಿಕ ಮಿತ್ರರೊಬ್ಬರು 

“ ಧಡಲ್‌ಬಾಜಿಯಿಂದ ' ಖಯಾಲ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ದರಬಾರಿ  ಕಾನಡಾದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿದ್ದುಂಟು 2 


5 ದು ಸತ್ಯ ವೆಂದರೆ ಬೇಂದ್ರೆ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, ಆನಂದಕಂದ, ಗೋಕಾಕ, ಕೆ. 

ಜಲ ಕಣವಿ ಪ್ರಭೃತಿಗೆಳು. ಹಾ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಕವಿತೆಗಳೆಲ್ಲ 
ಆಜ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳೆಂದಲ್ಲ. ಗೇಯತೆಗೆ ಒಗ್ಗಬಲ್ಲ ಆದರೆ ಹೇಗೂ ಗಾಯಕನ 
ಮನ ಸೆಳೆಯದಿದ್ದ ಅನೇಕ ರಸವತ್ತಾದ ಕವನಗಳು ಇನ್ನೂ ಈ ಕವಿಗಳ 
ಸಂಕಲನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದುಳಿದಿವೆ. ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಕವಿಗಳ ಅಮರ ಕೃತಿಗಳೆಲ್ಲ ಲೋಕಪ್ರಿಯವಾಗಿ ನಿಂತದ್ರು ಅವುಗಳ - ಗೇಯತೆ 
ಯಿಂದಲ್ಲ, ಶೆಲ್ಲಿ, ಕೀಟ್ಸ, ಟೆನಿಸನ್‌ ವರ್ಡ್ಗವರ್ಥ ರೊರಿುಂಟಿ ಬ್ರೌನಿಂಗ ಕಾಲ್ರಿಜ 
ಪ್ರಭೃತಿಗಳ ಕವನಗಳನ್ನು ಯಾರು ಇ. ವಪ ಮಾಡಿದ್ದುಂಟು ? ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ "ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡುತಿದ್ದ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರ . * ಕಲ್ಕಿ” ಅಡಿಗರ ನನ್ನ 
ಅವತಾರ ' ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳ ನ್ನೂ ಯಾರು ಯಾವ `ತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿದ್ದುಂಟು? 


ಅಂದರೇನು “ ಮಧುರ ಕೋಮಲ ಕಾಂತ ಪದಾವಳಿ 'ಯೇ 

ಬೇಕಾದದು ಕಾರಣವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ . ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ರಸಿ 
ಬೇಕಾದದ್ದು ಹಾಡುವ ಸೌಲಭ್ಯ ವಲ್ಲ, ಪ್ರಭಾವಿಯಾದ ಕವಿತೆಯನ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಓದಿ ಉಚ ರಿಸಿದ್ದನ್ನು ಜನತೆ ಹೆಚ್ಚು : ಹೆಚ 


`ಕಾವ್ಯದ ಆಸ್ಚಾ ದನೆಯ್‌ ರುಂ ತೆ ಕೃಷಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕವು. 


ಇಂ ಪ) ಸಾ ಇ ಅಸ ಕ್‌ ಗಾ 
ಥ ಪ್ರಚಾರ ೫೪೮ ಕ ಹೂಸ ಕವಿತೆಗೆ ಹಳೆಯ ದರಪ್ಲೇ ಇದೆ. _ ಹಿಂದೆ ನವು 


ಜನರಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಕೊನೆಯಪಕ್ಷ ಗು ವಾ ತುರ್ಮಾಸ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಜೆ ಬ್ರಮಿನಿ ಕುಮಾರವಾ,ಸ 


ಸ ಭಾರತಗಳನ್ನೋ" ಡಸ್ಯುವ್ಯ ಪಂಡಿತನ, ಚಾಮರಸನ 
ಕಾವ ಗಳನ್ನೊ ಹರಿಹರನ ರಗಳೆಗಳನ್ನೋ ₹ ಖು 
್ಯ " ಕಂಠಪೂರ್ತಿ '0 ಹಾಗಿ ಓದಿ ಅವನ್ನು 


ಭಾವಿಕರೂ ಸಹ ಬದಯರೂ ಮೆಲುಕು ಸಟ್ಟಾ ಶಧರು. ಕರಾವಳಿಯ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ 


ಮಲೆನಾಡಿನ ಹೆಗ್ಗ ಡೆಗಳ ವ:ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೂಟಕೆ ಕ ಒಂದು ಮದ್ವಳೆ ತೂಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಕೇರಿಯ ರಸಿಕರು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ತುಂಡು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 

ಟ್ಟ ಹಾಕಿ ಹಾಡಿಸಿ ಕೇಳುತ್ತಿ ದರು. ಆ ಲಿ ಕವಿಗಳ. ನಾದಲೋಕ ಶಬ್ದ 
ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ಸೂ `ರೆಗೊ ಂಡು: ಎದೆಕರಗಿ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಜನ 
“ ಕುರಿತೋದದೆಯುಂ ಕಾವ್ಯಃ ಭಂಯುಚ್ಚರು ೬ `ಗಳಾಗುತಿದ್ದರು. .. ದಾಸರ 
ಪದ್ಯಗಳನ್ನು, ಸರ್ವಜ್ಞನ ನ ತ್ರಿಪದಿಗಳನ್ನು, ಶ ೇೀಫಸಾಹೇಬರ ತತ್ವದ. ಪದ 
ಗಳನ್ನು, ಹಳ್ಳಿಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ ಹೃದಯವಂತಿಕೆ ಬಾವ ವ ಬಡ 
ಕನ್ನಡಿಗನಿಗೂ ಅಂತಃಸತ್ವದ ಸೊತ್ತಾಗಿತ್ತು. ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಹರಿಕಥೆ, 
ಪಾಂಡವರ ಪ್ರತಾಪ, ಶಿವಶರಣರ ವೃತ್ತಾಂತ ತತ್ವದ ವಿಚಾರ-ಇವೇ ಗಮನಾಂಶ 
ಗಳಾದರೂ, ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಅಭಾವಿತವಾಗಿ ಆಯಾಕವಿಗಳ: ಮಾಶಿನಮೋಡಿ 
ನಿತ ಟದ ಶ್ರವಣ ಮನನದಿಂದಾಗಿ ಜನರನ್ನು ಮಂತ್ರ ಮುಗ್ಧ ರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತಿತ್ತು. 
ರಾಜಕ! “ ಪದನ ರಿತು ನುಡಿವ”. ಹದ ಹಾ ಇಳು ತಲೆಮಾರಿನ 


ಗ್ರಾಮೀಣ ವೃದ್ಧರಿಗೆ ಪಳಗಿತ್ತು. 


ಸಿತಿ ಕ ಸಾ್‌ ತ್ರ 


ಈ ಹಳೆಯ ಪರಂಪರೆಯು ಕಡಿಮ. ಹೋದ ಮೇಲೆ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯ 
ಗೊಳಿಸಲು ಯಾವ ಇಡೆ ನಾ ಸರಿಯಾಗಿ ಸತತವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಲ್ಲ. 
ಶತ್ರು " ಗಮಕ ' ಕಲೆಗೆ ನ ೇಜನೆ ನೀಡಲು ಹೊರಟಿತು. 


ಕೆಲವೊಂದು ಪರೀಕ್ಷೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪತ್ರಗಳ “ ತಜವಿಜೂ ' ನಡೆಯಿಸಿತು. ಆದರೆ ಈ 
$ ಗಿನಿ 7ರ ಕದಿ ಗಡ 48 ಇತನ 9) ದ ಖು 
ಭಟ್ಟಿ ಯೊಳಗಿಂದ ಹೊರಬಿದ್ರ ಗಟ್ಟಿ ಹಂಚುಗಳೆಷ್ಟು ಕನ್ನಡದ ರಸಾಸ್ವಾದ 


ಪರೀಕೆಗೆ ಒಗ್ಗುವ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಒಲಿಯುವ ಸರಕೆಂದು ಭಾವಿಸುವದೂ 


ಕಾವ್ಯದ ರ ಹಿಂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತೆರೆಯಬೇಕು. ಹಳೆಯದಿರಲಿ, ಹೊಸತಿರಲಿ, 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಭಾವಿಯಾದ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದ ಲಲಿತ-ಗಂಭೀರವಾದ " ತನ್ನ ಯ 
ಭಾವನೆ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುವಂಥ ವಾಚನ ಪ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನೂ, ಜಾ 2 
ಮತ್ತು ೫ಕ6ಗಳು ಪ ಪ್ರಚುರಗೊಳಿಸಬೇಕು, ಪ್ರಚಾರಗೊಳಿಸಬೇಕು. ಕಾವ್ಯದ 
ಸ್ವರೂಪ ಯಾವದೇ ಆಗಿರಲಿ ಅದರ ಅರ್ಥಮರ್ಮ, ಭಾವರಸ ಪೂರ್ತಿ 
ವೇದ್ಯವಾಗುವದು ಮೌನವಾಚನದಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲ. ಗದ್ಯದಿಂದ ಪದ್ಯವನ್ನು 


ವಿಂಗಡಿಸುವ ವ್ಯವಚ್ಛ್ರೇದಕವೊಂದು ಕೊನೆಗೂ `ಇರುವದಾದರೆ, ಅದು ಕಾವ್ಯದ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೪ 


ಭಾಷೆಯ ಧ್ವನಿ ಶಕ್ತಿಯಲ. ಅದರೊಂದಿಗೆ ಅನುಸ್ಯೂತವ ವಾದ ಅನ:ಕರಣನ 


ಗೊಳ್ಳುವ ನಾದವ್ಯ ಖರಿಯಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬ ಬಲಕೊಡುವ ಅರ್ಥಾನುಕೂಲವಾದ 


ಜೆಂ ಜೀಕಿನಲ್ಲಿ, ಸನ ಇಗಳನ್ನ ಮಾತಿನ ಮಾಂಡ್ರಿಸತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯತ್ವದ 
ಮೂಲವಿದೆ. ಇದು. 50880596 50086 (ಅರ್ಥವ್ಯಂಜಕನಾದ) ತನ್ನ 


ರಾ 2 ಕಾಚಾ ಇ 
ಪ್ರಕಟವಾಗುವದು. ಕವಿತೆಯನು ದೂಡ್ಡ ದನಿಯಲ್ಲಿ 


ಕಲಾಪೂರ್ಣತೆಯಿಂದ ಶೆ 


ಓದಿದಾಗ ಓದಿದ್ದು ಕೇಳಿದಾಗ ; 


ರು 


ಕವಿತೆಯೆ ಏನು? ಇಂದು. ಚಾರ್ಲಸ್‌ ಲಾಫ್ಟ ಸ್‌ನಂಥ ವಯೋ ವೃ ದ್ಧ 
ಜಗತ್ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಟ ಶ್ರೇಷ್ಠನೂ ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನ " ಭ್‌ ಲಿಯರ 'ದಂಥ ನಾಟಕ 
ಗಳನ್ನು ಓದಿ ಹೇಳುವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ:ಗಳನ್ನು ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಗೊಳಿಸುತಿ ದ್ದಾನೆ, ಚಾರ್ಲಸ್‌ ಡಿಕನ್ಸನಂಥ ಮಹಾಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಕರುಣರಮ್ಯ 
ಇಗೂ ಹಾಸ್ಯ ನಿರ್ಭರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಓದಿ ಕೇಳಿಸಿ ಸಭೆಗಳನ್ನು ಮುಗ್ಧ ಗೊಳಿಸುವ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳೂ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯರಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿವೆ. (ಹ ಜಿ ಓದಿ ಹೇಳುವ ಕಲಾವಿದ ಡಿಕನ್ಸನಂತೆಯೇ ವೇಷಭೂಷ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವದುಂಟು- ರಸಾಭಾಸ ಹೆಚ್ಚಿಸಲು) ನಮ್ಮ ಲೈಯೂ ಶೀ ಏಿ. ಎಸ್‌ 
ರಾಮರಾಯರು ಕೈಲಾಸಂ ನ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನಾಟ್ಯಮಯವಾಗಿ ರಂಜನೀಯವಾಗಿ 
ಓದಂವ ಕುರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಭ್ಯ ಾಗಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ನಾಟಕ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಓದಿ ಜಃ ಹೃದ್ಯವಾಗುವದಾದರೆ ಕಾವ ಎವ್ಯದ ಕತೆಯೇನು? 


ಕವಿಯು ಬರೆಯುವದು ನೇರವಾಗಿ ರಸಿಕನಿಗಾಗಿ * ಕೆಳೆಯ ಬೇಡುವ ಎದೆಗೆ 
ಯಾರು ಜೋಡು? ' ಎಂದು ಅವನ ಸವಾಲು. ಅಂಥ ಸರಿಯಾದ 
(ಸಂವಾದಿಯಾದ) ಜೋಡು ಸಿಕ್ಕಾಗ ' ನನ್ನ ಕೊಳ£ಹುದು ಈ ನಿನ್ನ ಕೊರಳು ' 
ಎಂದು ರಸಿಕನ ಜವಾಬು. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಕಂಡು ಬರುವ ? ಕವಿಯ 


ನು 
ಧಿಗೆ ಸೇತುವೆ 


ಹಾಗೂ ರಸಿಕನ ಎದೆಗಳ *` ನಡುವೆ ಕ್ಷೌಾರೋದಧಿಯು ” ಈ ಅವ 
ಕಟ್ಟ ಲು ಬೇಕು. ಕಾವ ಓದಿ ಹೇಳುವವರ ಕ 
ಒ ಕ್ರ ಕಾವ್ಯ ಒದಿ ಹೇಳುವವರ ಕುಶಲಕರ್ಮ ಕಪಿ ರಸಿಕರ ಹ ದಯ 


ಯಗ ಗ ಇಲ್‌, 


ಹಗದಾಡ " 

ಸಂವಾದ ತಥ್ಪು 1: "ಆದರೂ `ಅದಕ್ಕಾಗಿಜಂದು ಪೋಷಕ ಹವಾಮಾನ 

ಹಬ್ಬಿ, ನಿಲ್ಬಬೇಕು. : ಅದ ಬಃ ಮ | ಛೆ! ೦ 

ತ | ಇ ಬೇ ಪ್ರಷ ಹ್‌ ತಾ 
| ಸ್ಯ ಸ್ಟ ಒಂದು ಹೇತುಪೂರ್ವಕವಾದ ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾ 
ನು ಶಾ ನಡೆಂಾಂ 

ಪ್ರಯತ್ನ ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ನಡೆಯಬೇಕು.  ಈಚಿಗೆ ಕವಿಗೋಷ್ಟಿಗಳು: ಹೆಚು 

ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಆದರೆ. ಅನೇಕ ಕವಿಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ತೆಯ ಸ ಹಾ 
ಕವಿತೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನುಗಿ 


ಓದಲು ಬರುವದಿಲ್ಲ. ದನಿಯ ಒತ್ತು, ಏರಿಳಿ 


ತ್ಕ ಅರ್ಥಾನುಕೂ 
ಎಲ್ಲ ಕವಿಗಳಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಿರುವದಿಲ್ಲ. ಲ, ಓದಿನ ಓಟ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅದಾಗ್ಯೂ ನವ [ಕೌವ್ಯವು ಕೂಡ ಎಷ್ಟೇ ದುರೂಹವಿದರೂ » ಅದನ್ನು ಯೋಗ್ಯ 
ಸ್ವರ, ಭಾವವ್ಯ ಸಳ ಗಾ ದಿ ಕೇ ಹ. ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೃದಯಂಗರುವಾ ಗದೇ 
ಚೋಗುವದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಮ ಅತ್ಯಂತ. ಜನಪ್ರಿಯರೆಂಬ ರಂದ್ರೆ. 
ಕುವೆಂಪು, : ವಿನಾಯಕ್ಕ.---ವಿ. ಸೀ. ಅಡಿಗ ಪ್ರಭೃತಿಗಳ ರಸಕಲಶಗಳ ಆ ಕಂಠ 
ಪಾನವನ್ನು ನಮ್ಮ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಸುಸಂಸ್ಕೃತರೆಂಬ . ರಸಿಕರು ಇನ್ನೂ ಮಾಡಿಯೆ 
ಇಲ್ಲ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ' ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ' 
ಒಂದು ಸರ್ವಸಮ್ಮತ ಕಲ್ಪನೆ (ಗ್ರ೯೮೦೮ 1101100) ಅನೇಕಸಲ ಯೋಗ ಗ್ಯವಾದ 
ಕವಿತೆಯೂ ೫ ತನ್ನ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಮಂದಿ ಮೆಚ್ಚಿದ್ದ: ೦ಟು-ಅದರಿ:ದ 
ಕವಿಗೆ ಮನೋವ್ಯಥೆಯಾದ ದ್ವುಂಟು! ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
" ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯ ವಾ... ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವನವನ್ನು ಒಂದು 4 ಹಾಸ್ಯ 
ಗೀತವೆಂದೇ ಗ್ರ ಗ್ರಹಿಸಿ ಗಹಗಹಿಸಿ ನಕ್ಕ ಸಭೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೆ ಆ ಕವನದ 
ಹಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಬಿಕ್ಕುವ ಕರುಣದಾುರುಣ . ವಿರಹ ವ್ಯಥೆಯ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಕರಗು 
ವವರು ಎಷ್ಟು ಜನ ? 


ಆದ ರಿಂದ ಕಾವ್ಯವಾ 2ಚನವನ್ನು ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಆಂದೋಲನವಾಗಿ- ನಡೆ 

ಯಿಸುವದತ್ತ ಕವಿಗಳೂ ಆಧುನಿಕ ಗಮಕಿಗಳೂ ಪ್ರಯ ುತ್ಮಶೀಲರುದ ಹೊರತು 

ನಎವ್ಯಲೋ ದ ಭವಿಷ್ಯ ಬೆಳಗಲಿಕ್ಕಿ ಲ್ಲ. ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದ ಮೇಲಿನ 
ದ 


ಅಕ 


ನಮ್ಮ 
ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ ರಸುಸ್ವಾದನೆಗೆ ಅದೇಕೆ 
ಯಾವ ' ಕಲೆಯ ' ಆ ಈತ್ತಾ ದನೆಗೂ ಯೋಗ್ಯ ಅವಕಾಶ ಉತ್ತೇಜನೆ 


ದೊರೆತಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೆ ೨೦-೩೦ರ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ರಿಕ್‌ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಆಂಗ್ಲ ಕವಿತೆಯ, 
`` ಓಿ1601800 ' (ರಸಗ್ರಹಣ) ಎಂಬ ಒಂದು ಅಭ್ಯಾಸದ 'ಅಂಗವಿತ್ತು. 
ಇಂದು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ (ಕೆಳ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ) ಛಂದ ಜಿ ಅಲಂಕಾರಗಳ ಅಭ್ಯಾಸವೂ 
ಇದೆ. ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ರಸಗ್ರಹಣ ಎಲ್ಲಿದೆ? ಇಲ್ಲಿ ರಸಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೇ ಗ್ರಹಣ ! ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಾಕೂಟಗಳಂತೆಯೇ ' ಕಾವ್ಯಾ 
ಸ್ವಾದ ಮಂಡಳ 'ಗಳನ್ನು ಶಿಕ್ಷಕರೂ “ವಿದ್ಯಾ ರ್ಥಿಗಳೂ ಟು ಸ್ಯಾ ಇನ್ನೂ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಕನ್ನಡ ಭಾಷಾ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕನೂ ಕವಿ ಹೃದಯವನ್ನು 
ನಾಗಿರಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಅಧ್ಯಾಪಕರು ಕಾವ್ಯರಸಿಕರೂ ಆಗಿರುವದು ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳ 
ಇಗ್ಯ-ಯೋಗ. ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ. ಈ ಮಹ ಾನುಭಾವರು. ತಾವು ತಟಸ್ತ ರಾಗಿದ್ದು 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯುಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಬಹುದು. ಇಂದು ನಮ್ಮ 
ಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜ. ವಿದಾ ್ಯರ್ಥಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಕವನವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ 


ಶಕ್ತಿಯೂ ಆಸಕ್ತಿ ಕೊ ಕೂಡಿಯೇ ಇಲ್ಲವಾಗಿವೆ. ! 


ಗಿ 20 ು.ಜೆಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 


ಬಂದ ಹಾದಿಗೆ ಸುಂಕವಿಲ್ಲ 


ಕವಿ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯರಸಿಕ ಇವರ ನಡುವೆ ದು 
ಅಗಲವಾದ ಆಗುತ್ತ ನಡೆದಿರುವ 
ಓದುಗ ಇವರ ನಡುವೆ 


ಹೀಗೆ ಇಂದು 
" ಕ್ಷಾರೋದಧಿ 'ಯು ಚಾಚಿದ್ದರೆ, ಅದಕ್ಕೂ 
" ಕಾಲಹಾದಿ ಮರುಭೂಮಿ ಕವಿ ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಹಬ್ಬಿದೆ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಪರಿಹಾರವೇನು? ರಸಿಕನನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಕೈಬಿಟ್ಟು 
ಕೈಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಕವಿ ನಿಂತರೆ ಅವನಿಗೆ ಕಿವಿಗೊಡುವವರಾರು ? ಆತ ಕವಿತೆ 


ಬರೆಯುವದು ಯಾರಿಗಾಗಿ | 


ಇನ್ನು ಭವಭೂತಿ ಸಮಾಧಾನ ಪಟ್ಟುಕೊ:ಡಿದ್ದು ೦ಟು-" ನನಗೆ ಸಮಾನ ಧರ್ಮ 
ನಾದವನೊಬ್ಬ ಒಂದು ದಿನ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಕಾಲ ನಿರವಿಧಿಯಾಗಿದೆ. ಈ 
ಭೂಮಿಯೂ ವಿಪುಲವಾಗಿದೆ '. ಈ ಧೀರ ಹಾಗೂ ದೃಢವಾದ ಆಶಾವಾದವಿಲ್ಲದೆ 
ಯಾವ ನಿಜವಾದ ಕವಿಯೂ ಉತ್ತಮವಾದ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಲಾರ. ಕವಿಯ 
ರಸಿಕ ಪ್ರಪಂಚ ಸಮಕಾಲಿನವೇ ಇರಬೇಕಾಗಿ ಇಲ್ಲ. ಡ1676 ೮0160 
ಹೇಳುವಂತೆ, " 510171), 1100811 80000895196 86018006 


15 1071706 ೩ 000110 1081 15 561 ೩61717೩016. ' 


ಇಲ್ಲಿ 5200665190 8606181015 ಎಂಬ ಮಾತು ಮುಖ್ಯ. " ದೂರದ 
ಸಮಾನ ಧರ್ಮ ' ರಸಿಕ ಪೀಳಿಗೆ ಒಂದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಕವಿ ತಃ 
ಅನಾಮತ್ತಾಗಿ ಕಾಲಕೋಶದಲ್ಲಿ ಕಾದಿಡಲು ರಚಿಸಲಾರ. ಆ ಸರ್ಮಾ 
ಪಾರಂಪರ್ಯದಿಂದಲೇ ಪಳಗಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಪೀಳಿಗೆಯಿಂದ 
ಅಭಿರುಚಿ ರೂಪಗೊಂಡು 


ಈ 
ಕಗ ಕಾಳ ಇ ಹುಡು 
ಕವಿ ಸಮಕಾಲೀನ ರಸಿಕ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಅಪೇ 


"2 


? ಂಪಿನಿಂದ ಗ 11 ಅಬೂ ಯ ು ಇ ಸ) 
೦ ? ಆಗಿಲ | 
ಯೂ ಬ್ರ ( 
ಬೇ ಕಾ| ದೆ-ಈ ೯ ಕು ಬ್ರಾ ಓು ಪರಿಚಯ ಸುರು. ಅಭಿರ:ು ಈ 


ಇ ಇಂದಿನ ನಿಕರದ ಸಮಸೆ ಈ ನನ 
ಹೇಗೆ ನಿರ್ಮಿಸುವದೆಂಬುದು. ಈ '೩6(0ನ 


೨ು 
ಹೇಗೆ ? ಸ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೭ ಗೌರೀಶ. ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಬರಬೇಕು- ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಶ್ನೆ- ಯಾರು ಎಷ್ಟು ದೂರಕ್ಕೆ 
ಯಾರ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಬೇಕು ? ಏರಬೇಕು ? ಏಕೆಂದರೆ. ಕವಿ. ಓದುಗರ 
ುಟ್ಬವನ್ನು ಲಕ್ಷ ದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಕೃತಿಗೆ ತೊಡಗಲಾರ. ಇದು. ಅನಾದಿ 
ಕಾಲದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅನ್ಲೇಷಣೆಯ ಕಾಯ ೯ಕ್ಕೆ ಅಧ್ಯಾಪಕರೂ. ವಿಮರ್ಶಕರೂ, ಗಮಕಿಗಳೂ, 
ಸಹೃದಯರಾದ ವಾಗ್ಮಿಗಳೂ ತೊ ಾಡಗಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕು. ಇದು ಕವಿಯೇ ಮಾಡುವ 


ಕೆಲಸವಲ್ಲ. 


ಏಕೆಂದರೆ ವಿಜ್ಞಾನದಲ್ಲಿ ೦ ಮತ್ತು. 6001106 ಎಂಬ ಪ್ರಕಾರ ಕಲ್ಪಿಸು 
ವಂತೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜಕವೆಂಬ ದ್ವೈತವನ್ನು ಆ 
ಬೇಕೆ ? ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕವಿಯು. ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಸತ್ವದ ಎತ್ತರ, ಒತ್ತರ, ಬಿತ್ತ ರಗಳನ್ನು 
ಮೊದಲು ಓಜ ತನ್ನ ಗ್ರಾ ಹಕಥ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ಪಾತಳಿಯನ್ನು 
ಮೊದಲು ಗಮನಿಸಬೇಕೆ ? ಕಾವ್ಯ. ಚನ ಅಷ್ಟೊ ದು ಸಹೇತುಕ ವ್ಯಾಪಾರವೇ ; 
ಗಿರಾಕಿಗಳ ಬೇಡಿಕೆ ಗುರುತಿಸಿ ಸರಕು ತಯಾರಿಸುವ 81101178 ಪ್ರವೃತ್ತಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವದೇ ? ರಸಿಕರ ನಿಲುಕಿಗೆ ಒಯ್ಯುವದು ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತುಗಳ ವಿದ್ವನ ತಂಡಳಿಗಳ “ ಗೇಯದ 'ಸೂಟ್ಟೆಯ 
ಅಲಂಪಿ 'ನ ಸಡಾ ಚಳವಳಿ ಆಗ ಕಗ 


ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಅವರವರ ಮಟ್ಟಗಳು ಇರುವಂತೆ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅವರ ಆಯಾ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ದನಿಗೊಡುವ ಮ ಟ್ಟಿದವರೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಓದುಗ ಕವಿ ಇವೆರಡನ್ನು 
ಖುಣ ಘನ ವಿದ್ಯುತ್‌ ದ್ರುವಗಳು. ಕವಿತೆ ಇವೆರಡನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ವಲಯವನ್ನು 
ಪೂರ್ತಿಮಾಡುತ್ತದೆ. * ಅಹೋ ರೂಪಂ ಅಹೋ ಧ್ವನಿಂ ' ಎಂಬ ಮಾತು 
ಅದರ ಹಾಸ್ಯದ ಜ್‌ ಹೊರಗೂ ಅನ್ವ ಯಿಸುವ ಸತ್ಯವು ! ' ಅನುಭಾವದ 
ನವ (ಧ್ವನಿಯ ಮಹೋ ನ್ನತಿ (5001721೧)ಯ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮತೆಯ ದೂರಾ 


ನ್ಕೃ ಹ ದುರೂಹತೆ ಕೃ ಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಮಟ್ಟ ಕ್ಕೆ ರಸಿಕರ ಕಾವ್ಯ 
ವಾಚಕ ರಸವನು, ಪೊ ಷಿಸಿ ಊ ಆತಗಾಳೆ ಸಿ ಕೆಲಸ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 


ನ 
ಮಾಡುವವರು ಎಲ್ಲ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿರುವ ನಡು ಮಟ್ಟದ 


ಅನೇಕಾನೇಕ ಕವಿಗಳು. ಆತ್ಮ ವಂಚನೆ ಇಲ್ಲದೆ ಸಹಜ ಸಿದ್ಧಿಯಿಂದ ಮು 
ಕವಿವರ್ಗ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾಭಿರುಚಿಯು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಹಸಿಯಾಗಿ 
ತಂಪಾಗಿ ತಿಳಿಯುವಂತೆ ತಮ್ಮ ವಿಪುಲ ಕವಿತಾ ರಚನೆಯಿಂದ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಬಂದಿದಾರೆ. ಈ “ ನರಕವಿ 'ಗಳು “ ವರಕವಿ 'ಗಳ ಮುಂದೆ ತನ್ನ ಎದ್ಯೆಯನ್ನು 


ಸರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೮ ಟ್‌ ಹಹಹ 


ಮೆರೆಸಲು ಹೊರಟವರಲ್ಲ. ಆದರೆ ವರಕವಿಗಳ ಮೆರವಣಿ !ಗಾಗಿ ಹಾದಿಹಸನ 
ಮಾಡಿ ಇಡುವವರು. ವರಕವಿಗಳೂ ನವ್ಯಕವಿಗಳೂ ಈ ಪುಟ್ಟ ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ನಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ, ಕೃತಾರ್ಥತೆ ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಧ್ಯ. 


ತೆ 


ಇಷ್ಟೊ ದು ಸತ್ಯ. ಕವಿತೆ ಎಷ್ಟೋ ಜನಪ್ರಿಯವಾದರೂ ಅದು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಠ 

ಜನಾಭಿರುಚಿಗೇ ಪ್ರಿಯವಾದ ಪ್ರಪಂಚವು ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಕಥೆ- ಭಾಸನ 

ಣ್ಗ ವಾಚಕವರ್ಗ ಇರಬೇಕೆಂಬ 

ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಾಧುವೂ ಅಲ್ಲ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಹ ಮುಳ್ಳೆ 
ತಿ ಲ್ಪ. 


ವು ತ್ರನ್ನ ರಸಿಕರಿಗೂ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯದ ಕ್ಲೆತಿಜದ ಸ ಅತಿ 
ಕಾವ್ಯಪ ೦ಥ, ನಾಟ್ಯಪಂಥ ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ ಆಳವಾದ, ಅಗಲವಾದ ಕಂದಕವಿದ್ದೂ 
ಅದನ್ನು ದಾಟಲು ಇನ್ನು ಸಂಕವೊಂದು ಕಟ್ಟ ಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹಂಬಲಿಸುವ 


ಜಾಣರು ಇಂದಿಗೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾರೆ. ಸ ಸವ ಕತ ಕಣವಿ, ಗಂಗಾಧರ, 
ಚಿತ್ತಾಲ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ, ಸಿದ್ದಯ್ಯ ಪುರಾಣಿಕ, ಬನ್ನಂಜೆ ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯ, 
ಅಕಬರ ಅಲಿ ಮುಂತಾದವರು ತ ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟಿ ದ್ವಾರಂಬುದು ಈ ಸದ್ಸ್ರಹಸ್ಮರ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದಿಯೇ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ನವ್ನದಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸ 'ಪೊಥಗಳು 
ಚೌತಿ ಸ ರಮ್ಯ (೮೪7 1೦178೩0110) ಶೈಲಿ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿದೆ 
ಎಂದು ಅರಿವೂ ಅದೆಷ್ಟು ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರೇಮಿಗಳಿಗೆ ಇದೆ ? ಇದರ 
ಅರ್ಥವಿಷ್ಟೇ-ವಿಶಿಷ್ಟ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಕಲ್ಪಗಳು ಇದ್ದೇ ಇವೆ 


ಆದ್ಯ ಕಾಲೀನ ಕಾವ್ಯದ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಕಡಿಮೆ. ಇದು ಯಾರ ತಪ್ಪು ? ಕವಿಯದೋ 
ಸರವಕನಿಕರದೋ ) ಚಯ ಬ್ರಿಟನ್ನಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕವಿ ತನ್ನ ಮೊಸ ಸಂಕಲನದ 
೪೦೦ ಪ್ರತಿ ಮಾರಿ ಹೋದರೆ ಹಳ. ದತ್ತು ಶ್ರೀ ಬೆಜಮ 
ಆ ಬಡ್‌ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ೮೦೦೦೦ ಪ್ರತಿಗಳೂ ಮಾರಿ ಹೋದ 
ವಾಡವೂ ಒದಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಕವಿ ಉದ್ದಾ ಮ ಕವಿ ಅಲ್ಲ, ದಕ್ಷಿಣ 
ಇಂಗ್ಲಂಡಿನ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಅಭಿರುಚಿಗಳಿಗೆ ದನಿಕೊಡುವ 


ಒಬ್ಬ ಸೀಮಿತ ಶಕ್ತಿಯ ಕವಿ! ಇ ಇವನಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಯೋಗ್ಯ ತೆಯ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲ 
ಪತತ ಕಠಿಣ 'ರೇ ಅನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


" ಮೈಸೂರಮಲ್ಲಿಗೆ 'ಯ ಕವಿ ಅನುಃ 
ಕ ನುಭಾವ ಪಂಥದ ಕವಿ. 
ಯಾ ತಾ ಕಾ ನರಾ ಥ ದಲಿತ ಪಂಥದ ಕವಿ 


ಣು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಾಚಕ ವರ್ಗವನ್ನು ಕಣೆ ಸೈದುರಿಗೆ 
ಇಟು ನ್ಬಿಕೊಂಡೆ ಕವಿಗಳು ಬರೆಯುವದು ಆನಿವಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಬೆಸ” ಈ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವಾಚಕವರ್ಗವೂ ದೊಡ್ಡದು ಸಿಗುವದಿಲ್ಲ. ಅಂದಾಗ ಅವರು ಆ 
ಅಭಿರುಚಿ ತರಬೇತಿಯುಳ್ಳ (ಭವಭೂತಿ ಹೇಳಿದ " ಸಮಾನ ಧರ್ಮರು '!) ಸ ಣ್ಣ 
ದೊಂದು ವಲಯಕ್ಕಾ ಗಿ ರನು ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. ಸದ್ಯ ಒದಗುತ್ತಿರುವ ಗಂಡಾಂತರ 
ವಂದರೆ, ಈ ಜೂನ ಹೆಚು, ಹೆಚ ಚ್ಚು ಕ್ರ 


ಚೆ ದ.:ಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಿದೆ. 


ದಾಸೀನವೂ ಆಗಿರುವಾಗ ನಮ್ಮ ಹೊಸಗನ್ನಡದ 
ಕಾವ್ಯದ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಜನರ ಸುಳಿದಾಟ ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಕಂಡು ಬಂದಿದ್ದರೆ ಬೇಸರವೆನಿಸಬಹುದಾದರೂ, ನಾವು ಬೆರಗ ಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಲ 


4) 
(28 
ಪ 
೪ 
ಆ 
೨ 
೮ 
ಛಲ) 
ಇ 
(. 
1 


ಇರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೦ ` 


ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿ - ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 


ರಸವೆಂದರೇನು ? ಇದೊಂದು ಯಕ್ಷ ಚ ಯಕ್ಷನ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯುಧಿಷ್ಠಿರ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಸಮಾಧಾನಕರವಾಗಿ ಉತ್ತರವಿತ್ತ. " ಆದರೆ ರಸವೆಂದರೇನು? 


ಪಶೆ 
ಚ್ಮ 


ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ ಭ ಭರತಮುನಿಯಿಂದ ಜಗನ್ನಾ ಪಂಡಿತನವರೆಗೂ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿ ಹೇಗೆ ? ರಸಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಎಷ್ಟು ? 
ಅದರ ಈ ನಿಷ್ಪತ್ತಿಯ “ರೀ ತಿ. ಏನು? “ಇತಿಮತಾಗಳೇನೆ ುು? ಇದೆಲ್ಲದರ ತಾ ಅಸಾ 
ಮಂಥನ-ಮೀಮಾಂಸೆ. ಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಆಗಿದೆ. ಭರತನು ಎಂಟು 
ರಸಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದನು. ಉದ್ಧಟನು ಅವು ಒಂಭತ್ತು ಅಂದನು-ಶಾಂತರಸ 
ವನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿ. ಅನಂತರ "ವಾತ್ಸಲ್ಯ 'ವನ್ನು ಹತ್ತನೆಯ ರಸವಾಗಿ ಹಿಡಿಯ 
ಬೇಕೆಂಬ ವಾದ ಹೊರಟಿತು. ಮ ಭಕ್ತಿಯೂ ಒಂದು ರಸವೆಂದು 

ಒಪ್ಪಬಾರದೇಕೆ ? ಎಂಬ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದ್ರಿತು. ಭರತಮುನಿಗಿಂತಲೂ ಹಿಂದೆ ರಸ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವಿತ್ತೇ ? ವಾಲ್ಮಿ ೇಕಿಯ ರಾಮಾಯಣದ ಬಾಲಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಈ ರಸಗಳ 
ಉಲ್ಲೇಖ ಬಂದಂತಿದೆ. ಹ ಈ ಬಾಲಕಾಂಡವೇ ಪ್ರಕ್ಷಿಪ್ತವೆಂದು ಈಗ 
ತೀರ್ಮಾನಿಸಲಾಗಿದೆ. ಸದ್ಯ ಭರತಾಚಾರ್ಯನೇ ರಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಮೂಲ. 
ಆದರೆ ಆತ ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿ ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನೇ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ; ಅಲ್ಲದೆ ಸಸ ಸದ ಸತ್ವ 
ಸ್ವರೂಪವೇನೆಂಬ ಎಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ! (ಅವನು ರಸಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ 
.ಸ್ಥಾಯೀಭಾವ'ದ ಮಾತನ್ನು ಎತ್ತಿದಂತಿಲ್ಲ ಆದರೆ " ದ್ರುಹಿಣೇನ 
ಮಹಾತ್ಮನಾ ” ಎಂದು ಭರತನೇ ಹೇಳಿ ಪೃ ಉಲ್ಲೇಖಕ್ಕೆ ಈ ಮಹಾತ್ಮ 


ಟೆ 


ತಾಲ ಅಮಿ ಜಾಮಿ ಲಿ ಜಾ ಸ 
ನನ್ನೀ ಹೂಣೆಯಾಗಿಸಿದಾನೆ ! ಆದರೆ ಣ ಯಾರೋ |! 
ರ ಹಾ ಇಲಿಗೆ 9 6 ಅಳ್ಳ್ರೋವಾಸ ರಾ 
ಭರತನು ಹೆ ದೀನು ಇಎಭಾವ ಅನುಭಾವ . ವ ಭಚಾರಿಭಾವ 
ಲಿ 


ಸ ಸ್ಥ್ಮಾಯೀಭಾವದ ಮಾತು ಎತ್ತಿಲ 
ತಗೆ ಾಂದಿಗೆ ) ಡಾ ಹ್ರ ಟೆ ಫಾ 
ತರೊಂದಿಗೆ 1 ತಮ್ಮ ತಮ್ಮೊಂದಿಗೋ ತಮ್ಮಿಂದ ಹೊರಗಿನ 


ಇಚ್ಚಾ ದ್ನ ಜಾಡಾಲೆ ಪಾವ) 
ನಇವದೂಂದಿಗೋ ) ಮುಂದಿನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಪಾ 
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ವಿಭಾವಾದಿ ಭಾವ 
ಗೆ ಎಂಟು ಸ್ಥಾಯೀಭಾವಗಳು, ಏಳು 
ನುಭಾವಗಳು, ಹನ್ನೊಂದ ದೀಪನ ] 
ಭಾವ ಹನ್ನೂಂದು ಜಾ ಡಿ ತುಜಃ ಮೂರು ಸ 


ಸ ಸಂಚಾರಿ 
೪ಆ೨ವಗಳು, ಎಂಟು ಸಾ ಕ ಭಾವಗಳು- ಹೀಗೆಲ್ಲ ಈ ಘ್ರ ಈ ಲೆಕ್ಕಚಾರ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮುಂದರಿಯಿತು. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಮಾಡಿಯೂ  " ರಸ 'ಪೆಂದರೇನು ?-`ಎಂಬುಡು 
ನಿರುತ್ತರವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಿತು 1: 


ಭರತನ ಮುಖ್ಯ (ಮೂಲ?) ವ್ಯಾಖ್ಯಾತರು ಸಷ ಮಂದಿ. ಲೊಲ್ಬಟ್ಮ 
ಶಂಕುತ, ಭಟ್ಟಿನಾಯಕ ಮತ್ತು ಅಭೀ ಹೆ ಚಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಲೊಲ್ಲಟನ 
ಉತ್ಪ ್ಗ ವಾದವೆನ್ಸಿ, ಶಂಕುತನ * ಅನುವ:ತಿ ?' ವಾದವೆನ್ನಿ, ಭಟ್ಟ ನಾಯಕನ 
ಭುಕ್ತಿವ ವಾದವೆನ್ನಿ-ಯಾವವೂ ರಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸಮ್ಯಗ್‌ರೂಪವಾಗಿ ಸಮಗ್ರ 
ವಾಗಿ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಇತ್ಯರ್ಥ ಮಾಡಿದಂತಿಲ್ಲ. ರಸವನ ನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಕ್ಕೆ 
ಸೋದರವೆನ ನ್ನುತ್ತಾರ. ಅದೆ:ನೇ ಇದ್ದರೂ ರಸವ ಉಪಪತ್ತಿ ಬ್ರಹ್ಮದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ 
ಯಂತೆ - " ನೇತಿ- ನೇತಿ ' ಎಂಬ ನಿರಾಕರಣೆಯ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆದಂತಿದೆ:! 
ಆದರೂ ಈ ನಾಲ್ಕು ವ್ಯಾಖ್ಯಾತರಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತಾಚಾರ್ಯನೇ, 
ನಾನು ಮುಂದೆ ನಿರೂಪಿಸುವ ಒಂದು ಉಪಪತ್ತಿಗೆ-ಅಂದರೆ ಇದನ್ನು ನಾನೇ 


ನಿರೂಪಿಸುವೆನೆಂದಲ್ಲ-ಆವಷ್ಟು ಹತ್ತಿರಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಕುಣುತ್ತದೆ. ಕ ೫ 


ಲ 


ಮುಂದೆ ಹೇಳಲಾಗುವದು. 


ಚರ್ವಣದಿಂದ ರಸವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ನಾವಿಲ್ಲಿ ರಸದ ಬಗೆಗೆ ತುಸು. ಚರ್ವಣ 
ನಾಡೋಣ. ಅದು ಚರ್ವಿತ ಚರ್ವಣವಾಗುವ ಭೀತಿಯೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ನನ್ನ 
೦ಗ ವಾಚನವ ಫಲವಾಗಿ ನನಗೆ ಅನಿಸುವದೇನೆಂದರೆ, 
ವಿಚಾರದ ಈ ಪ್ರ ಬಹುಶಃ ಇದೇ ಮೊದಲು. " ಕುರಿತೋದದೆಯುಂ ' 
ವ ದರೂ ಈ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗ ಇದ್ಲಿ ನಡೆಯಿಸಿದಾಗಿದೆ. 

ನೀ ತೆ 


“ ರಸ ' ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಅನೇಕಾರ್ಥಗಳು. " ಸತ್‌ ' ತತ್ವದಂತೆ ರಸವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಎ ಹ ಸಲೆ ಹ 
“ ವಿಪ್ರಾಃ ಬಹುಧಾ ವದಂತಿ. ' ತಿಳಿಲು, ಸೊನೆ, ಆಸಕ್ತಿ, ರುಚಿ, ಸೊಗಸು 
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ಇತ್ಯಾದಿ ; ಅಲ್ಲ ; 
ನಮ್ಮ ' ಪ್ಚು ಗೊಬ್ಬರದವರೆಗೂ ಈ ಶಬ್ದ ಪರಿಪರಿಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಾಗಿ 
ಪರಿಣವಿಂಸಿದೆ. ಆಯುರ್ವೇದದಲ್ಲಿ ರಸವೆಂದರೆ ಪಾರಜ, ಪಾದರಸ, ರಸವಿದ್ಯೆ - 
ಕಿವಿ:ಯಾ-ಇಂದಿನ ರಸಾಯ:ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ ವಿದ್ಯೆ. ಯಾವದೇ ಲೋಹ 
ದಿಂದ ಚಿನ್ನವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಏನೇನೋ ಗುಹ (ತಂತ್ರವಾಗಿತ್ತು. (" ರಸದ 
ಹೊರಲೇಪದಲಿ ಹುದುಗಿದ ಮಿಸುನಿಯಂತಿರೆ ' ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ). ಪಾರಿಭಾಷಿಕ 
ವಾಗಿ ಡಾ. ಜ. ಚ. ನಿ. ರಸಗಳ ನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಕ್ರೋಡೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ ನ್‌ 


ಾ:ರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೨ ಗೌರೀಶ, ಕಾರಾ 


ಅನ್ನರಸಗಳು ಆರು, ಜೀವರಸ ಗಳು ಏಳು. (ಇವನ್ನು ಧುತು ಎಂತಲೂ ಕರೆ 


ಯುತ್ತಾರೆ.) ಕಾವ್ಯರಸಗಳು ಎಂಟು/ಒಂಬತ್ತು/ಹತ್ತು ?- ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹೇಳಿಯೂ 


ಇ 


ರಸದ ಕುರಿತು ವಿಶೇಷವೇನೂ ಹೇಳಿದಂತೆ ಅಲ್ಲ. 


ರಸವಿದ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಶಬ್ಧಿ ್ಬ್ರಿಣವು ಚಿನ ವಾಗುವಂತೆ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವ ರಸ 
ಜಾಗುತ್ತದೆ. ಸುಖವಿರಲಿ, ದುಃಖವಿರಲಿ ಅನುಭವದ ಯಾವದೇ ಹಂತದ 
ಯಾವದೇ ಅಂಶವಿರಲಿ ಆನಂದವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇದೂ ಒಂದು 


ರಸವಿದ್ಯೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಅಪೂರ್ವ ಘಟನೆ ಇಲ್ಲವೇ ಕ್ರಿಯೆ. ಒಂದು ಚಮತ್ಕಾರ. 

ಗುಣ, ರೀತಿ, ಅಲಂಕಾರ, ವೃತ್ತಿ ಧ್ವನಿ ಇತ ತ್ಯಾದಿ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜೂ  ಉ 
ತ್ನಾರವಿಲ್ಲದೆ ರ: ನಂ ಸಾಕಾತು 

ಸ್ವ 6 ಮತ ಸರವಿಐ್ಲದೆ ರಸನ ದ ಆನಂ ಜಡ | ಟೆ ತ್ಕುರ 


ಒಡ್ಡಿದೆ. ಸಂಸದರ ಅವನು '  * ಇವನು ' ಅದನು, ಪಡೆದರೇನೇ ಆನಂದಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ- ಅಂದಾಗ ತ ಮಾನಸಿಯ ಅನ:ಭೂತಿಯ ಪಾತಳಿಯಿಂದ 


ಒಮ್ಮೆಲೇ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಏರಿ ದಿವ್ಯತೆ, ದೈವಿಕತೆ ಅಥವಾ ದೇವತ್ತದಕೆ ಐಕ 
ತ 1 ತೆ ಲ್ರ ವ್‌ ಕೆ 
ೂಂಡಿತು. ಆಗಲೇ ರಸಕ್ಕೆ ಕಾವ್ಯನಂದಕ್ಕೆ. ಬೃಹ್ಮಾನಂದದ - ಸಹೋದರತ 
ಬಂದಿತ ಸವೆ ಕು. ಕ ಜೋಕ್‌ ಕೇನ ಜ್ಗ 
ು. ಜತೆಗೆ ರಸವೆಂದರೆ ಆನಂದ ಎಂಬ ಸಮೀ ೇಕರಣವೂ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಯಿತು. 
ಅಂದರೆ ರಸದ ಸ ಪವನು ಸ 
ಸದ ರೂಪವ ನ್ಫು ಅರಿಯಲು ಆನಂದದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಅರುಹಬೇಕಾಯಿ:ತು. 
ಈ ಆನಂದವು ಒಂದು ಆರ್ಥ ಲೌಕಿಕ 
ಜೀಕಿ ದ್ದ ಸ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕ ಇನ್ನೊಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅಲೌಕಿಕ- 
೨೨.ಕೋತ್ತರ, ಆಂದರೆ ಲೌಕಿಕವಾದ ಭಾಷಾದಿ ಸಾಧನಗಳಿಂದಲೂ ಅವನು 


ಹ ತತ್ತ ನ 


ಮೀರಿದ ಆಚೆಯ ಒಂದ ಖಾನುಭವ 
ಇಂದಾ  ಸುಖಾನುಭವವದು. ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಪದ 
ಘ್ರ್‌ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬ್ರಹಾ ಒನುಭವದಂಥ ಕೇವಲ ಆಧಾ ತ್ಮ್ಮಿಕ- 
' ಇತ್ರ. ಅಂಥ ಒಂದು ಅನಿರ್ವಚನೀಯ ಸ ರೂಪ 
ಕ ಶೆ ೇ್‌ ಅರವಿಂದರ ಈ ವಾ ಢಖೈಯೇ 


ಸ್ನ 
1 
5. 
1 
ತ್ತ 
ಲಿ 
186೬ ಓ! 
ಇ) 
ಷಾ 
ಲ 
ಓಜ 
ಚ 
ಜಿ. 
೬ 
) 
6) 


ಶಿ 
ಡೆ. 
1 


110 8110100( 1110187 ೦11106 6408117104 


11 
00೨॥/)/' ೩5 "೫62 ' 0006 0) (7೩8! ೪೦7 ರ (| 


610] 770801 ೩ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ / ೪೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


೦೦೫೦೮11೩1೮6 18516, ೩ 50111081 68550000 ೦7 60101108, 
೩0 65807181 ೩೮9(!105159, (11೮ 50018 71086070 10 180 
[20/0 ೩೮ 067700! 500706 07 79೦11೧8.' (000 700(7?, 
21]. 28) ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಮ್ಮ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಇದೆಲ್ಲ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಔನ್ನತ್ಯ 
ವನ್ನು ರಸತತ್ವಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಂಡಿದರೇ ? ಈ ದಿವ್ಯ ಭವ್ಯ ಹಣ ಸ] ತ 


ಹಗ 


ಅಗಮ್ಯ ರಮ್ಯವೆ ವೆನಿಸಿದರರೂ ಈ ತ ತ್ತ್ವ ದ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ವಿಶೇಷ ನೆರವು 


ಡಲಾರದು. 


ರಸ ಸಿದ್ಧಾಂತವು ಪ್ರಪಂಚದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಭಾರತೀಯರ ಅಪೂರ್ವ 
ಕೊಡುಗೆ ನಿಜ. ಆದರೂ ಮೂಲತಃ ಈ ಸಿದ್ಧಾ ತದ ಪರಿಮಿತಿಯನ್ನು ನಾವು 
ಮೊದಲಿಗೆ ಅರಿತಿರಬೇಕು. 


ರಸಸಿದ್ಧಾಂತ ಹೊರಟದ್ರೇ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ. ಅದಂ 
ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಸ್ಥಾ ಯೀಭಾವ ವಿಭಾವಾನುಭಾವಾದಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿ 


ತಕ್‌ ಮಾನವೀಯ ಜೀವನದ ವಸ್ತುವಿಗೇ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಂಬುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಖಂಡಕಾವ್ಯಗಳಂಥ ಕಥನ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ ರಸವು ಆಕೃತಿಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ರಸವು ಕಾವ್ಯದ ಪಠಣ, ಶ್ರವಣ, 
ಅಭಿನಯಗಳಿಂದ ಆಗುವ ಆನಂದವೆಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸಿದಾಗ ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ 


ಮಾನವೀಯ ಜೀವನ ಕಥಾನಕವೇ ಎಂಬುದು ಗ್ರಹೀತ. ಅದನ್ನೇ ಕಾ ಸಕ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : " ತ್ರೈಗುಣ್ಯೋದ್ಭ ವಂ ಅತ್ರ ಲೋಕಚರಿತಂ ನಾನಾವಿಧಂದೃಶ್ಯ 

ಯಾವ ರಸವೇ ಇರಲಿ, ಅದರ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ “ಗೆ ಬೇಕಾದ ಸ್ಟಾ ಶಿ ಯೀಭಾವಗಳು ಬ 

ಇಲವೇ ಕಥಾನಕೀಯ ಪಾ ತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಒಡಮುೂಡಜು ಕು. 


ಇಲ್ಲಿಯೂ " ಸ್ಥಾಯೀ ' ಎಂಬುದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಏನ: ? ಸ್ಥಾಯೀ ಎಂಬ 
ಭಾವಗಳು ಸಹೃದಯರಲ್ಲಿ "ವಾಸನಾತ್ಮಕ'ವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸುಪ್ತ 
೫ ಬಂ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತವೆ. ಸಕಲ ಹೃದಯಗಳಿಗೂ ಇವು 
ಸಾಮಾನ್ಯ. ಆದ್ರರಿಂದ ಇವು ಸ್ಕಾಯೀ ಎಂಬುದೊಂದು ವಾದ, ಆಡರೆ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಗ್ರಹಿಸಿದರೆ " ಸ್ಥಾಯೀ ' ಅಂದರೆ " ಸ್ಥಿರ ' ಇಲ್ಲವೇ " ಸ್ಮಿತ 'ವಲ್ಲ.  ಸ್ಕಾಯಿರೀ ; 


ಎಂದರೆ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಬಲ್ಲ 7೩01೮ ತಾಳಿ ಉಳಿಯಬಲ್ಲ-ಎಂಬ ಅರ್ಥ 


೧೨ 


ಬರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಒಂದು ಭಾವ ಸಂಚಾರಿಯಾಗದೆ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ಉಳಿಯಲು 


ಅದಕ್ಕೆ ಬಲ ಬೇಕು. ಈ ಬಲವು ಸರ್ವ ಮಾನವ ಮನೋಬಲಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯ 


| ಗೌರೀಶ ಕಾಮ್ಮಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರೆ' ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೪ 


:ವಾಗಿರಬೇಕಂ. ಅಷ್ಟು ಮೂಲಭೂತವೂ ಧ್ಯ: ನ ಇ4 ಪ್ರ 
ವಾಸನಾತ್ಮಕವೋ ಸಹಜ ಪ್ರಪೃತ್ತಿ ಬಟ ಷಾನ ಆಗಿರಲೇ ಈ: ಇದೆಲ್ಲ ಅನು 
ಮಾನಸಿದ್ಧ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮ ಟ್ಟಿಗೆ: " ಸ "ಸ್ಥಾ ಸಯೀ ' ೦ಬುದಕ್ಕೆ "ರಸ ಗಂಗಾಧಠ'ವು 
ಕೊಟ್ಟಿ ಅರ್ಥವೇ ಹೆಚ್ಚು ಹ ಗನ ಅದರಂತೆ ಸ್ಥಾಯೀ ಅಂದರೆ 
ಪ್ರಬಂಧ ಪರ್ಯಂತರ ಸ್ಥಿ ರ. ' ಆಯಾ ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ವಸ್ತು 
ವಿನ್ಯಾಸ ಕಥಾನಿರ್ವಹಣೆಯ ಎದ್ರಕೂ ಊರ್ಜಿ ತ ಉಳಿಯಬಲ್ಲ ಭಾವವೇ 


೪ 
ಸಯುಕ್ತಿಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಕ್ಕ ಈವ್ಯಾ ಖ್ಯೆಯೇ ಹೆಚ ಚ್ಚು 
ಈ ಸ್ಮಾಯಿಯು ರಸವಾಗುವದೆಂದಾಗ ಅದು ಆ ಕಥೆ ಆ ನಾಟಕದ ವಸ ಸ್ತುವನ್ನೇ 

ಹೊಂದಿಕೊಡು ಆರಳಬೇಕು. ಹಾಗಿದರೆ ಕಾವ್ಯದಂತೆಯೇ ಒಂದು ಕತೆಯಿಂದಲೂ 
ನಮಗೆ ಉತ್ಕಟ ಚನ ತ್ತದೆ. ಈ ಆನಂದ ಯಾವ ಕೋಟಿಯದು ? 
ಅಲ್ಲಿ ಬು” ಭಾವ ರಸತ್ವವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ? ಮಾನವೀಯ ವಸ್ತುವಿಲ್ಲದ 
ಅನೇಕ ಜಗತ್ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಿವೆ. ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳ ಚಿತ್ರಣ 
ರೂಪಣ ಶಲ ನೆಗೌಂದ 7 ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕೇರಿ ಬರುವ ಆನಂದದ ನಿರ್ಭರತೆ ಯಾವ 
ರಸ? ನಮ್ಮ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಈ ಕಡೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಗಮನ ನೀಡಲಿಲ್ಲ (ಅದಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣಗಳು ಕೆಲವು ಐತಿಹಾಸಿಕವಿರಲೂ ಸಾಕು. ಉಳಿದವು ಮಾತ್ರ ಅವರ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ನಿಷೆಯ ಫಲ [) ಕಾಲಿದಾಸನ ಕುಮಾರಸಂಭವದ 
ಆರಂಭ ಹಿಮಾಲಯ ಪ್ರದೇಶದ ಭಃ 8 ಬೆತ್ರಮಯ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ ಸುಂದರಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಚೆಲ್ಲು 


(1 

[ 
ತಿ 
ತೆ 


ವರಿದಿದೆ. :- ಬಾಣನ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕ್ರ ತು ಭಾವೋಕಿ 
ದ ಖಂ ಸ ಸಮರು: ಈ ಣ್ಣು ಕ್ರ ಟ್ಟು ವ ಸ್ವಭ ಾವೋಕ್ತಿಮಯ 
ವರ್ಣನೆಗಳು ಅನೇಕವಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಆನಂದ ಎಷ ನೆಯ ರಸ? ಖ್ನ 
ಪ್ರಕಿಮಾನಾಟಕದ ಲಿಯ ಪೃತಿವ ಹ ಹ ಚ 
ಚರಿತೃದ ಭಿತ್ಕಿಚಿತ್ಯಗಳು ವ ವಿಕಾ ಮಿತ್ಕದ 
ಸ್ಯಾ ತ್ರಗಳು, ಮಾಲವಿಕಾಗ್ನಿ ಮಿತ್ರದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಇತ್ತ್ಯಾದಿ ಟಾ 
ಸಳಿಂದ ರ ದಾ | ಕ್‌ ಈ). ಘಾಲ್ಲಿ ಜಾಲ ೮ ಖಾ 
ಗ” ದರ್ಯದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೀದ ರಸ ನಿರ್ಮಿತಿ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಆಗುತ್ತ ದೆ. 
ಏ.೦ ಇಷ ನಾ ಕಾತ್‌ 
ದರಿ ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಕಲಾಕ್ನತಿಗಳು 


ೈ ಪ್ರ ತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿಯೋ 
ಆದೂ ಶೃಂಗಾ ರ ಕರುಣಾದಿಗಳ ಗಂಧದಿಂದ 


ಖಿ 
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ಇ ಹಿಂ "ಈ್ಲ್ಞ ಭರತ: ( 
೧ ಟೈ ನವರೆ] ೊ ಛಿ ಮ್ನ ಹ 
ಲುಚಿ ಕಾವ್ಯ ದ ಶ್ರವಣ ಪಠಣ ಹ) ಸನಯ; ಲ್ಲಿ ದ ನಿರೂಪ ತವ ತ್‌ ಪಾ ತ್ರ- 


ಪ ತುಳ ಯ ಭಾವಾಭಿ; 
ಪ್ರಸ ಭಾವಾಭಿ ಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಗುರುತಿಸಿ ಅದರ ಗುಣವಿಮರ್ಶೆ 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೪೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದರು. ಸನೆಗಳ ಉಪಚಿತ ಆಸ್ವಾದ್ಯ ರಸ-ವ್ಯಪದೇಶಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತ ಹಳ ಕಾವ್ಯರಸ, ನಾಟ್ಯರಸ, ಸ್ವಾದರಸವೆಂದೆಲ್ಲ 
ವಿಂಗಡಿಸಿದರೂ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಮೂಲ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಜನ್ಯರತ್ಯಾದಿ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ 
ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಂಡ ರಸ ಪಂಸ್ಥ್ಲೆ. 


2 


ಸಂದೇಹಪಟ್ಟರು. ಆದರೆ ಆ ಸಂದೇಹ ರಸಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಬಗೆಗೆ, ಲಕ್ಷಣಗಳ 
ಬಗೆಗೆ. ಶಾಂತವನ್ನು ರಸವೆನ್ನಬೇಕೇ ? ಭಕ್ತಿಯೂ ಒಂದು ರಸವಾದೀತೇ? 
ರಸರಾಜ ಯಾಘೆ? ಶೃಂಗಾರವೋ? ಕರುಣವೋ? ಇತ್ಯಾದಿ ಚರ್ಚೆ 


ನಡೆಯಿತು. ಆದರೆ ರಸದ ವಾಪ್ತಿಯ ಕುರಿತು ಅಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. 


ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಲ್ಲಿ ರಸದ ಕಲ್ಪನೆ ನಮಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕ. ಅದು 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ವಿವರ ಒಳಗೊಂಡಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದು 
ಕಾವ್ಯ -ಕಲೆ ಎಂಬ ಪ್ರಭೇದ ಕಲ್ಪಿಸಲಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯಾನಂದ ಮತ್ತು ಕಲಾನಂದ 
ಇವರಡನ್ನು ಅ ಭಿನ್ನವ ವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ 'ಪ್ರಾಚೀ ನ ಶಾಚ ಕಂಡರು. ಅವರಿಗೆ 
ಅದು ಬ ಅನುಭವದ ಆನಂದ. "'ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿರಲಿ, ಮಾನವನ 
ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿರಲಿ, ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಸುಖಿಸುವ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಅವರು 6616615 ಎಂದು ಕರೆದರು. ೮5110615 ಈ 
ಶಬ್ದದ ಹಗ್ಗ ಗ್ರೀಕ್‌ ಧಾತು. " ಗಿ19(60077101 ' ಅಂದರೆ "ಅನಿಸು ' 
೦ದ್ರಿಯ ಗೋಚರವಾಗು?' * ಸಂವೇದನೆ ಹೊಂದು” -9$06060 
0106011017. ಆದರೆ ಗ್ರೀಕರು ಮೂಲತಃ ಈ ಶಬ್ದವನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯಾನು 
ಇರಾ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಯೋ "ಗಿಸಿದ್ರಿ ಲ್ಲ. ಅದನ್ನು ರಸ ಪ 
ಭಾಷೆಯಾಗಿ ಭೂವರು ಬಳಸಿದ ನನು ಅಲೆಕ್ಸಾಂಡರ ಬೊಮ್‌ ಗಾರ್ಟನ್‌ 
ಎಂಬ ಜರ್ಮನ್‌ ಲೇಖಕ (೧೮೭೦). ತನ್ನ * ೮56110೩ ” ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ. ಗ್ರೀಕರ ಪ್ರಾಚೀನ ದಾರ್ಶನಿಕ ಆದರ್ಶವಾದಿ ಪ್ಲೇಟೋ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಶಿವದಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಅಂದು ಸತ್ಯ, ಶಿವ ಮತ್ತು ಸುಂದರ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ತತ್ವವಾಗಿ ಒಡಗೂಡಿದ್ದವು. ಮುಂದೆ ಅರಿಸ್ಟೊಟಲ್‌ ನಮ್ಮ 


ಎ 


ಭರತಾಚಾರ್ಯನಂತೆ ಈ ಸೌಂದರ್ಯ ತತ್ವವನ್ನು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿದನು. 


ಆದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಇಂದು ಈ ರಸ ವಿಚಾರ ಕವಲೊಡೆದಿದೆ. ಕಾವ್ಯ 
(ಸಾಹಿತ್ಯ)ಕ್ಕೆ ಹ ಬಂಧ ಪಟ್ಟಂತೆ ಆದು 06005 (ಕಾವ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ) ಮತ್ತು 


ಇರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೬ ಹರ | 


ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಾಗ ಮಾತ್ರವೇ ಅದು ಗಿ051101108 (ಸೌಂದರ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ). ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿಯೂ ಅನೇಕ ಪ್ರ ಭೀರ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸೌಂದ 
ರ್ಯಾನುಭವ ಇ ದಲ್ಲಿ ಆದರೆ ಈಚೆಗೆ " 71708!) ' ತತ್ವವು ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿ ಅದು ನಮ್ಮ ಗ ಸಿದ್ಧಾ ಂತಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರ ಬಂದಂತಿದೆ. 8170೩1) ಅಂದರೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಜತ ಪ್ರೇಕ್ಷಿತ ಕ ನ ಕೃತಿ ಯ ಮೇಲೆ ಆರೋಪಿಸಿ ಆದನ್ನು 


ಆಸ್ವಾದಿಸುವದು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ವಾದ ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ : ಸೌಂದರ್ಯ 


೨ 
ಎಲ್ಲಿದೆ? ' ಕಾಣುವ ಕಣ್ಣಿನೊಳಗೋ ? ಕಂಡ ವಸ್ತುವಿನೊಳಗೋ ? ಅಂದರೆ 
ಚೆಲುವು ಆತ ನಿಷ್ಠ ವೋ? ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವೋ ? ಆದರೆ ನಮ್ಮ ರಸ ಪೃಕಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿ ವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ-ವಾಚಕ- ಶ್ರಾವಕ. ಸಹೃ ಈಡುತೆ ಅನುಭೂತಿ. 
ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿ ನಿಷ್ಠ (51016096). ರಸದ ನಿಷ ಸಹೃ ದಯನ ಹ ಹೃ ದಯ 
ದಲ್ಲಿಯೇ. ಕಾವ್ಯ, ನಾಟ ್ಯಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಒಂದು ಸ್ನ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ರಸವನ್ನು 4೦570110 ೦೫೧೮/1೦೧೦೦ 
ಸರದಿ. ಅದರ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವವನ್ನು 08(116110 568(11700( ಎಂದೂ 
ಸರಿಸಬಹಃದು. 


ಈ ಕಾವ್ಯೇತರ ರಸ ಇಳ ಇಲ್ಲವೇ ಆನಂದಾನುಭೂತಿಯನ್ನು ಆದಷು 


ವ 
ಸಮೀಪವಾಗಿ ವಣಿ೯ಸಿ ಎ-ಲಾಕ್ಷಣಿಕನಲ್ಲ !-ಕಾಲಿದಾಸನೇ. " ಮ್ಯಾಣಿ 
ವೀಕ್ಷ್ಯ ಮಧುರಾಂಶ್ಚ ನಿಷಮ್ಯ ಶಬ್ದಾ ನ್‌ ಪರ್ಯುತ್ಸು ಕೀ ಭವತಿ ಯತ್‌ 
ಸುಖಿತೋಷಿ ಜಂತುಃ...' ಈ ಶ್ಲೋತದಲ್ಲಿ ಹಂ ಸಷ ಹಾಡಿನಿಂದ ಚಲ 
4 ೫ ನು 4 ಎಳ್ಳ] ಜಾಂ 
ಚ್ಚಿತ್ತನಾದ ದುಷ್ಯಂತನ ಯಿಯಿಂದ ಆಧುನಿಕವೆನಿಸುವ ರಸಪ ಪ್ರಜೆಯನ್ನು 


ಇ 


ಅವನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ರಾನೆ. ರಮ್ಯ ವಾದ ದೃ ಶ್ಯ ಗಳನ್ನೂ, ಮಧುರವಾದ ಶಬ ಗಳನ್ನೂ 
ನುಷ್ಕಮು ಸುಖಿಯಾ ಜಾ ಧ್ಯ ಉತ್ಸುಕಗೊಂಡು' ಏನೋ 
ಲ್ರಾಣಿ. ಅಂದಾಗ ಕಾಲಿದಾು ಸಮು ಮೂತ ಶ್ರಮೊದಲಿಗೆ ನಾಟಕೀಯ 
ಇಲ್ಲವೇ: ಕಥಾನಕೀಯ ಪಾತ್ರ ನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗಿ ನೇರವಾಗಿ ಮಾ 
ಭವದ ೩ 
ಜ್ಯ ಬಾ ಫಾಜ್ಟ 5611177001 ಹೇಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವದೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಆತ ಕೊಡುವ ಉಪ ಪತ್ತಿ ಸಾಂಪೃದಾಯಿಕವಿರಬ 
ಜನಾ ಒಂತರ ಸೌಹ ದ ದ ಗ | (("್ಳ 
ನ ಯಗಳ ನೆನಪಿನ ಕಾರಣ ಕೊಡಬಹುದು. (ಅದು ಶಕುಂತಲೆ 
ಯನ್ನು ಹಂ ಅವನ ಮರವಿನ ಮನಸ್ಮಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಅರಿವು 
ಮೂಡುವ ಮುಂಗುರುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಕವಿಯು ಬಳಸಿಕೊ 
ಇಂಡಿರಬಹುದು.) 


ಆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಈ ಉಪಪತ್ತಿಯೂ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವದ ವಾಸನಾತ್ಮಕ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗೇ ಮತ್ತೆ ವಾಲು 
ವಂತಿದೆ.: ಆದರೂ ರಮ್ಯ-ಮಧುರ ದೃಶ್ಯ-ರೂಪಗಳ ಕಾಣ್ಕೆ ಕೇಳಿಕೆಗಳಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವ (ರಸಾನಂದ) ಇಲ್ಲಿ ಕಾಲಿದಾಸ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ್ದು 
ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿ. ಆದಿ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ' " ಸೌಂದರ್ಯ ಲಹರಿ', 
“ ಆನಂದ ಲಹರಿ `ಗಳನ್ನು ಚಿಸುವಾಗಲೂ ಒಂದು ರೀತಿ ಈ ಪರಿಶುದ್ಧ 
ಅಂದರೆ ವಾಸನಾತೀತವಾದ-&೩೮5(2610 62068160706 ನ್ನೇ ಒಡಮೂಡಿಸು 
ವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಸೌಂದರ್ಯಶೋಧ ಮತ್ತು ಅನಂದಬೋಧ ಇವೆರಡೂ 
ಅನ್ಯೋನ್ಯಾಶ್ರಯಿ ಎಂಬಂತೆ ಭಗವತ್ಪಾದರ ಧಾರಣೆ ಇರಬೇಕೆಂದು ಧ್ವನಿತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಆದ್ರರಿಂದ ನಾವು ರಸವೆಂದರೆ ನಾಟಕೀಯ ನಾಟ್ಯಮೂಲವೆಂದು ಇಟ 
ಅದು ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುಭೂತಿಯಿಂದ ಕಲೆ ಇಲ್ಲವೇ ಕಾವ್ಯಗಳ ಆಸ್ವಾದನೆ 
ಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದವೆಂದೇ ಗ್ರಹಿಸೋಣ. 


ಇನ್ನು ಈ ರಸವೆಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸುಸ್ಪಪ್ಪ ಅನುಭೂತಿಯ ` ಸ್ವರೂಪ 
ವೇನು ? ಇತ್ಯರ್ಥವೇನು ? ಕಾಲಿದಾಸನ ಮೇಲಿನ ಶ್ಲೋಕದ ನಂತರ ರಸದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ನೀಡಿದ್ದು ಜಗನ್ನಾಥ ಪಂಡಿತನ ರಸಗಂಗಾಧರ. 
" ರಮಣೀಯಾರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಾದಕಂ ವಚಃ ಕಾವ್ಯಂ ' ಅವನ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು 


" ಕಾವ್ಯಂ ರಸಾತ್ಮಕಂ ವಾಕ್ಯಂ ಎಂಬ ವಿಶ್ವನಾಥನ ಮಾತಿನೊಂದಿಗೆ ಸಮೀ 
ಕರಿಸಿದರೆ ರಸವೆಂದರೆ' ರಸಾತ್ಮಕತೆಯೆಂದರೆ ರಮಣೀಯಾರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ 
ಎಂದಾಯಿತು. ಈ ಅರ್ಥದ ರಮಣೀಯತೆಗೆ ಗುಣ, ಅಲಂಕಾರ, ಧ್ವನಿ, ರೀತಿ 
ಎಲ್ಲವೂ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ ರಮಣೀಯತೆ 


೧೧೨. 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸೌಂದರ್ಯ ಹೇಗೆ ನಿಷ್ಟನ್ನವಾಗುತ್ತದೆ ? ಈ ಕುರಿತು ಜಗನ್ನಾಥ 


“ ಅಲೌಕಿಕ ವ್ಯಾಪಾರದಿಂದ 'ದಿಂದ ಆನಂದಾಂಶದ ಆವರಣವು ನಶಿಸುವದು- 
ಎಂದಿದೆ. ರಸಗಂಗಾಧರ. ಆದರೆ. ಈ ಅಲೌಕಿಕ ವ್ಯಾಪಾರ ಯಾವದು ? 
ಎಂತಹದು ? ಅದರ ಆಲೌಕಿಕತ್ವವೇನು ? ಸಾಮಾನ್ಯ ಲೌಕಿಕವನ್ನು ಮೀರಿದ 
ಏನೋ ಎಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ. ಎಂಬುದು ಹೇಗೋ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಧ್ವನಿಯನ್ನು 
ಮೊಳಗಿಸಿ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದದೊಂದಿಗೆ ಸೋದರತ್ವ ಸ್ಥಾ ಪಿಸುವನಕವೂ ಮುಂದು 
ವರಿಯಿತು ಮುಂದಿನ ಊಹಾಪೋಹ. 


ಧಿ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೮ ಲ ಲ 


ಚೇತನಾಚೇತನ ಮಾನಸವನ್ನು ಕಿಂಚಿತ್ಕಾಲ ಏಕೀಕರಿಸಿ ಭಟ್‌ ಕಳನ 
ಜವನಿಕೆ (ತೆರೆ)ಯನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿ ನಮ್ಮ ಹೃದಯದ ಭೂ ಸೋಪಾನವನ್ನು 
ತಲುಪಿಸಿ ಕೇವಲ ಆನಂದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವದೇ ರಸಪ್ರಕ್ರಿಯೆ-ಎಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಬೇರೆ ಲಾಕ್ಷಣಿರು. ಆನಂದದ ಈ ಕೇವಲತ್ವವೇ ಅದರ ಆಲೌಕಿಕತ್ವ. ಆದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ " ಆವರಣ ', " ಜವನಿಕೆ ' ಈ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಒಂದು ಸಂಗತಿ 


ಸೂಚಿತ ; ಈ ಆನಂದವೆಂಬುದು ಹೊಸದಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ ಭಾವವಲ್ಲ. ಅದು 
ಇದ್ದಲ್ಲಿಯೇ ತೆರೆದು ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಭಾವವು ಸ್ಮಾಯಿ, ಮೂಲತಃ ಅಂತಸ್ಥ, ಜನ್ಮಾಂತರ ವಾಸನಾ ಪರಿಪಾಕ. 
ಅದು ವಿಭಾವಾದಿಗಳಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾದಾಗ- ಕಾವು ನಾಟ್ಯ-ಕಲಾ, ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಅದನ್ನು ಉದ್ದೀಪಿಸುವ ಅಭಿನಯಾದಿ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು ನಡೆದಾಗ- ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ 
ರಸವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ-ಎಂದು ಮಮ್ಮುಟನು ಹೇಳಿದರೆ, ಎಫ್ನುಗಳೆಲ್ಲ ಕಳೆದು 
ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಅಸ್ವಾದ್ಯಮಾನವಾಗಿ ಈ ಭಾವವು ಪ್ರತೀತಿಗೆ ಬಂದಾಗ 
ರಸವೆನಿಸುತ್ತದೆ-ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ. ಈ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತಾ 
ಚಾರ್ಯನು ಕೊಡುವ ಉಪಮೆ ಮಾರ್ವಿಕವಾಗಿದೆ. ನೀರು ಬಿದ್ದೊಡನೆ ಒಣ 
ಮಣ್ಣು ಹಸಿಯಾಗಿ ಅದರೊಳಗಿನ ಕಂಪು ಹೊರಬೀಳುವಂತೆ ಭಾವ ರಸವಾಗಿ 
ಪ್ರತೀತವಾಗುತ್ತದೆ. 


೧೨ 


ರಂಗದಲ್ಲಿ ಏನೂ ಕ್ರಿಯೆ ಇಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಲ್ಲ. 


೧೨ 


ಹಾವ ೩ ಹೇಟತಾ್ಸ್ಸ ಪಾಯಾ ೨ ಏಕ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮುವ ಅಷ್ಟ ಸಾತ್ವಿಕಭಾವ 'ಗಳೂ ಸಾತ್ವಿಕ. ಅವು ಓಂ!11೮ 
ಅ 


ಇದೆಲ್ಲ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಿ ಸಂಗತಿ ಗ್ರಹೀತ. ಸಹೃದಯನ ಹೃದಯ 


ವ 
ಅಲ್ಲ. ಬರೇ ಸ್ತಬ್ಧ ವಿಕಾರಗಳು. ಅವು ಅವನ ರಸಾನುಭವದ ಕುರುಹುಗಳು. 
ಆ ಡಾ ಸ್‌ ದ ೧ ಎ ೩ ದಳು ಗಿ ದ 9 
ದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಲಾಯಿ ಸಾದ ಅವ್ಯಕ್ತಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ' ಇಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದರು 
ಹೇಳಿದಂತೆ 50/7806 771706ಗೆ ಅನಿಸುವ ಮೊದಲನೆಯ ನೋಟದ ಮಾನಸಿಕ 
ಗಸಿ ಓಗರ ಇಳ ಇರು ತಾತಕು ಯ ದಲ ಸ್‌ 
ಉದ್ಯೀ ಉಂಟು ಮಾಡುವ ಸುಖದುಃಖಾತ್ಮಕ - ಸಂಗತಿ (ಡಿ 11108 
೮%೦1೬1138 1701೩1 1710705) ಗೆ ಅವಕಾಶ ಉಳಿಯುವದಿಲ. ಇಲಿಯ 
11086೩6 ಯು ಇದುವೆ. € ಹ ಸ 

ಕ ಲ. ಇದುವ 807670೮ 6660006 0೦7 
೮%॥0೦11೮೧೦೮. ಈ ಅನುಭವದ ಅರ್ಕ ಈ ರಸ ಕೊನೆಗೂ ಹೇಗೆ ಉಂಟಾ 
ಗುತ್ತದೆ? ರಸ ನಿಷ್ಪತ್ತಿಯ ಆಧುನಿಕ ಉಪಪತ್ತಿ ಏನು ? 


ರಸ ಎರು 
ಸ ನಿಷ್ಟತ್ತಿಯ ಆಧುನಿಕ ಉಪಪತ್ತಿಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನರಲ್ಲಿ ತೀರ ಸಮೀಪಕಿ 
ನ್‌ 1. 


ಬರುವ ಲಾಕ್ಷಣಿಕ ಅಭಿನವಗುಪಾ ೯ ಆ 
[-ಯ _ಚಾರ್ಯ., ಅವನ ಶವನ 
ಈ ಸೆ ಎಂ ಮತವ: ನ ಮೊದಲು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ /೪೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಭಾವವು ರಸವಾಗುವದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವು ಅದರ 
ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ. ವಿಭಾವಾದಿಗಳಿಂದ ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಂಡಾಗ ಸ್ಥಾ ಯೀಭಾವವು 
ಸಕಲ ಸಾಮಾಜಿಕರಲ್ರಿಯೂ ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಅವರವರ ವೈಯಕ್ತಿಕತೆಯನ 
ಮೀರಿ ಯಾರೂ ಎಲ್ಲರೂ ಆಸ್ವಾದಿಸುವ ಒಂದು ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಮಟ್ಟದ ಆ ಮಟ್ಟಿಗಿನ ಅನುಭೂತಿಯೇ ರಸ. ಅರವಿಂದರ ಅವತರಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ 


ಉಲ್ಲೇಖಗೊಂಡ 5//07617೮ ೩೮5/1೦516 ಇದು : “ 1೧60060660 
೦8" ೦75೦081 768೦೦05 ೩೧6 ॥೩551006. ' ಇದುವೆ ಅವ್ಯಕ್ತ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಏನೋ ಸರಿ. ಆದರೆ ಅದು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ. ಸತ್ತೆಯಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಭಾವದ ಅರಿವು ನಮಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ - ಅಂದರೆ ಕವಿಗೆ 
ಸಮಾನ ಧರ್ಮಗಳಾದ ಸಹೃದಯರು ನಾವಾಗಿದ್ದರೆ. ಈ ಸಹೃದಯತ್ಪವೆಂದರೆ 
ರಸಭಾವದ ಆಸ್ವಾದನೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆ ತನ್ಮಯೀಭವನದ ಯೋಗ್ಯತೆ. 


«3 


ಆದರೆ ಈ ತನ್ಮಯೀಭಾವವೂ ಎರಡು ಬಗೆ ಆಗುವದುಂಟು. ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಾವು 
ತನ್ಮಯರಾಗುವಾಗ ಒದಗುವ ಫಘಟನಾಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಏನಾದರೊಂದು ಭಾಗ 
ವಹಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆಲ್ಲಿ 113೪010008360( ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ 
ದ. ತನ್ನಯ ಶಂದ್ನ ತನ್ನಯತೆ. ಅದೊಂದು ಸವರಾಧಿ -ಸ್ಲಿತಿ. 
ದ ತನ್ಮ ದ್ಧ ನ್ಮಯ ಅದೊಂದ ಮಾಧಿ ಸ್ಥಿತಿ 
ಕಲ್ಪ ಸಮಾಧಿ. ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದದ ನಿರ್ವಿಕಲ್ಪ ಸಮಾಧಿ ಅಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ 
ನಗಳ ಮೂರ್ತಿ ವಿಲಯನವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

್ಲ ು ಹೇಳುವಂತೆ ರಸಕ್ಕೂ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಓ.ರಸ। 
ಅಪಿ ಅಪ ಪರಂ ಷ್ಟ ನಿವರ್ತತೇ '. ಆದ್ದರಿಂದ ರಸುನುಭೂತಿ, ಕಾವ್ಯಾ 


ನಂದ ಕಲಾನಂದಗಳ ಪ್ರತೀತಿ ಆ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಕ್ಕಿಂತ ಕಿಂಚಿದೂನ ; ಇರಲಿ, 


ಬಿ 
ಅನ್ನುತ್ತಾನೆ ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತ. ಇಲ್ಲಿ " ಪ್ರತ್ಯ 
ವಾ ಪೂತಿ ಪತ್ರಕ ಕ್ಟ 
ಜೀವಾಳದು. ಪೂರ್ತಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಲ್ಲ ಈ 
ಮನಸ್ಸು ಮುಟ್ಟುವಂತಹದು. ಅಂಥ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥದಿಂದೆ ರಸೋದಯ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಕ್ಕೆ 
ರಿವಿ ಶ್‌ `` 
ಭಾವವೇನು ? ಅದನು ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿಲ್ಲ. ಈ ವ್ಯವಚ್ಛೇದಕ 
ದಿಂದಲೇ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ (1170688002811- 
581100) ಆತ ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾನೆ. ವಿಭಾವಾದಿಗಳಿಂಡ ಉಂಟಾದ 
« ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ 'ವು ಸಂಬಂಧ ವಿಶೇಷ ಸ್ವೀಕಾರ ಪರಿಹಾರ ನಿಯಮದ 


ಪ್ರತ್ಯಕೃ ಕಲ್ಪವದ ಕಾವ್ಯಾರ್ಥಕೂ ಇರಂವ ಮಹ 
ತ್ರಾ 


೪ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೫೦ 


ಅಧ್ಯವಸಾಯವಿಲ್ಲದೆ ' (ಇದು ನನ್ನದು, ನನ್ನೆ ಹಸಿ ಅಲ್ಲ, ಜೂನ 
ತಟಸ ನದು. ಅಥವಾ ಈ ಯಾರದೂ ಅಲ್ಲ ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆಯ ಕಡ್ಡಾಯ 
ವಿಲ್ಲ) -ಎಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕರಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣವಾದ ಪ್ರತೀತಿ ಸೂ: 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಹೊಂದುವದೇ ಈ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ. ರ ಪೂ ಮಃ 
ದಲ್ಲಿಯೋ ವಿಶಿಷ್ಟ “ ಪ್ರಮಾತೃ 'ಎಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದರೂ ನ್ಟ ಜವ ಬಾನ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ ಪರಿಮಿತ ಪ್ರಮಾತೃ ಭಾವವು ತ ಸಹೃದಯನ 
ಅಂತರವು ಉನ್ಮೀಲಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಮಾತೃ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಶೂನ್ಯವಾಗಿ 
" ಸಕಲ ಸಹೃದಯ ಸಂವಾದ ಭಾಜನ 'ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾವ ಭರ್ಥದ ಸ್ಥಾಯೀ 
ಭಾವವು ಈ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ಪಾನಕ ರಸ ನ್ಯಾಯವನ್ನು 
ಹೋಲಿಕೆಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಪಾನಕದ ಸವಿಯಿಂದ ಅದರ ರುಚಿ-ರಸ-ಬೆರೆತಿಲ್ಲ. 
ಅದು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ " ಚರ್ವಮಾಣ 'ವಾಗುತ್ತದೆ. ನಾವು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮೆಲುಕು 
ಹಾಕುತ್ತೇವೆ. “ ಪುರಃ ಇವ ಸ್ಫುರ್ಯಮಾಣಃ '.. ನಮ್ಮ ಮಂದೆಯೇ 
ಕಣ್ಣೆ ದುರಿಗೇ ಕಥಾವಸ್ತು ಪಾತ್ರ-ಪ್ರಸಂಗ ಮತ್ತೆ ಸುರಿಸುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಭಾವವು 
ರಸವಾದಾಗ ಅದು ನಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಸರ್ವಾಂಗಗಳನ್ನೂ _ 
ಆಲಿಂಗಿಸಿ ಉಳಿದುದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮರೆಯಿಸಿ ಬ್ರಹ್ಮಾಸ್ವಾದವನ್ನೆಲ್ಲ ಅನುಭವಕ್ಕೆ 

ತಂದುಕೊಟ್ಟಿಂತೆ ಅಲೌಕಿಕ ಚಮತ್ಕಾರ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾಧಾರಣೀ 
ಕರಣದಿಂದ ಸ್ಥಾಯೀಭಾವ ರಸವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಅಭಿನವಗುಪ್ತ 
ಒಪ್ಪುವ ಕಾರಣ ಈ ಭಾವಗಳು (ರತಿ, ಶೋಕ, ಭಯ ಇತ್ಯಾದಿ) ಸರ್ವಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಸನಾತ್ಮಕ. ಅಭ್ಯಾಸಪಟುತ್ವದಿಂದ ಎಲ್ಲರೂ ಅವನ್ನು ಬಲ್ಲರು. 


ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ ಈ ಸಾಕಷ್ಟು ದೀರ್ಥ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕೆಲವು ಮಾರ್ಮಿಕ 
೧೨ 

ಪದಗಳು ನಾವು ಇತ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸಲು ಹೊರಟ ರಸ ಸ್ವರೂಪದ ಕುರಿತು 

ನಿಲುಕುವಂತಿವೆ. ಆದರೂ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ ಹೊಂದಿದರೂ ಭಾವವು ಸಹೃದಯ 


ಹ ಅಪ್ಪ ತಾ ಇ ಕಾಲ ಗಲ) ಉಲ. ದ್ದ ದ 
ರಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟುಮಾಡುವದು ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾಗಿಯೇ. ವಿಶೇಷತಃ ನಾಟಕ 
ಹಳ ಓಳ ತಾ ಡ್‌ ಇ ಕ್ಯಾ ಇಲಾದ ಇ ನಲ್ಲಿ 
ಸನ್ನಿವೇಶದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಮುದಾಯ (ಸಾಮಾಜಿಕರು) ಒಮ್ಮೆಲೇ ಸಾಮೂಹಿಕ 


ಅ 


ವಾಗಿ ರಸಾವೇಶ - ರೋಮಾಂಚನಗೊಳ ಬಹುದು. ಆದೊಂದು %/೩66 


1115611೩ ಇಲ್ಲವೇ 17೧0116773. ಆದರೆ ಕಾವಾ ಸ್ಲಾದನೆ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾಗಿಯೇ ನಡೆಯುವದು. ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಕವಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಮಾನ 
ಧರ್ಮಿಯಾದವರಿದ್ದ ಹೊರತು ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ 
ತಾಗ ಊಂ ಜಾ ಟು ಕ ಕ್ರ ತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ತೀವ್ರ 
ತೆ ಚ ಅಜಾರು, ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರ 


ಚ 

[| 

ಕ 
ತ್ರ] 
ಳ್ಳ 
() 
(09 
೮. 
ತ್ರೆ 
() 
ಐ 


೮) 
(( 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೫೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹಂಬ್ಬಳ್ಳಿಯಾಂವಾ ” ಕವನ ಹೇಳಿದಾಗ ಹಾಡಿದಾಗೆಲ್ಲ ತನ್ಮಯರಾಗಿ ಹೊಟ್ಟೆ 
ಬಿರಿಯುವಂತೆ ನಗದ ಸಭೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಈಗ ಅದೊಂದು. ನಗೆಗವನವೇ ಅಲ್ಲ. 
ತನ್ನ ಎಂದಿನ ವಲ್ಲಭನನ್ನು ಒಮ್ಮೆಲೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕೇರಿ ಕೇರಿ ಕೇಳುತ್ತ 
ಯುತ ಹೊರಟ ಈ ಬಸವಿಯ ಹೃದಯದ್ದಾ ಫವಕ ಮೊರೆಯದು ! 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣವಾಗಿಯೂ ಕವಿಯ 22 ವಿಳಾಸ ಜು [ 
ಅಂದಾಗ ಉತ್ಕಟ ರಸಾನುಭೂತಿಗೆ ಸಮಸಾಧಾರಣೀಕರಣ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೇ ೂರತು 

ತಿ ಸಹೃದಯಿಯ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ರಸೋದಯಕ್ಕೆ ಚನ್ನನ, ಕಾರಣ 
ಕ್‌ ಇನ್ನೂ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣದಿಂದಲೇ ರಸೋತ್ಕರ್ಷ ಆನಂದಾತಿರೇಕ 
ಉಂಟಾಗುವದೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ ಈ ರಸ ನಿರ್ಮಿತಿಯೋ, ನಿಪ್ಪತ್ತಿಯೋ 
ಹೇಗೆ ಏನು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಶೇಷವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 


(€(, ಕ್ಷ 


1 


ಈ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಬರುವ ಮುಂಚೆ ನಾವು ನಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಒಂದು 
ವ್ಳೆ ಶಿಷ ವನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸುವದು ಒಳಿತು. ನಮ ನಿಮಗ ಎಂದಿಗೂ ವೇದ್ಯ 
ಬದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಅನುಭವ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಅದನ ನ್ನು ನಾವು 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೆಲುಕು ಹಾಕುವಾಗ, ನೆನಪನ್ನು ತಂದು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಗೆ: ಹೇಳು 
ವಾಗ ಅದರ ಆ ಪುನರಾನುಭೂತಿ, ಆ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಯಾವಾಗಲೂ ಲನಂದವನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ನಾವು ಹಾದಿ ತಪ್ಪಿ ಕಗ್ಗಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೊಕ್ಕಿ ತೊಳ 
ಲಾಡಿದೆವು. ಅಲ್ಲಿ ಹುಲಿ ಬೆನ್ನಟ್ಟಿ ತು. ಅದೊಂದು ದುರಂತ ಭಯಾನಕ ಅನುಭವ. 
ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಹೌಹಾರಿ ಕಂಗೆಟ್ಟು ಹೇಗೋ ಓಡಿ ಬಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಗೆಳೆಯರ ಮುಂದೆ ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಬಣ್ಣಿಸುವಾಗ ನಮಗೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ರೋಮಾಂಚನವಾಗುವದರ ಜತೆಗೆ ಆ ಸೊಗಸೇ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ದೆವ್ವ-ಭೂತ 
ಕಂಡ ಕತೆಯನ್ನು ಮೆಲುಕು ಹಾಕುವಾಗಲೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಅಷ್ಟೇಕೆ, ತನ್ನ 
ಕಂದನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ತಾಯಿ. ಆ ಶೋಕದಲ್ಲಿ ಬೆಂದು ಬಳಲಿದ್ದರೂ 
ಮುಂದೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಆ ಕಂದನ ಪುಟ್ಟ ಬಟ್ಟೆ, ಆಟಿಗೆ ಗೊಂಬೆ 
ಮುಂತಾಧ್ದು ತೆಗೆದು ನೋಡಿ ಕಂಬನಿಗರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಏಕೆ? ಆ ಮೂಲದ 
ದಾರುಣ ಶೋಕದ ಹಂಬಲದಿಂದ ಆದರ ಪುನಃ ಪ್ರ ತ್ಯಯದಿಂದ ಅವಳಿಗೆ 
ಎದೆಯಾಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆನಂದವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು ಆ 
ಬಡವಿ ಒಮೆ ಬಲೇ ಒಪ್ಪಿಕೊ ೂಳ್ಳಲ ಲಾರಳು. ಅವಳಿಗೆ ಹಾಗೆ ಆದು ಅನಿಸಲಿಕ್ಕೂ 
ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ: ಅನುಭವದ ರಸಾಯನ ಶಾಸ್ತ್ರವೇ ಹಾಗೆ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಜೀವನದ 
ಸಂಖ ದುಃಖಗಳು ಏನೇ ಅಸಹ್ಯವಾಗಿರಲಿ, ಅವುಗಳ ಸ್ಮರಣೆ ಈ ಪುನರಾನುಭವ 
(ಅದೇ ಪುನಃ ಪ್ರತ್ಯಯ) ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆನಂದವನ್ನೇ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಎಂಥ ದುರಂತ 


೫ಜಿ 


ಕ 


ನ ತ ಇಗ ೧ 
ಗೌರೀಶ ಕಾಮ್ಯುಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಮ / ೫೨ 


ದಾರುಣ ದುಃಖವೂ ದೇಶ ಕಾಲನಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷತೆಯಿಂದ 
ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ದೂರನಿಂತಾಗ ಒಂದು ಬ ಗೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಆನಂದವನ್ನೇ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಕವಿವರ್ಯ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರು. ಬಹಳ ಹಿಂದೆ ಇದನ್ನು 


ಹೇಳಿದುಂಟು 


“" ಹಿಗು. ಸುಖ ದುಃಖಗಳ ' ಸುಲಿದ ತಿಳಿಲು 
() 
ಯಾವ ಎದೆಯಲ್ಬ್ಲೇನು ಒಂದೆ ನೆಳಲು ' 


ಈ ತಿಳಿಲೇ ರಸ. ಅದರಿಂದಲೇ ಭಾವದ ಸಾಧಾರಣೀಕರಣ. ಎದೆ ಎದೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಅದೇ ಒಂದು ನೆಳಲು, ಈ ಆರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಆನಂದವೇ 50/6876 
೮550706 ೦£ ೮೫[೦10೮೧೦೮ ಎಂದು ಅರವಿಂದರು ಹೇಳಿದ್ದು. ಆನಂದ 
ದಿಂದಲೇ ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂತು. ಆನ:ದನನ್ಲಿಯೇ ಅದು ಲೀನವಾಗುತ್ತದೆಿ- 
ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಮರ್ಮವನ್ನು ಹೀಗೆ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕವಾಗಿಯೇ ಗ್ರಹಿಸಕ್ಕದು. 
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ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಪಾತಳಿಯ ಪ್ರತ್ಯ 

ಆನಂದವನು, ನಾವೆಲ ಆಗಾಗೆ ಭೋ 
ಕ ನ್‌ ಜೀ. 

ನಿಖರವಾಗಿ ನಿರ್ದುಷ್ಟವಾಗಿ “ ಕೇವಲ ”`ವಾ 
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ವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತದೆಂದು ಶೇಕ್ಸಪಿಯರ ಹೇಳಿದರೆ 

ರ) ದಾ ತಾ ತಡೆ ದ್‌ 

ಅದು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕ. ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನೋಡಿ, 
7ಳ್ಳೆ 


೧೨ 
ಹ 7 
ಹೆ ೨ಲಿ ಪೃತಿಬಿಂದಿತವಾದ- ದ್‌ ಪ್ರ 
ಇರಗಿನ ದೃಶ್ಯ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತವಾದಾಗ ಇದ್ದುದಲ್ಮಂತ ಹೆಚ್ಚು ಚೆಲುವಾಗಿ 
ಇ ಇಂಗಿ ೩ ಪ ಕ್ಯ 
ಗಸ ೬ ಅದೇ ದೀತಿ 9ಉಾಲಿವ್‌ ಗಾ ದಲಿ 
ಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಬಾಳಿನ ಒಂದು ಬಿಂಬ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಆ ಕ್ಕ ಹಾ, ಲಾ ಇರಾ ಯಿ ಕಳ್ಳರು ಕಾಳ್ಗ ಅ ಇ ಪಿ ರ 
ಮೂಲಕ ಆಜು ಣರ್ಮಿಲವಾದ "ಮನೋ ಮುಕುರ'ದಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿತ 
೧೧೨ 
ವಾದಾಗ ಅದು ಕೇವಲ ಆನಂದಮಯವ ರ್ಹಾತ್‌ 
ಗ ಅ ೨. ಕೇವಿಲಿ ಆಲ ಖುಯುವಾಗಿ ಅರ್ಥತ ರನಮಯವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಆಭಿನವಗುಪ್ತನು ಉಲೇಖಸುವ 
್ರ ನಪ್ತನ ಜಖಿಸುವ ' ಚರ್ವ್ವ ಮಾಣತೆ ', * ತತಾಾಲ 
ವಿಗಲಿತ ಭಾವವಶತೆ ' “ ಸಂಪ 3 ` 
ಜಂಉಲರವು ಬರ್ಕ ”ಶೂನ_.ಕೆ ಸತ್‌ ಂ]1/ 
ವೃ ; ಶಿ ಗು ಆರಿ ಟಟ ಭ ಆಆಲಲೀಪು ೯ ಸಂಬಂಧ ವಿಶೇಷ 
ಇಯವನಾನಧ್ಯಾಸತೆ' ಇವೆ ಪದಾವಳಿಗಳ 
ಇಟಾಬಿಭ್ಯಾಸತ ಇಉಖಲ್ಲ ಪದಾವಳಿಗಳೂ ಇದನೇ ಹೆಚು ಕಡಿಮೆ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ ತ್ರ 
ಅಂದ ಬಾವನ ದ ಗು 
ರೆ ಆಲಿಸಿ ರಸವಾಗುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ:ಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಇರೊ ಡ್‌ ಇಷಾ ಟೂ 
ಷ್‌ 4 ಶ್ಲ ಚ ಆ ನ್‌ ಅಯ ೬2 ಲು. ಸಾಧಾರಣೀ 
ಆಟಂ ಹ 
ರ “ರ. ಪರಿಣಾಮದ ಎರಡನೆಯ ಹಂತ ಈ ಪುನಃ ಪೃತ್ಮ್ವಯದ 
ಆನಂದ. ಹೀಗೆ ಬದುಕಿನ ಕಷ ತಕ - ಹ 
ರ ೬! ಇಟುರನ ಕಷ್ಟನಷ, ಕಾರ್ಪಣ. ಕರ್ಕಶಗಲ-್‌ ಎ 
ಪ) ತ್ಬ್ರನಷ್ಟ *ರ೯ಶಗಳನ್ನು ಆನಂದಮಯ 


ಜತಗ ಇತ್ತಿ ೧೧ ವಾ 
ಫಾ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೫೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆದರೆ ಇದು ಕವಿಯ: ನಿಲುವಿನಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಿದಾ ಯಿತು. ಇದೇ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಸಹೃದಯನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಹ್ಚದಯದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೆ. ನೋಡಿದೂ 
ನಡೆದಿದ್ದೂ ನೆನ 


ಆ ನು 
ಅನುಭವಿಸಿದಾಗ ಆದಕ್ಕೆ. ಈ `ರಸಮಯತೆಯ ದೀಪ್ತಿಯೂ ಕಾಂತಿಯೂ ಹೇಗೆ 


₹೨ 


೭೩೯ 


1 
ಬರುತ್ತದೆ? ಆನಂದವರ್ಧನನು ಹೇಳುವಂತೆ, " ದಃ ಕೃಪೂರ್ವಾಃ, ಅಪಿ ಅರ್ಥಾಃ 
ಕಾವ್ಕರಸ ಪರಿಗ್ರಹಾತ್‌ ಸರ್ವೇ ನವಾಃ : ಇವಾಭಾಂತಿ-ಮಧುಮಾಸೇ- ಇವ 


ಧ್ರುಮಾಃ ॥' ಈ ದೀಷಪ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಕಾಂತಿಯಿಂದ ಹಿಂದೆ ಕಂಡ ಸಂಗತಿಗಳೇ 
ಹೊಸತಾಗಿ. ಮೆರೆಯುತ್ತವೆ-ವಸಂತಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವೇ ಹಳೆ ಮರಗಳು ಹೊಸ 
ಕಳೆಯಿಂದ ಕಂಗೊಳಿಸುವಂತೆ. ಈ ಒಂದು ಚಮತಾ ತ್ಕಾರದಿಂದಲೇ ಎ ಎಂಥ ದುರಂತವೂ 
ದುರಿತ ದುರ್ಥಟನೆಯೂ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣ ್ಭಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೃ ದ್ಯವಾಗಿ 
ರಮಣೀಯಾರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಾದಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತವೆ. 


ಈ ದೀಪ್ತಿ ಈ ಕಾಂತಿ ಈ ಚಮತ್ಕಾರ ಕೂಡಿ ಬರುವ ಇಂದ್ರಜಾಲವೇನು ? 
ಪುನಃ ಪ್ರತ್ಯಯದಲ್ಲಿ ಆನಂದವೇ ಏಕೆ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ ? ಈ ಬಗೆಗೆ 
ಇಳ ಉಪಪತ್ತಿ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಸತ್ಯಕೂ ಈ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಲ್ಪ ಕಾವ್ಯ 
ತ್ರಕ್ಕೂ ಕಲಾ ಸತ್ಯಕ್ಕೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾ ವಾದರೂ: . ಮಹ 
ಇಕಾ ಬಾಹ್ಯಜೀವನದ 
ಒಂದು ವಸ್ತು, ಘಟನೆ, ಸಂದರ್ಭಕೆ ಹ! ಪೂರ್ತಿ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ತಟಸ್ಜರಾಗಿ 
ಇರುವದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಈ ತಾಟಸ್ಥ ವಿಲ್ಲದೆ ರ ವ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಡುರಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಮಿತ್ರ ರೇಭಟನ ಗಾಯನ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಆತ ತನ್ನ ಮನೆಯ ಗೋಡೆಗೆ ಕನ್ನ ಬಿದ್ದದ್ದು ಹ್‌ 
ಆದರೆ ಕಳ್ಳೆ ಹೊಕ್ಕಿ ಒಳಗಿನ ವಸ್ತು ಒಡವೆಗಳನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿರಬಹುದೆಂಬ 
ಗಾಬರಿಗಿಂತ ಆ ಕನ್ನದ ಕಿಂಡಿ. ಎಷ್ಟು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುಗಿದೆಯೆಂದು ಆತ ಮೆಚ್ಚಿ 
ಹೊಗಳಕತ್ತುತ್ತಾನೆ ! ಆ ಆಪತ್ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ಕನ್ನದ ಕಲೆಗಾರ 
ಯನ್ನೇ ಕಾಣುವ ರಸಿಕತೆ ಸ್ಟುರಿಸಿದ್ದು ಹೇಗೆ? ಅವನ ತಟಸ್ಥ ಮನೋವೃತ್ತಿ 
ನು ಕಾವ್ಯಾನಂದಕ್ಕೂ ಬ್ರಹ್ಮಾನ:ಭವಕ್ಕೂ ಈ ಸಾಕ್ಷಿತ್ವ ಪ್‌ ತಾಟಸ್ಥ್ಯ 
ಒಂದೇ. ಸಮಾನ ಧರ್ಮ. ಕವಿಗೂ ಸಹಪ್ಟದಯನಿಗೂ ಕೃತಿಯ ಸ್ವಜನಕ್ಕೂ 
ಆಸ್ವಾ ದನೆಗೂ ಕೂಡಿಯೇ ಇದು ಅಗತ್ಯ. 


ನೇರವಾದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಇದು. ಅಸಾಧ್ಯ. ಇಚ್ಛೆಯಿರಲಿ, ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ನಾವು 
ಬದುಕಿನ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಏನಾದರೊಂದು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯ ತೋರಿಸದೇ. ಇರಲಾರೆವು. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೪ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಕಿಣಿ 


ಉಪಯೋಗದ, ಉಪಭೋಗದ, ಉಪಾಸನೆಯ ಯಾವದೇ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನಾವು 
ಜೀವನದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿರುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಪುನರಾಸು 


ಭವದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಕಲಾಕೃ ಬೆ ಮುಖಾಂತರ ಅವುಗಳ ಪುನಃ ಪ್ರತ್ಯಯವನ್ನು 
ಪಡೆಯಂವಾಗ ನಮ್ಮ “ಮನೋವೃ ತ್ತಿ ಕೇವಲ ತಟಸ್ಥ. ಆದ್ರರಿಂದಲೇ ನಾವು 
ಸೌಂದರ್ಯದ ಸಾನ್ನಿಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ ೯ತ್ತುಕಿಗಳಾದರೂ ಸುಖಿಗಳು. ಅಲ್ಲಿ 

ವ್ಯಾವಹಾರಿಕಸತ್ತೆಯ ರಾಗದ್ವೇಷ್ಠ ಸುಖದುಃಖಗಳ ಉಪಾಧಿ ಬಾಧೆ ಇಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ 
ವೇದನೆಯ ಅನುಕೂಲ-ಪ್ರತಿಕೂಲವಿಲ್ಲ. " ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ, ಸ್ವಾ ರ್ಥವಿಲ್ಲ ಬರಿಯ 
ಭಾವಗೀತ '- ಆ ಕಲ್ಪನಾ “ಎಲಾಸದಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಿ ಕವಿ ದಹಿ೧ೀ ವ ಕೂ ಏಕತಾನ. 


ಶಿ 


ಇದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯಪಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮೂರು ಅಂಗಗಳು. ಮೊದಲೂ ಇಂದ್ರಿಯ 
ಸಂವೇದನೆ (0606011008). ಆ ಮೇಲೆ ಅದರಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಭಾವನೆ 
(೮710(100). ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಹೊರಗಿನ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ ತಕ್ಕದಾಗಿ ಒಳಗಿನ 
ಭಾವನೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ (1೮೩೦೦೧0) ಅಥವಾ ಕ್ರಿಯೆ. 
ಅನುಭವ ಜೀವನವೆಲ್ಲ ಈ ಕ್ರಿಯಾಭಿ ಮುಖವಾಗಿಯೇ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಅವಶ್ಯ 
ಕತೆ (16068510) ಮತ್ತ್ರ್ರಿ ಉಪಯುಕ್ತತೆ (0111) ಇವೆರಡು ದಂಡೆಗಳು 
ನಮ್ಮ ಬಾಳಿನ ಹೊಳೆಗೆ ತಿರುವು ಹರವು ಆಕಾರ ಕೊಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಇವೆರಡರ 


ದೃ ಅ ಸೀ ಜಾ 
ದ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸತ್ತೆಯನ್ನೂ ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ನಾವು 
ನೋಡುತ್ತಿರು ತತ್ತ್ವೀವ, 


ಆದರೆ ಕಾವ್ಯ ಕಲಾಕ್ಕತಿಯನು, ನೋ 
ಷನ ದ ು ಇಷ್ಟೂ ನೋಡುವಾಗ ಅನುಭವದ ಈ ಮೂರು ಅಂಗ 
ಲ ಮೊದಲಿನವು ಎರಡೇ ಊರ್ಜಿತವಿದು ಮೂರನೆಂ ಕೋಪ 
ರುತ್ತ ಕೆ ಕಂಡ ಕೇಳಿದ ಹಟ್‌ ಇ್‌ಗಗಂ್‌ ಪ ಇತು; ಸಭಾ 
“ವ ೦ ೪ದ ಕಲಾ ಸಂದರ್ಭದೊಂದಿಗೆ ನಮಗೆ ಯಾವ ಕರ್ತವ್ಯ 
ಸಂಬಂಧವೂ ಇರುವದಿಲ್ಲ - ಇರಬೇಕಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಇದರೇನೇ ಅನರ್ಥ 
ನಾಟಕದ ರಸಾನುಭವದಲ್ಲಿ ತನ ಬಯ ನಾದ ಪೆ ಸಿ ಭ್ಯ ಘಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ನೇರವಾಗಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ನುಗ್ಗಿ 
ದರೆ ? ಅದು ರಸಾಭಾಸ ! ರಸ ಸಭಂಗ" 
ಭಾವನೆಯ ಗೂವಿ 
ಹೊರಹೊಮಿ ವ್ಯಯವಾಗುವು (೨ 1 ಪಾ. 2. | 
ಆಜ ಸ ಫಿದಿಲ್ಲ. ಅದು ಮನಸ್ಸನ್ನೆಲ್ಲ ಉದೀಪಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅರಿ ಒಂದು ಉನ ಜಾವ ವಸ್ಲೆ ಉತೆ ಜನಿ ಅಥವ 
ಭ್‌ ಇ ಅಥವ ಜೀ! ಉಂಟಾಗು 
ಪೃತಿಕಿ -ಕಿಯೆು 
ಸ್ಯ ಬತಾ; ಕ್ರಿಯಗಳ ಫಲವನ್ನು ಉಣ್ಣುವ 
ಆ) ಅದರ ಉಧೀಪನೆ ಉತ್ತ್ರೇಜನಗಳ 


ತಾಳಲಾರದೇ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತೋರಿ 
ಆದರಿಂದ ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಎದ್ರ 


ಸ್ಟ್‌ ಐ 
ತ್ತೆ. ಆಗ ನಮ್ಮ ಘಿ ನೆಗಳ 
ಬದಲು ನಾವು ಆ ಭಾವನೆಗಳ ಉ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 


ರಾ 6ಿ*ವೆ7ಳೇ ಇರಾ 2 ಕ್ಣಾ 
ವಿಪಲತೆಗಳನ್ನೇ ಒಂದು ಸೊಗಸಾಗಿ ಅನುಭವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಈ 


10808 77) ಎಂಬ ಆಂಗ್ಲ ಕಲಾವಿದ " 119100 ೩೧6 1266180 ' 
ಎಂಬ ಒಂದು ಗ್ರಂಥ ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಅದನ್ನು ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ನಾನು ಓದಿದಾಗ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನು ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಅದರ ಭಾವನೆ 
(೩೮51೮110 6%[0೮೦116706)ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾಡಿದ ಒಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ನನಗೆ ನಮ್ಮ ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿಯ ಉಗಮವೂ ಹೊಳೆಯಿತು. ₹ಲಾಕೃತಿ ಕಾವ್ಯ 
ಕೃ ತಿಗಳ ಜಾ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ಓದುವಾಗ ಆಗುವ ಅನುಭೂತಿ 
ಯಲ್ಲ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ತುಡುಕುವ ಮನೋವ್ಯಾ ಪಾರದ ಲೋಪವಿರುತ್ತದೆ. ಅದೊಂದೇ 
ಕಾರಣದಿಂದ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಉಪಚಿತವಾದ ಭಾವ ದ್ರವ್ಯವು ಮನಸ್ಸನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿ 
ದೀಪಿಸಿದಾಗ ಅದುವೇ ರಸೋದಯವೆಂದು ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಅಳ್ಲಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ 
ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸೀತು. ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರು ಅದನ್ನು ವಾಸನಾತ್ಮ್ಮಕವಾಗಿ 
ಹನ್ಮಾಂತರ ಸಂಸ್ಕಾರ ಬಲವಾಗಿ ಕಂಡರು. ಅರವಿಂದರಂಥ ಯೋಗಿಗಳು 
ಅದನ್ನು ಜೀವನದ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಅನುಭವದ ಹಿಂದಿನ ಪರಮಸತ್ಯದ ಸೆಳಕು ಎಂದು 
ರು, ಅಂದರೆ ರಸದ ತದ ಬ: ದ್ಧಿ ಗಮ್ಯ ನೆಲೆಯನ್ನೇ ತಪ್ಪಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿ' ಕಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿದರು. ಅಲೌಕಿಕತ್ವದ ಇತ್ಯರ್ಥವನ್ನು ಸ ಪಾರಮಾರ್ಧಿ 
ಭಾ ಮಾಡಲು ಬರ್‌ ಕೆಲವು. ಉಪನಿಷತ್‌ ವಾಕ್ಯಗಳೂ ಇಂಡ್ಗ 


ದಾರ್ಶನಿಕ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗಿ ದೊರೆತವು. 


ಕ್ಷವಲ್ಲರದು. ಅಪರೋಕ್ಷವೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅಪರೋಕ್ಷ ಅನುಭವ 
ತೀಂದ್ರಿಯ ಬುದ್ಧಿ ಗೂ ಪರವಾದ ಅನುಭಾವ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವೆಂದು 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಈಾಸನುಭೂತಿ ಸ್ರ ಕೇವಲ ಸ ದಸಂವೇದ್ಯ 
ಅದು ಸು ವಸ್ತುವಿನಂತೆ ಏನೋ ವಾ ತರಾಚಿಕಣನ 

ನಿಗೂಢ ತತ್ವವೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸಾ ಎಧ್ಯವಿದ್ರರೆ ತ ದ್ರ ಷ್ಟೂ ಅದರ 
ವಿವೇಚನೆ ಆಲೋಚನೆ ರಸತತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ಜಿ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ವಚಿಕಿತ್ಸ ಮನೋವೈಜ್ಞಾಾ ನಿಕ 
ವಾಗಿಯೇ ನಡೆಯ:ಬೇಕಾದದ್ರು ಯುಕ್ತ. ಪಾಶ ತ್ಯರಲ್ಲಿ ಗಿ೮6(00(106 ಅದೇ 


ಜ್ಜ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿದೆ. ನಾವೇಕೆ ಅಡ್ಡ ದ ಹಿಡಿದು ಸುತ್ತಾಡಬೇಕು ? € 


ಐಮರ್ಶೆಯ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆ 


“" ವಿಮರ್ಶೆ ' ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರು 
ಬಳಸಿದಂತೆ: ಇಲ್ಲ... " ವಿ ': ಉಪನರ್ಗಪೂರ್ವಕ " ಮೃಶ್‌ ೆ ಧಾತುವನ್ನು 
ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದೂ ಉಂಟು. ಆದರೆ ಅದರ ಅರ್ಥ, * ಪೂರ್ತಿ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನೋಡುವದು ' ಎಂದಿಷ್ಟೇ ಇದೆ ಹೊರತು ಅದಕ್ಕೆ ಇಂದಿನ ವಾಜ್ಮಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಸಂದರ್ಭದ ಅರ್ಥಲೇಪ ಅಂದು ಆಂಟಿಕೊಂಡಿದಿಲ್ಲ. 
ಭಗವದ್ದಿ ೇೀತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ನು. ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ತನ್ನ ಮಾತನ್ನೆಲ್ಲ 
! ವಿಮರ್ಶ ಎತತ್‌ಅಶೇಷಂ ' ಅಂದಾಗ ಅಥವಾ '" ವೃಣುತೇಹಿ ವಿಮರ್ಶ್ಯ 
ಕಾರಿಣಂ ಗುಣಲುಬ್ಬಾ ಸ್ವಯಮೇವ ಸಂಪದಾ ' ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ವಿವೇಚಿಸಿ ನೋಡಿ ಎಂದಿಷ್ಟೇ ಆಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಸ್ಫಷ್ಟ. ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ 
" ವಿಮರ್ಶ ' ಅಂದರೆ ಸಿಟ್ಟು-ತಾಳ್ಮಗೇಡ- ಅವಿವೇಕ ಎಂಬ ಅರ್ಥ ಹೊರಡುತ್ತದೆ. 
ಅಂದರೆ, ಇದು ಒಂದು ಮನೋಧರ್ಮದ ಬಗೆ ಹೊರತು ಕಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಮೂಲ್ಯ ಮಾಪನೆಯ ಕ್ರಿಯೆ-ಎಂಬ ಭಾವ ಈ “ ವಿಮರ್ಶೆ ' ಶಬ್ದದ ಹಿಂದೆ 
ಇದಿಲ. 


ಇಂದು ` ವಿಮರ್ಶೆ ' ಆಂಗ್ಲಪದವಾದ ೮॥!101407 ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಪರ್ಯಾಯ 
ಥಾಗಿ ಬಂದದ್ದು. ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಮೀಕ್ಷೆ, ಸಮಾಲೋಚನೆ ಇವೆಲ್ಲ ಮಾತು 
11107೩೧) 01101817 ಗೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಪರ್ಯಾಯಗಳು. 
ಅಭ ಎಂ 0 ಅ.೪ ಹ ಪಾಶ ಈ . 
ಇನ್ನು ಆಂಗ್ಲಪದ (೮1016501 ಕೂಡ ಮೂಲತಃ ಆಂಗ್ಲವಲ್ಲ. ಛ1815 
್‌ ಹ್ಷ್‌ ಧಾ ೪ ಕ 3 

ಸತ ಆಂಗ್ಲಪದಕ್ಕೆ ಕ ಧಾತು ೫ಊಓ/1೧10 ಮೂಲ. ಕ್ರಿನೊ' ಅಂದರೆ 
ರ್ಣಯಿಸ ಬ ಜ್‌ ಇಗ ಗೃ ೧೧ರ ್ಳು ಜ್‌ 
ಜಗ ವ್ಸ! ಅರ್ಥ ತ್ರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಎರ್ಣಾಯಕವಾದ ನಿಕರ 
ಎಉ)ಸಿಂಗವ (11616. ಅದರಿಂದ ಹೂರಟ ಶಬ (11011೩ (ಕ್ರೈಟೀರಿಯಾ) 


ಎ 
ಅಂದರೆ ಮಾನದಂಡ ಇಲ್ಲವೆ ಮಾಪನದ 
& ಓವಿ ಇನ್‌ ಕ್ಟ ಸಾಗ ೪ 
“ಷ್‌ ಉಪನದ ಪ್ರಮಾಣ. ಅದರಿಂದ ಸಿದ ವಾದ 


ಇ ಇವ ಜಿ ಎನೆ ಪೆ ಲಾ € 
ಈ ಟಿ10. ೮101577 ಇತ್ಯಾದಿ. ಇಂದಿಗೂ ಒಂದು ನಿಕರದ, 
ಆಂ ತಿಕಟಿ ನ್ಶ ಬಿಕ ಟಿ ವ್ರ ಮಹ ದಗ ತ ಹ 
ಇರ್‌ ಇಷ್ಟಿ ಸೃನ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೂ. * ೧1! 
ಐಆುಎಟುನು ತ್ರಿ ಎನು ತಾ ರೆ ಅಂದರೆ ದಂ ಎರ್ನಣ್ಕಂ, ಇ ಡಿ 

ಥಿ ತಿ ಆ ಇ ಹಟಸ್ತಿತಿ ಟೀಕೆ-ಟಪಣೆಗೆ ಯೋಗ.ವೆಂದ 
ಅಲ್ಲ. ಗ್ಗೆ ಬ ಟೂ ಗ್ಯವೆಂದು 


ಲಮಾರುಗಳ ಪಂಡಿತ-ಪಾಮರರ (ಪಾಮರ- 
ಗಳಲ್ಲಿಯ ಬಳಕೆಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಕರಾಲ್‌ ಇ1ಹಾಜಧ್ಮ ಜಾಮಿ ಜು 
ದುತ್ತವ್ನ ಅನೇಕ ಸಲ ಮೂಲದ ಅರ್ಥದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 13೫೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವ್ಯಂಜನೆಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹೆಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಶಬ್ದವು. ಅರ್ಥಪರಿಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದುತ್ತದೆ-ಅಂದರೆ ಅನೇಕಾರ್ಥವಾಹಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು. ಉದಾಹರಣೆ 
ಬೇಕಾದರೆ, " ರಸ” ಶಬ್ದವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳಿ. ರ ಶಬ್ದ ಪಾರಜ, ರುಚಿ 


ಹ 
ಬ ಣು 
ಗಳಿಂದ ಭಕ್ಷ್ಯ ಭೋ ಗ್‌ ಷಡೈಸಗಳಿಗೂ ಕಾವ್ಯ ಪೃಪಂಚದ ನವರಸಗಳಿಗೂ 
ಹೆಸರಾಗಿ ಇಂದು ಆ ಶಬ್ದದ ದುರ್ದೈವಕ್ಕೆ ' ರಸಗೊಬ್ಬರ 'ದಲ್ಲಿಯೂ ಆದನ್ನು 


41617101 ಎಂಬ ಆರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವದನ್ನು ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
(ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ ರಸಿಕ್ಕ ಸರಸ, ಸ್ವಾರಸ್ಯ, ಸಾಮರಸ್ಯ, ರಸಾಯನ-ಇತ್ಯಾದಿ 
ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿಯ " ರಸ `ದ ಆರ್ಥಛಾಯೆಗಳು ಬೇರೆಯೇ !) ಅದೇ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ 
(1111015031 ಶಬ್ದವೂ ಒಳಪಟ್ಟಿತು. (ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತತ್ವವೇತ್ತ ಕಾಂಟನ 
* ಛ॥॥100೮ ೦8 007೮ ೩500 ' ಎಂಬ ಜಗತ್ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಶುದ್ಧ ಬುದ್ಧಿಮತ್ತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಉನ್ನತ ಮೀಮಾಂಸೆ ವಿವೇಚನೆಯೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಈ ಛಿಃ11006 ಶಬ್ದ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ.) ಆದರೆ ಇಂದು ಲಿಃ1101503 
ಅಂದೊಡನೆ ನಿಘಂಟುವೂ ಸಾಹಿತ್ಯಸಮಾಲೋಚನೆಯ, ವಾಜ್ಮಯೀನ (ಜತೆಗೆ 
ಎಲ್ಲ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯದೂ) ಮೂಲ್ಯಮಾಪನೆಯೆಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನೇ 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ಅಂಥ ಖಚಿತವೂ ಏಕದೇಶಿಯವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವೂ ಆದ ಅರ್ಥವು 
“ ವಿಮರ್ಶೆ ' ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಬಂದಿಲ್ಲ. " ಮಶ್‌ ' ಅಂದರೆ ` ಮುಚ್ಚು ' 


| ಸ 
ಕೈಮುಟ್ಟ ಹಿಡಿ,  ಆಳವಡಿಸು ಪರಿಸೀಲಿಸು-ಎಂಬ ಮೂಲಾರ್ಥವೇ ವಿಶಾಲ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿ, ಸಮೀಕ್ಷೆ, ಗುಣದೋಷ ವಿವೇಚನೆ ಎಂಬುದಕೆ 


ಜ್‌ ಸ 
ಪರ್ಯಾಯ ಪದವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ರೂಢವಾಯಿತು. ಇದೇ ಕತೆ ಟೀಕೆ ಟಿಪ್ಪಣಿ 
ಗಳದು. ಇವು. ಶಬ: ರ್ಥ ಸ್ಪಷ್ಟಿಕರಣ (01117001) ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನೇ 
ಕೊಡುತ್ತವೆ ಹೊರತು ಛಲಿಃ11015101- ಈ ಆಂಗ್ಲಪದದ ಅರ್ಥಗೌರವವನ್ನು 


ವೃಕ್ತಮಾಡುವದಿಲ್ಲ, ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಒಟ್ಟು ರಸಸ್ವುದನೆಯ 
ಬಗೆಗೆ, ವಿವೇಚನೆಯ ಇಲ್ಲವೆ. ಮೌಲ್ಯಮಾಪನೆಯ ಗ್ರಾಂಥಿಕ ಪ್ರಯತ್ನ ಹಿಂದೆ 


ಆದದ್ದೇ ಕಡಿಮೆ. ನಮ, ಲಿ ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ನವಿದೆ. ಛಂದಶಾಸ್ಮವಿದೆ. ವ್ಯಾಕರಣ 
೦ ಅ೨್ರಣನಿ ಈ ೆ ಈ 

ಲಿ ಅಸಾ ಜ್ಕ ಠ್ರಿ ಕ ಸ್ಪಾತ 

ಗಳು ಕ.ವ್ಯಕೃತಿಯ ಎಶಿಷ್ಟ 


ಶಾಸ್ತ್ರವಿದೆ. ರಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲ ಶಾ 
ಅಂಗ, ಅಂಶ್ಶ ವೃತ್ತಿ, ಗುಣ ರೀತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವ ವ್ಯಾಕರಣಿಸುವ 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ (71080111101) ಪ್ರಬಂಧ-ಪ್ರಯತ್ನಗಳೇ ಹೊರತು, ಇಡಿ 
ಯಾಗಿಯೋ ಬಿಡಿಯಾಗಿಯೊ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಲೈ ತಿಯ ವಿಮರ್ಶಣೆ ಹೊರಟ 
ಅಥವಾ ಅಂಥ ' ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವ-ತಂತ್ರ-ತಥ್ಯಗಳನ್ನು ಹೆಕ್ಕಿ ಹಿಂಜಿ ತಿಳಿಸಿ 


ಹೇಳಲು ಹೊರಟ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲ. 


ಕ್‌ೆ 
0 


») 


ಸ್ತ್ರ 
ಗೃ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಮ 1೫೮ 


ಗದ್ಯವು ಕವಿಗಳ ಒರೆಗಲ್ಲು ಎಂದು ನಮ್ಮ ಕೆಲವು ಸ ತಾ ತಃ 
ಗದ್ಯದ ಶಕ್ತಿ ಶೈಲಿಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಲು ಅವ ಸ? 
ಧ್ವನಿ, ನಾಟ್ಯ, ಅಲಂಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಭೂಃ ಈ 
ಸೆದಾಂತಿಕ ರೂಪದ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಹೆಜ್ಜೆ ಪಾಡು ನಮ್ಮ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕವಿ ರಾಜಮಾರ್ಗದ ಗುಂಟ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 5 
ಹರಣೆಗೆ, " ದಶರೂಪಕ ' ಗ್ರಂಥವು ನಾಟ್ಯ ರೂಪಕಗಳ ಪ್ರಕಾರ-ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು 
ತಿಳಿಯಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಖಚಿತವಾಗಿ ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನೋ ಕೆಲವು ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ' ಗುಣ ದೋಷಗಳ ಪರಿಚಯ ಕೊಡಬಲ್ಲ ದ್ಯಶ್ಯದ್ರಳನ್ನೊ 
ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ಆಳವಾದ ಆಯಗಾರಿಕೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಿದಂತಿಲ್ಲ. 
ಕೆಲವೊಂದು ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಥಗಳು ಮರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತ ಅಡವಿಯನ್ನೇ 
ಮರೆತಂತಿದೆ-ಮುದ್ರಕನು ಮೊಳೆಜೋಡಿಸುವ:ಗ ಶಬ್ದಕ್ಕಿಂತ ಪದಾವಲಿಗಿಂತ 
ಅಕ್ಷರಕ್ಕೇ ಗಮನ ಕೊಡುವಂತೆ ! ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಕೆಲವೊಂದು ನಾಟ್ಯದೋಷ 
ಗಳಿಗೆ. ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಭಟ್ಟಿನಾರಾಯಣನ “ ವೇಣೀಸಂಹಾರ ' ನಾಟಕವನ್ನೇ 
ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ "“ ಯಥಾವೇಣ್ಯಾಂ ' ಎಂದು ಟೀಕಿಸುವುದುಂಟು. ಆದರೆ ನಾಟಕೀಯ 
ರಸಕ್ರಿಯೆ, ರಸಪರಿತೋಷ ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದ ವಿನ್ಯಾಸ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ 
" ವೇಣೀಸಂಹಾರ '. ಒಂದರಿ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅಂಶದಿಂದ 
ಅಂಶಕ್ಕೆ ಸಂಕಮುರಿದಂತಿದ್ರ್ದರೂ ಆಯಾ ಅಂಕದ ನಾಟ್ಯತಾಂತ್ರಿಕತೆ ತುಂಬ 
ಅಭ್ಯಾಸನೀಯವಾದಿದೆ. ಆದರೇನು ? ನಮ್ಮ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ನಿಲಮೆ-ನಿಲಕುಗಳೇ 
ಬೇರೆನಿಟ್ಟಿ ನವು ! ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ ನೋಡಿ 


ತ 


ಜ್‌ 


ಸ ಕಾರ್ಯೇಷಂ ನಾಟಕಂ ರಮ್ಯಂ ' ಎಂದು : ಬೆರಿಕೆ ಹಾಕಿ ನಾಟಕವನ್ನು ಕಾವ್ಯದ 
ಒಂದು ಪ್ರಭೇದವನ್ನಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಮುಂದೆ ಕಾಲಿದಾಸನ * ಶಾಕುಂತಲ ' 
ದಲ್ಲಿಯ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಂಕ ಅತ್ಯಂತ ರಮ್ಯ; ಅಲ್ಲಿಯ ಕಣ್ವ ಹೇಳುವ ನಾಲು 
ಶ್ಲೋಕಗಳು ! ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ರಸಿಕಶಿಖುಮಣಿಗಳು ಬಂದರು. 
ಆದರೆ, ಈ ಅಂಕ ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಕರುಣ ಇವೆರಡು ರಸಗಳು ಉಕ್ಕಿ ಉರುಳುವ 
ಒಂದು ಸಿರಿಗೆರೆ ಸರಿ. ಆದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯಕೆಂತ ಕಾವ್ಯವೇ ಮಿಗಿಲು, ನಾಟಕದ 
ಶಿಖರದ, ಜಸ ಸವಾ ನಿಕರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಐದನೆ 
ಜಲವ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ ಕರುಳು ಹಿಂಡುವ 
ದೃಶ್ಯವು ಅತ್ಯಂತ ನಾಟಕೀಯ. ಆದರ, ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದನ್ರು ಲಕ್ಷಿಸಿದ 
ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಎಷ್ಟು ಮಂದಿ? ಕ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ /೫೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆದರೂ ." ದಶರೂಪಕ ' ಒಂದು ನಮ್ಮ ಟ್ಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸುವ ಸ ತತ ಪ್ರಯ 4೫ ತ ೫); ರೀತಿ ಸಮಗ್ರ 
ಕಾವ್ಯಪ್ರಪಂಚದ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಭೇದಗ ನ್ನು. ಗುರುತಿಸಿ. ಗೆರೆಹಾಕಿತೋರಿಸುವ 
ಬಂದು ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರು ಮಾಡಿದಂತಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಉಪಮೆ, ರೂಪಕ್ಕ 
ಧ್ವನಿ, ಲಕ್ಷಣ, ರೀತಿ ತ್ತಿ ತ್ತಿಗಳನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ನಮ್ಮ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಆಪಾತತಃ 
ಆಥವಾ ಸಕಇ ಸ ಹ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳ ಜರ ತಪೊ ವೀ ಒಪ್ಪೊ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ವಾಲಿ ಬಕೆಿಯ ಬಗೆಗೋ 
ವ್ಯಾಸನ ಇ ಭಾಸನ ಬಗೆಗೋ ಕಾಲಿದಾಸನ ಸ್‌ ಭವಭೂತಿಯ 
ಬಗೆಗೋ ಬಾಣಭಟ್ಟನ ಬಗೆಗೋ ಸಾಕಲ್ಯವಾಗಿ ಸಾಕೂತವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಬರೆದವರು ಯಾರಿದರೆ ) ಯಾಕಿಲ್ಲ?... 


ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ' ವಾರ್ಶಿಕೆ'  " ದೀಪಿಕೆ”: ಬರೆಯುವ ಮಲ್ಲಿನಾಥರೆ ಹೆಚ್ಚು. 
ಭಾಮತಿಗಳೇ ಹೆಚ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ-ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯ 
ಮಾಪನೆಯ ತತ್ವ- ತಂತ್ರ ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ನರು ಕಡಿಮೆ. 

ನಾಷ್ಯ ಟೀಕೆ-ಬರೆದವರೂ ತಟಸ್ತ ಓರಾಗಿರುವುದು ಇನ್ನೂ ಕಡಿಮ. ಕೃತಿಗೆ ಭಾಷ್ಯ 
ನಿಷ್ಕ, ಭಾಷ್ಯಕ್ಕೆ ಟೀಕೆ ನಿಷ್ಕ. ಆರಿದ ಈ ಗುಣೀಕ ಪ ಪಕ್ಷಪಾತದಲ್ಲಿ. “ ಸದಸದ್‌ 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೇತು 'ಗಳಾದ ಸಂತರು ಎಕ್ಲಿ? ಎಷ್ಟು ?...ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅನ್ವಯಕ್ಕಿಂತ 


ವ್ಯತಿರೇಕದ (ಕೆಲಸಲ ಅತಿರೇಕದ.) ದೃಷ್ಟಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ಆನಂದವರ್ಧನ, 
ಮಮ್ಮ ಟ, ಜಗನಾ ಸಥ, ಅಪ ಶೈಯ್ಯದೀಕ್ಷಿತ, ದಂಡಿ, ಅವಂತಿಸುಂದರಿ-ಇಂಥವರು 
2ಜಿ ಯನ ತತ್ವೆಗಳನ್ನೂ ಅತ್ಯಂತ ಉಚ್ಚ ಹಾಗೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ 


ನಿ ವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದರು. ಆದರೆ. ಈ ಪೂರ್ವಸೂರಿಗಳ ಈ ರ್ಯ ಪಂಚ ಶುದ್ಧ 
ವಿಜ್ಞಾ ನವಿದ್ದಂತೆ, ಆದರ ಷ್ಟ ಸಾನ್ವಯ ವಿಮಶೆ (೧0166 
€111101613) ನಡೆಸಿ ಅಭಿಜುತ ಕೃತಿಗಳ ಸರ್ವಾಂಗೀಣ ಎ41 ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಕೈಗೊಂಡಿದ್ದು ನವೋದಯ ಜಾ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಸೋಜಿಗವೆಂದರೆ 
ಸ್ವಯಂ ಕವಿಗಳೇ ಆದ ಮಾಸ್ತಿ, ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು, ವಿ. ಸೀ., ಬಿ. ಎಂ. 
ಡು ಸರ“ ಕ್ರೀ” ಪ್ರಭೃತಿಗಳೇ. 


೪1 


ಉಾ. 


ಅಂದರೇನು ? "ವಿಮರ್ಶೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಪದ್ದತಿ ಮತ್ತು ದೃಷ್ಟಿ ಇದೊಂದು 
ಳ್‌ 


ಆಧುನಿಕ ವೈಚಾರಿಕ ವಾ ್ಯಪಾರ, ಇನ್ನೂ ಅದಕ್ಕೆ ಹಳೆ-ಹೊಸ ಪೂರ್ವಾತ್ಯ- 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ-ಎಲ್ಲ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ವಿಚಾರಧಾರೆಗಳ ಸತ್ವ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು. 
ಚ | ಟು 

ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ವಾಜ್ಮಯೀನ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನೆಯೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 


ಡಾ 
ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಫಲವೆನ್ನ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೬೦ 


“| ಎ *ಿತ ಗ ಲಿ ತ 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಏನೋ ಇಂದು ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ವಿವಿಕ್ಷಿತ ದಿಗ್ಬ ಧಿ 


ಇ ವ್ರ ದಿ 
ಮಯವಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣದ ತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕವ 


ಅ ಇಳಿ ಸೆ 
ಗಷೆ ಪೀ ಇಂದಿನ ್ಯಾ್ಳೂ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಸ ತ್ತಾ ಸ್‌ ಶಕ್ಯವ ವಾಗುತ್ತದಿ, ಇಷ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಮೆಚ್ಚು ವ ಕೃ ತ್ರಿ ಜನಕ್ಕೆ ಸೇರುವದಿಲ್ಲ. 

ಕ ವಿಮರ್ಶಕ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ತತ । 
ಜನ ಮೆಚ ಚ್ಚುವ ಕೃತಿ ಮರ್ಶಕ ರಿಗೆ 
ಪ್‌ ತೊಡಕನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕುವದು ಹೇಗೆ? ಷಾ ಒಂದೇ ಉಪಾಯ, - 
ಎಂದಿಗಿಂತ ಜೆಜು ಗಿ ಇಂದು ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಯತ್ರ ಅಗತ್ಯ 
ವಾಗಬೇಕು, ಅದ್ಯಾಹತವಾಗಬೇಕು. ರತ್ನಪರೀಕ್ಷಣದ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಹೆಚ್ಚು ದಾಗಲೇ 
ರತ್ನ ಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಲಿಯಾವದು ನಕಲಿಯಾವದು ಎಂಬುದರ ಅರಿವು ಅಂದಾಜು 
ರ್ಯ ಸವದು. ಮೇಲಿನ ವಿಧಾನಗಳು ಒಟ್ಟುಗಿ ಒಂದು ವಿರೋಧಭಾಸವೆನಿಸಲ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ವಿರೋಧ ಬರೆ ಆಭಾಸಮಾತ್ರವೇ. 


“ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬ ಬೇಂದ್ರೆ ಮಹಾವಾಕ್ಯವೊಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಿದೆ. ಆದರೆ ಇದು. ಒಂದು ಸೂಕ್ತಿ ಚಮತ್ನತಿ. ಏಕೆಂದರೆ ನಿಜ 
ವಾಗಿಯೂ ಅನುಭವವೇ ಪ ಪ್ರಕೃತಿ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಅದ್ಲದ್ಯಸಷ್ಟ ಸಂಸ್ಕೃ - . ವಿಮರ್ಶೆಯ 

ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ್ರಿ ಅಥವಾ ಅವ ತಿ. ಹಾಗೆ. ನೋಡಿದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವೆಂದರೇನು ? ಅದುವೆ ಜೀವನದ ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ಅಲ್ಲವೇ? ಇದನ್ನು 


ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಅರ್ನಾಲ್ಡನೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ಹೇಳಬಹುದು. ನಮಗೆ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಒದಗುವ 
ಅದನ್ನು ನಾವು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಷ್ಟು ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ನಾವು ಸ್ಪಂದಿಸಿದಷ್ಟು " ಅನು-ಭವ '_- ಭವದ ದಗೆ ॥ ಕ ವ ಆ 

ಸಂಸ್ಕಾರ, (ಇದೇ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಭಾವ-ಅನ ನಿಭಾವಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆಯತ್ತದೆ.) 
ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕಾರಬಲದಿಂದ ಜೀವನದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ, ಮಾನಸಿಕ 
ಡ್‌ ದಿಂದ ಆಂತರಿಕ ಒತಾ ನಯದಿಂದ, ಎಎಿಥ ರೀತಿಯಲಿ ವಿಚಾರವಂತ 
ಹ )ದಯವಂತ ಸಂವೇದನಾಶೀಲ ಮಾನವನು ಈ ಅನ :ಭವವನು. 
ಪ್ರಶಟಿಸುತ್ತಾನೆ ನ. ಅದು ಭಕ್ತಿಯ, ಕತೆಯೊ, ನಾಟ್ಯವೊ, ಶಿಲ್ಪವೊ, ತತ್ತವೊ 
ವಿಜ್ಞಾ ನವೊ, ಅನುಭಾವವೋ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಗೆ ಮಾಧ್ಯಮವಾದ 
ಆಗಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಹೇಗೆ ಏಕೆ 
ಆಗುತ್ತದೆಂಬು ದನ್ನು ವಿಶದಗೊಳಿಸುವ ಕೆಲಸವನ ವಿವ 


ಆ ಣಂಉವಿರಿ 
ಣೆ 


ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ತತ್ವದ ಮಾತನ 
ದೆಲ್ಲವೂ * ಭಾವ ' 


೧ 


'ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


"ಈ ಕೆಲಸದ ' ಕಸಬುಗಾರಿಕೆಯ ಶೈಲಿಗಳು ಎರಡು. ಒಂದು ಆಯಾ ಕೃತಿಯು 
ಒಳಗೊಂಡ ಮೌಲ್ಯಮಾನದಂಡಗಳ, ತಾತ್ವಿಕ ತಳಹದಿಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಆಯಾ- 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಎಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಟಲ್‌ ಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಆಂತರಿಕ 
ಸುಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕಾರಘಾಗಿಎದು ಏಕೆಂದರೆ, ಕೊನೆಗೂ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯೋ 
/ಗ್ರಂಥಕರ್ತನೋ. ಏನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೊ, ಹೇಳಲು ಹೊರಟೇ ಇಲ್ಲವೊ, ಅದನ್ನು 
ಆತ ಹೇಳಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಸುಳಿವೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಟೀಳಿಸುವುದ. 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಜಾಣ್ಮೆ ಅಲ್ಲ. 


ಇನ್ನೊಂದು ಶೈಲಿ; ಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರ. “ ಜಾತಿ 'ಯ. ಜಾಯಮಾನದ ವಿಚಾರ 
ಕ್ಷೇತ್ರದ ಕೆಲವೊಂದು. ಹಳೆ-ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯ-ಮಾನದಂಡಗಳ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ 
ತೂಗಿನೋಡಿ ಅದರ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಓರೆಕೋರೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವದು. 
ಎರಡನೆಯ ಶೈಲಿ ಇಲ್ಲವೇ ರೀತಿ ಮೊದಲನೆಯದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸುಗಮ, 
ಇದರಲ್ಲಿಗಿಂತ ಆದರಲ್ಲಿ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಎಶ್ಲೆ ೇೀಷಣೆಗಳ ತೊಡಕು ಜವಾಬುದಾರಿ 
ಹೆಚ್ಚು . ಏಕೆಂದರೆ ಒಂದು ಕೃ - ಅರ್ಥಾತ್‌ ಒಂದು ಕವಿತ್ಕೆ ಕಥೆ, ಕಾವ್ಯಧಾರೆ, 
ಕಾದಂಬರಿಯಂಥ ಭರತು ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಅಂಗ- 
ಅಂತಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆಲೇ ವ್ಯಂಜಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
್ಲ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ' ಅ. ನ, ಕೃ. ಅವರ ` ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ “ತ, ರಾಸು. *ಅವರ 
“ ಹಂಸಗೀತೆ ' ಹಾಗೆಯೇ ವಿನಾಯಕರ. ಕಥನ ನಕ್ಷೆ " ಕಲೋಪಾಸಕ ' ಇವೆಲ್ಲ 
ಕಲಾವಿದನೊಬ್ಬನ ಬದುಕಿನ ಸುತ್ತಲೂ ಅರಳಿಕೊಂಡ ಕೃತಿಗಳಾದರೂ ಆಯಾ 
ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಲೆಯಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯ 
ಬಲಾಬಲಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ, ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಆಯಾ ಕಥಾನಾಯಕನ ಸಾ ಸ್ವಾಂತಃಸುಖದ 
ಆತ್ಮಿಕ ವಿಕಾಸದ ವ್ಯಕ್ತಿತ ಸ ವಿಕಾಸದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತ 
ದೆಂಬುದರ ದೃಷ್ಠಿ ಕ ಟ್ರಯಿಂದ ಕ್ಳೃ ತಿಕಾರನ ಯಶ ಇಪಯಶಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಕೆಲಸ 
ತುಂಬ ಕ್ಷಿಟಿಯಿ ದ ಜಿನುಗಾದ ಹೊಣೆ. ವಿನಾಯಕರ ಕದಾ ಒಬ್ಬ ಚಿತ್ರಕಾರ. 
ಆದರೆ ಮೊದಲಿನ ಮೂವರೂ ಸಂಗೀತಗಾರರೇ. ವಿನಾಯಕರ ಗುಡ್‌: 
ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರ “" ಉದಯರಾಗ 'ದ ಚಿತ್ರಕಾರ ನಾಯಕನಿಂದ ಸತ್ಯತಃ 
ಬೇರೆಯೇ, ಹಾಗೆಯೇ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ರಾಮಖಐತಾಳ ("` ಮರಳಿ 
ತೆ ಪಿಟೀಲುಗಾರನೇ ಅದರೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರ " ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 'ನಿಂದ 
ಃ ಭಿನ್ನ. ಅಂದರೆ, ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಒಂದು ಕ್ಷ ಕೈತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು 


ಸಂಕೀರ್ಣ ಉಕ ವ್ಯಾಯಾಮ : 
ಸಾಹಿತ್ಯ -ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಾವ್ಯಕೃತಿ-ಸಾಹಿತಿಯ ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಅನುಭವದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ /೬೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅನುಭಾವದ ಜೀವನ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಂತರಾತ್ಮಿಕ ದರ್ಶನದ ಒಂದು ಅವಿಷ್ಕಾರ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ವಸ್ತು, ವಾಸ್ತವತೆ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕೃತಿಕಾರರು 
ಅದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅದರ ಕುರಿತು ಸ್ಪ "ದಿಸುವ ನಿಲುಮೆ ನೋಟಗಳು 
ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ದೇವುಡು "` ಅಂತರಂಗ 'ದಲ್ಲಿ ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತ 
ಮೂರ್ತಿ " ಸಂಸ್ಕಾ ರ 'ದಲ್ಲಿ ಇಷಕಾಾ. ಸಾಂ ವಸ್ತು -ವಿಷಯ ಸ್ಮ್ಕೂ ಲವಾಗಿ 
ಒಂದೇ (ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಒಬ್ಬ ಕನ್ನಡ ಪ್ರುಧ್ಯಾಪಕರು- ಅವರು ಸ ಯಂ 

ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೂ ಆ ಎಟ ಹೇಳಬಿಟ್ಟ ರು ಖಾಸಗಿಯಾಗಿ ಡಾ. ಜಾ 
ಮೂರ್ತಿ ದೇವುಡು ಅವರ “ ಅಂತರಂಗ 'ವನ್ನು ` ಸಂಸ್ಕಾರ 'ವಾಗಿ 7೮17೩೦ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ !) ಅದೇಕೆ ? ಕೆಲಸಲ ಒಬ್ಬನೇ ಕೃತಿಕಾರ ಹ್ಹಿ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓಕದಾಗರಿಕೆ. ಅವುಗಳ ಸತ್ವದ ಆಶಯವು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆಗಬಲ್ಲದು. ಉದುಹರಣೆ ಡಾ. ಕಾರಂತರ " ಜಾ ಕ 
" ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಸಂಸಾರ ' ಮತ್ತು " ಕೇವಲ ಮನುಷ ಟರ? ಈ ಮೂರು 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಣದ ವಸ್ತು ಸಂತ ಮಹಂತರ ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ವದ್ಧು. ಆದಾಗ್ಯೂ 
ಆಯಾ ಚಿತ್ರಣದ ರೂಪರೇಷೆ ಬೇರೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯ ಚಿತ್ರಭಿತ್ವಿ ಬೇರೆ, ಆದರಿಂದ 
ಕೃತಿನಿಷ್ಠ ಆಂತರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ತೊಡಕಿನ ದಾರಿ. ಆದರೆ ಆ ದಾರಿ ತುಳಿಯುವ 
ಸಾಹಸಿಕೆಗೆ ಒಲಿಯುವ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ 


ಜೀವನದ ಸಂದರ್ಭ, ಸನ್ನಿ ವೇಶ, ಸಾಮಂಜಸ್ಯ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದಂತೆ, ಜಟಿಲ 
ಕುಟಿಲವಾದಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ 
ಕವಿಯು ಇಲ್ಲವೆ ಕಲಾವೆದನ್‌ ಕೃತಿಯು” ಹೆಚ, ಹೆಚ ವೈಯ ಕೆ ವೈಶಿಷ 
ಪೂರ್ಣವು ಆಗುತ್ತದೆ. ಇರದ ಎರಡು ಜಾವಾ ಪಾಕಗಳು ನ 
ವಿಕೃ ತಿಗಳೇ ಅ ಅನ್ನಿ, ಘಟಿಸುವದುಂಟು. 


ಫೆ ಶೆ 

ತ್ರು. ಆದರೆ ಇಂದಿನ, ಇತ್ತೀಚೆಯ ಪರಿಸಿ ತಿ 3 

ಸೋ ನ, ಇತ್ತೀ ಪರಿಸ್ಲಿತಿ ತೀರ ಭಿನ 

ಜು ತೊರವೆ ರಾಮಾಯಣ ಓದಿದಂತೆ ಕುವೆಂಪ ಅವರ" | ತ್ರೀಮಕು, 

ುಣ ದರ್ಶ ಮಂ ಸ ಟಾ. 

ಹಾ ನಂ' ಹ ಲಾರರು. ಆನಂದ, ಆನಂದ 
ಕ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂತೆ, ಚಿತ್ತಾಲ-ಲಂಕೇಶರ ಕ್ಷ ಬತಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ ತಲಾರರು. 
ಅನೀಕ ಅವಾಂತರ-ಕಾರಣಗಳಿಂದ ಜನತೆಯ ಸಾಂಸ ತಿಕ ಪ ಅಲ್ಲಿಯೂ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿರುಚಿಯ ಮಟ್ಟಿ ಇಳಿದಿದೆ. ಬೌದ್ಧಿಕ ಪಾತಳಿಯೂ ವಿಶೇಷ ಏರಿಲ್ಲ. 
ಆ ಹೆಃ 

ದರೆ, ಕವಿಯು ಪ್ರಜ್ಞ ಎಂದಿಗಿಂತ ಹಚ್ಚು ತೀವ್ರ, ಶೀಕ್ಷ್ಣ, ಸೂಕ್ಷ್ಮ, 
ಅಂತರ್ಮುಖ ಮತ್ತು ಏಕಾಂತಿಕವಾಗುತ್ತ ಸಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ವಿಪರೀತ ಪ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯ ಕೃ ತಿಯ-ಪರಿಚಯ ಎವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಕಲಿತ ಜನರಿಗೂ ತಜ್ಞ ನೊಬ್ಬ 
ನಡುವೆ ಸ ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಅಂದರೆ “ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರ್ವರಿಗಲ್ಲ '-ಎಂದು ಆ ಸರ್ವಜ್ಞ ಎಂದೋ ಸಾರಿದ್ದರೂ 
ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರಾಮಯವಾದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು 
ಹುಟ್ಟಿ ಸಲು ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದಿಗಿಂತ ಇಂದು ಪ್ರಚುರವಾಗಿ ದುಡಿಯಬೇಕಿದೆ. 
ಇಂದಿನ ಯುಗಧರ್ಮವೇ 1೮06100780) - ಸರಾಸರಿ ಸಾಧಾರಣೆ ನಡು 
ಮಟ್ಟದ್ದು. ಅಲ್ಲಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ರಸಸ್ವಾದನೆಯ ಅರವಟ್ಟಿಗೆ ಹರಿಯಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಜನಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಅದರ ಅರೋಚಿಕತೆಯನ ರ್ನ್ನತಿದ್ದಿ ಗು ಳಿಸಿ 
ೊಂಸ್ಟೃತಿ ತಿಕ ಪಾತಳಿಯನ್ನು ಏರಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೆ ಧರ್ಮವೂ ಭಕ್ತಿವ 

ಪಂಥಗಳೂ ಆ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿದವು. ಅಜಂತಾ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ, ಕು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೊರೆದ ಗುಡಿಗೋಪುರಗಳಿಗೆ, ಬೇಲೂರು ಬೀಡ ರ ಅದ್ಭುತ 


ಷಿ ಡರ್‌ ಏಿ ತಾಲ 
ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೀರ್ತನೆಗಳಿಗೆ, ದೇವದಾಸೀೀ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ, ಕಥಕ್ಕಲಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟ್ಯ ಮೇಳಗಳಿಗೆ, ಗದುಗಿನ ಭಾರತಕ್ಕೆ, ಶಿವಶರಣರ, ವೈಷ್ಣವ 
ದಾಸರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾದ ಶಕ್ತಿ-ಆ ಜೀವನ ಶ್ರ ದ್ದೆಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ಇಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಅದರ ಪ್ರಾತ್ಯಕ್ಷಿಕ ರೂಪಗಳಾದ ಚಲಚಿತ್ರ ರಂಗಭೂಮಿ, 
ದೂರದರ್ಶನ ಮುಂತಾದ ಬಹುಜನ ರಂಜನೆಯ ಮಾ ಮಾಧ್ಯಮಗಳೂ ಆ ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಹೊಸಧರ್ಮದ ಕಾಲೋಚಿತ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ 
ವಿಮರ್ಶಕನೇ ಒಂದು ರೀತಿ ಪುರೋಹಿತ ಪುರಾಣಿಕ. 


ಟೆ 


4 
ಏಜ 


ಇನ್ನೊಂದು ವಿಕೃತಿ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ. ವಿಶೇಷತಃ ಅದರ ನವ್ಯ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಲ್ಲಿ. ಹೆಚ್ಚು ಹಚ್ಚು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ದುರೂಹತೆ. ಒಗಟಿನಂಥ 
ರೂಹುಗಾರಿಡೆ. ಇಂದು ಕಾವ್ಯಕಲೆಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯು ಉತ್ತರೋತ್ತರ ಒಂದು 
ಖಾಸಗೀ ಭಾಷೆಯಾಗತೊಡಗಿದೆ. ಹಿಂದಿನ ಕರಪಲ್ಲವಿ, ಳದ ಪಲ್ಲವಿಯಂತೆ 
ಇದೊಂದು ವಿಶೇಷ ಸಂಜ್ಲಾಪಲ್ಲವಿಯಂತಾಗಿದೆ. ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ 
ಸಹೃ ದಯನಿಗೂ ಕಾವ್ಯದ ಕತೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ತಜ್ಞನ ಹೋರ ರರ್ಚ್ಳ್ಣ 


ಭಾಷ ಷ್ಯಕಾರನ ಮಧ್ಯಸ್ತಿಕೆಗಳ ಅಗತ್ಯ ಹೆಜ್ಜೆ. ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


`` ಸಮಗ್ರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಈಚೀನ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಮೂಲದ ವ್ಯಾಸಂಗ, ಮೌಲಿ 
ಪರಿಶೋಧನೆ, ವ್ಯಾಪಕ ಪಾಠಾಂತರ, ತೌಲನಿಕ ಅಧ್ಯಯನ ಇವುಗಳ ಮೊತ್ತ 
ಮಟ್ಟಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಕಡಿಮೆ. ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ “ ಪಂಪ ; ಒಂದು ಅಧ್ಯಯನ ' 
ಎಂಬ ಈದ್‌ ಪ್ರಬಂಧ ಸಂಕಲನವನ್ನು ನಾನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದೆ. ಬೆಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ ಯು ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ಪಂಪನಕುರಿತ 
ಬದು ಚಾಕಿ ಸತರಣದ ಫಲಿತಾಂಶವದು. ಗ ನನಗೆ ಕಂಡುಬಂದ ದುಃಖದ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ೪-೫ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದ ವಿದ್ವನ್ಮಣಿಗಳು 
ವಾಚಿಸಿದ ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಅವೇಅವೇ ಅವತರಣಿಕೆಗಳು; ಗ್ರಂಥ ಯಣದಲ್ಲಿ 
ಅವೇಅವೇ ಪಂಪನಕುರಿತ ಗ್ರಂಥಗಳ ಹೆಸರುಗಳು. ನೇರವಾಗಿ ಮೂಲ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ತಾವೇ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ತೆರೆದ ಕಣ್ಮನಗಳಿಂದ ಓದಿನೋಡಿ ಪಂಪನ 
ಬಗೆಗೆ ಪುನರ್ವಿಚಾರ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆ ಪುನರ್‌ಮೌಲ್ಯಮಾಪನೆ ಮಾಡಿದ 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಮಹಾಪಂಡಿತರು ತೀರವಿರಳ ! ಕೆಲವೊಂದು ಕಾವ್ಯಭಾಗಗಳ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೊಸತಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಂದರೂ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬಂದದ್ದು ಚರ್ವಿತ ಚರ್ವಣವೇ ಪಿಷ್ಟ ಪೇಶಣವೇ. ಇದು ಶೋಚನೀಯವಿದ್ದಷ್ಟೇ 
ಆಲೋಚನೀಯವು ಆಗಿದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ " ಕವಿ' ಶಬ್ದವನ್ನು ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ ಕ್ಕ ೃತಿಕಾರರನ್ನು ಕುರಿತು 
ನಾನು ಬಳಸಿದ್ದೇನೆ. ನಮ್ಮ ಹಳೆಯ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರೂ ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ ಕೇವಲ 
ಛಂದೋಬದ್ಧ ವಾಕ್ಯವ್ಳ ಂದವಾದು ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಧ್ವನಿವ್ಯ ಜಾ ಷಿ। ರಸಾಲಂಕಾರ 
ಗಳಿಂದ ವಾಕ್ಯವು ಪಕ್ರವಾದಂತೆಲ್ಲ ಕಾವ್ಯಚಾಗುತ್ತದೆ. ಯಷಿಯಲ್ಲದವನು 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಲಾರ. ದರ್ಶನವಿಲ್ಲದೆ, ಖಷಿ ಆಗಲಾರ ಎಂದು “2೫ 
ಎಂದೋ ಸ ದ್ದಾರೆ, ಛಂದೋಬಂಧಕ್ಕಿ ೦ತ ಈ ದಾರ್ಶನಿಕತೆ ಅದು ರೂಪಗೊಂಡ 
ನಾವಕವುಣ್ಳ ಸೆ ಇವುಗಳ ಎರರವ ತ ಈ ಎರಕದ ಕರ್ಮ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು 
ನ ಜಾ ಚಿ ವಿಮರ್ಶೆ. ಕಾವ್ಯದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮುಟಿ;ಗೆ 
ಬ್ರ ುರ್ವಿಕರು ನಮಗಿಂ ಮನಿಕರು.  * ಕವಿಃ ಕರೋತಿ ಕಾವ್ಚಾನಿ 
ರಸಂ ಜನಾತಿ ಪಂಡಿತಃ ' ಈ ರ ಪಂಡಿತನೇ ವಿಮರ್ಶಕ ಕ 
ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಸಮಕಾಲೀಃ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಕಾವ್ಕಸಂಪ್ರದಾಯ ದಲ್ಲಿ 
ಬರವನ್ನು ಇತರ ವರ್ತಮಾನ ಕ ಸರಾ | ಕಂ... 
ಕಾ ಹಿಂದಿನ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿತ್ವದ ಹಸ ಯನ ಚಕ. ನನಲ 


ಸಿಯನ್ನು ತ. ಸಪ 


೮) 


21. 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪ್ರತ್ಯಗಾತ್ಮತೆಯನ್ನು ರಸ್ಕ ಭಾವ, ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಧ್ವನಿ, ಸಂದೇಶ ಮತ್ತು 
ರಚನಾತಂತ್ರ ಇವುಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ತೃತಿಯ ಪ್ರಕೃತಿ ವಿಕ್ಕ 


ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರ. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವ್ಯವಸ್ಥತಿಶಾಸ್ತ್ರ. ಮೌಲ್ಯ 
ಮಾಪನೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರ. ಆದರೆ ಈ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ ಭಗವಂತನ ಅವತಾರದಂತೆ. 
ಯುಗೇ ಯುಗೇ ಸಂಭವಿಸಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯ. ಸಮಾಜದ ಪ್ರಜ್ಞೆ » ಸಂಸ್ಕತಿಯ 
ಅನುಪಾತ (70880601116), ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ, ದೃಷ್ಟಿಯ 
ವೈಶಾಲ್ಯ, ಬೇರೆ. ಆದಂತ್ಕೆ ಬದಲಾಗದಂತೆ ಅದೇ ಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡುವ 
ತಿಳಿಯುವ ಸವಿಯುವ ಬೆಲೆಕಟ್ಟುವ ರೀತಿ ರುಚಿಗಳೂ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತವೆ 
ಆಗ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ಹೊಸ ಅಗತ್ಯ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಹೊಸ ಅವತಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೃತಿಯನ್ನು ರುಚಿಯೊಂದಿಗೆ ಕವಿಯನ್ನು 
ಸಹೃದಯನೊಂದಿಗೆ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಅದರ ಹಿಂದುಮಂಂದಿನ 
ಹಾಗೂ ಸುತ್ತಲಿನ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೊಂದಿಗೆ ಜೋಡಿಸುವ ಒಂದು ಸಾಧನ, 
ಒಂದು ಸೇತುವೆ ವಿಮರ್ಶೆ. ಈ ಲೇಖ ಅವರ ಅಲ್ಪ ವಿಮರ್ಶೆ! ೨ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೬ ಹ 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆ 


3 ದು ಎಇಗಿದ್ರ ಸ ವೆ. ದಲಿಗೇ 
“ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆ 'ಯನ್ನು ಸ! ಮಾತನಾಡುವಾಗ ಊಟ 
ಒಂದು ವಿಚಾರ ಅರಿಕೆ ಆಗುತ್ತದೆ. " ನವ್ಯತೆ ಎಂಬುದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ವನ್ನು ಮೀರಿ ಕಾವ್ಯ-ಕಲೆ, ಶಿಲ್ಪ ಸ್ಥಾ ಪತ್ಯ ಮುಂತಾದ ಬಳಿದ್ಧಿ ಕ ಹಾಗೂ : 
ಭಾವನಿಕ ವಿಷಯಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ-ಬರಬಲ್ಲದು ಎಂಬುದು. 
ಅಂದರೆ " ನವ್ಯತೆ ' ಒಂದು ನಿಲುಮೆ, ನಿಲುಕು (೩[[£೦೩೦॥). ಅದೊಂದು 
ಧೋರಣೆ ಇಲ್ಲವೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಷುನೋಧರ್ಮ-ಬಾಳನ್ನು ಬದುಕನ್ನು ನೋಡುಪ, 
ಅದರ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ-ಅಂದರೆ ಈ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಮಾನಸಿಕ 

| ಶ್ರ ೫ ದು ಳೆ 

ಭೂಮಿಕೆಯಿದ್ದರೆ ಅದು ಇತರ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಂತೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಈ ಮನೋಧರ್ಮದ ಈ ವಿಶಿಷ್ಟ ನಿಲುಮೆ ನಿಲುಕುಗಳ ಮರ್ಮವನ್ನು ನಾವು 
ಮೊದಲಿಗೆ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. ಆಗಲೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆಯು ಏನನ್ನು 
ಸಾಧಿಸುವುದೆಂಬುದರ ಇತ್ಯರ್ಥಕ್ಕೆ ಆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ನೀಡಬಲ್ಲದು. ನವ್ಯವೆಂಬ ಪ್ರ 
ದೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಮೂಡುವ ಧೋರಣೆ ಎರಡು ಪಾತಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ-ಅದೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ತೀರ ಎರುದ್ಧವೆಂದು ಕಾಣುವ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ. 
ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಎರುದ್ಧವೆಂದು ಕಂಡರೂ ಅದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಎರೋಧಿ ಅಲ್ಲ. ನವ್ಯದ ನಿಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆಬೇರೆಯೆಂದು ಕಾಣುವ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ 
ದೃಷ್ಟಿ ಧೋರಣೆಗಳು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅವು ಕೊನೆಗೂ ಒಂದೇ 
[ವನ್ನು ಆವಿಷ್ಯರಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದೇ ತಥ್ಯವನ್ನೂ ನಿಷ್ಕರ್ಷಿ 


ಸಾ 
ದ ಇಗ ಕ ಜಾ ಆತಾ ಹ ಬ ಡಾ ಹ 
ಸುತ್ತವ ಈ ತಥ್ಯ ಈ ಸತ್ಯ ಬಾಳಿನ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ಅರಿವಿನ ಆಳವನು 


ಬ 


ನವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಒಂದು ಕಡೆಗೆ ಈ ವಿಶ್ವಜೀವನವನ್ನೂ ಮಾನವೀಯ ಅನುಭವವನ್ನು 
ಎ ೪೧೧ ಇನಾಫ್ರಾಬ್ನಾ, ಇಳಾ ಇ್ದಾದ್ಕಾ ಅಸಲೆ ಸಗ್ರಿ ದಾರ 
ಇಡಿಯಾಗಿ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಅಖಂಡವಾದ ಸಾಮಂಜಸ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾವಯವವಾದ 
ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಹವಣಿಸುತ್ತದೆ. ಅಡೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ ಜೀವನ 
ಮತ್ತು ಜಗತ್ತಿನ ಘಟನ ಡೆ ಳಿದ 
ಶ್ರ ಜಗತ್ತಿನ ಘಟನೆಗಳ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳದು ಮಾನವನ ಅಜ್ಞಾತ ಅಂತರಂಗದ್ಕ 


ಮಃ ಸ್ಪ ಗ ಳೆ ಭಃ ಛೋಟಿ (ತ ನ ್ರಿ 
ಮನಸ್ತರಗಳ, ಭಾವಕೋಶದ, ಒಳಬಒಳಗಿನ ಳಕ್ಕೆ ಇಣಕಿ ನೋಡಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ 


ಗೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ /೬೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಲು ಹೆಣಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ಯತ್ನ ಗಳು ನಡೆ ನಿಟ್ಟು -ನಿಲುಕು 


ಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಯೊ ೇನ್ಯ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ವಸ್ತು ಕೇರ ಅನಿಸಿದರೂ ತತ್ವತಃ 
ಒಂದೇ ಸತ್ಯದ ಆಕ ಹಣೆ. 


ಹೀಗೆ ನವ್ಯ ತೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಇಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಆನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞೆ, 

೯7 ಣ್‌ 
ಆಂತರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞ » ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಆಂತರ್ಮನದ ಉಪಪ್ರಜ್ಞೆ ಇವೇ 
ಮುಂತಾದ * ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಾದ 'ಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಶ್‌ ವಾದ 
ಗಳ ಒಟ್ಟೂ ತತ್ವ 'ಜೋಧವೂ-ಇದೇ- ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಆಗಾಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆಫ್‌ ಒಂದು ಅಂಶದ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒತ್ತು, ಎತ್ತುಗಡೆ 
ಕೆಂಡುಬಂದರೂ ಅದೆಲ್ಲದರ ಮರ್ಮ ಇನ್ನೂ ವ್ಯಾ ಹಾಡ ಇನ್ನೂ ಆಳವಾದ 
ಜೀವನಾನುಭೂತಿಯ ಪರಿಶೋಧನೆ. ಭಾತಿ ತ್ತು ನಿಮ ಇವುಗಳ 
ನಡುವಿನ ಬಿರುಕು ಬೆಸುಗೆಗಳ ಸಮ್ಯಕ್‌ ಪ ಪರಿಶೀಲನೆ. 


ಇದು ಬರೆ ಸ್ಥೂಲ ಅಥವಾ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿವೇಚನೆಯ ಪ್ರಮೇಯವಲ್ಲ. ಸ್ಥೂಲ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳೆಂಬ ಭೇದ ಯಾವ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಯಾವಾಗಲೂ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 
ಇದು ವ್ಯಾಪಕತೆ, , ಸಮನ್ವಿತ ಸಂಗ್ರಾಹಕತೆ ಮತ್ತು ವಿವರ ಹಾಗೂ ಗಹನ 
ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಗಳ ಪ್ರಮೇಯ. ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಎಂದಿನಿಂದಲೂ ಇದೆ. ಮೊದಲು ಭಾಷೆ, ಆಮೇಲೆ ವ್ಯಾಕರಣ ಹಾಗೆಯೇ 
ಮೊದಲು ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ, ಆಮೇಲೆ ಗುಣ-ಲಕ್ಷಣ-ಮೂಲ್ಯ ನಿಷ್ಕರ್ಷದ 
ಯತ್ನ ವಾದ ದಮೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಿಗಿಂತ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ 
ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯಂತೆಯೆ ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಅದೂ ಅಲ್ಲ. ಕೆಲವಂಶದಲ್ಲಿ 
ಹ ಅತಿ ತಾಃ ನವೂ ಅಹುದು. ಪಾಶ್ಶಾತ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ನಮ್ಮ 
ಆನಂದವರ್ಧನನ ಧ್ವನಿಸಿದ ದ್ಬಾ ೦ತದತ್ತ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಹೊರಳುತ್ತಿದೆ. ಅಲಂಕಾರ ರಸ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳಮಟ್ಟಿಗೆ ನಮ್ಮ " ಅಾಕ್ಷಣಿಕರಲ್ಲಿ ತರ್ಕ ಜಟಿಲತೆ, ವಾದ ಸಂಕೀರ್ಣತೆ 


ಶಿಶು. ಎಷ್ಟು ಸುಶಿ ಷ ಹ್ನವೊೋ ಅಷ್ಟೇ ವ ಇಷ್ಟು ಗಿಯೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ 


7 
ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರ ನಮ್ಮ ಇಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಮನನಿ ಟ್‌ ನನ್ನ ಅಜ್ಜಕ್ಕುಖ। 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಪರಿಭೇದ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲ ಸಡಿತ್ಸತವ ಲಕ್ಷಣಗಳ ವರ್ಗೋಪ 
ವರ್ಗೀಕರಣದ ಹುಚ್ಚು ಹವ್ಯಾ ಸದಲ್ಲಿ ಕಾಚ ಶವಚ್ಛೇದ ಸಾಂಗವಾದರೂ 


ಅದರ ಜೀವಸತ್ವ ಗ್ಗ ಹಕದ: ಇಷ್ಟು ಮಾಡಿಯೂ ಅನೇಕ ಕಾವ್ಯಾ 
ನಂದದ ಮರ್ಮ ಸ್ಥಾ ನಗಳ ಇತ್ಯರ್ಥ ಆ ಆಗದ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಸರ): 
ಅನೇಕ ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಭೇದಗಳು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ಉಪಮೆ, ರೂಪಕ, ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ, 


ನಾ ಯ್ಮಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 


ಅಪಹ್ನುತಿ ಗಳ ಭೇದೋಪಭೇದಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಗೋ ಎಂತ ಕಗ: 
ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಘಟಪಟಾದಿವಾದ ಪಟುತ್ವ 
ಒಂದು ತರ್ಕ-ಕರ್ಕಶತೆಯದೇ ಮೇಲುಗೈಯಾಗಿ ಪ್ರಚಂಡ ಗ್ರಂಥ ರಾಶಿ ಒಟ್ಟಿ 
ನಿಂತರೂ ಕಾವ್ಯದ ಹೊಳ್ಳು-ಹರಳು ಪೂರ್ತಿ ಬೇರೆಯಾಗದೆ ತಿರುಳು ದೂರವೇ 
ಉಳಿದು ಬಿಡುವುದುಂಟು. 


ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡುವುದಾದರೆ, ರಸ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತ. ನಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯದ ಮೀಮಾಂಸಕಾರರಾದರೂ ಈ ವಿಷಯ ಇಷ್ಟು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈಗ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ಉಳಿದದ್ದು ಸಿವುಡು ಮಾತ್ರ. ಇಷ್ಟುಗಿಯ 
ಈ ಸಿದ್ದಾಂತ ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪ 

೦ಎ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕಥನ. ನಾಟ್ಯ ಕಾವ್ಯಗಳಿಗೇ ರಸ. ಸಿದ್ಧಾ ೦ಂತದ ಸಂಪರ್ಕ. ವಸ್ತು 
ಕಥೆಯಾಗುವಲ್ಲಿಯೇ ಭಾವರಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಆಧುನಿಕ, ನವ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಅತಿ ದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತವೇ ಈ ರಸ ಪರಿಷ್ಕಾರದ ತೆಕ್ಕೆಯಿಂದ 
ಹೊರಗೆ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಅಲಂಬನ-ಸಂಚಾರಿ ಮುಂತಾದ ಭಾವ ವಿಭಾವಗಳ 
ಸಂದರ್ಭ ಊರ್ಜಿತವಿದ್ದಲ್ಲಿ. ಇದ್ದರೇನೇ ಅಲ್ಲಿ ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ರಸ ನಿಷ್ಪತ್ತಿ, 


ಇಂಥ ಇನ್ನೊಂದು ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯು ಉತ್ತರರೋತ್ತರ 
ಯಾಂತ್ರಿಕ ಕೃತಕ ಹಾಗೂ ಕರ್ಮಕ ರೂಪಕ್ಕೆ ಇಳಿದದ್ದು. ಒಂದು ನಾಟಕವನ್ನೋ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನೋ ಎತ್ತಿಕೊಂಡರೆ, ಅದು " ದಶರೂಪಕ 'ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಇಲ್ಲ 
" ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾಶವೋ '. " ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಪಣವೋ ' ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟಗೆರೆಯನ್ನೇ 
ಗೀರುತ್ತ ರಚಿತವಾಗಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅದನ್ನು ಪಂಡಿತ ಪ್ರಪಂಚ 
ಮೂಸಲಾರದು. "* ವೇಣಿಸಂಹಾರ 'ದಂಥ ತುಂಬ ನಾಟ್ಯಮಯಕೃತಿ ಈೈ 
ಪಂಡಿತರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದೋಷಗಳಿಗೆ ಆಕರವೆನಿಸಿತು. * ಯಥಾವೇಣಾಂ್ಯ ' 
ಎಂದು ಇತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ದೋಷಗಳಿಗೆ ಈ ನಾಟಕವೇ ಆಗಲಿ ಅದು 
ಇಂತಿಷ್ಟೇ ಅಂಕಗಳಿಂದ ಯುಕ್ತವಾಗಿರಬೇಕು, ಇಂಥದ್ದೇ ಮಾದರಿ ಅನಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕ ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಿರಬೇಕು. ನಾಯಕಿ 
ಕಾಸ ಸಾ ಸಾಮಾ ಸ 3 
ಕ ಕ ಜಸ ವಾ ಸ ಶ್ತ ಅದರ ಎಕಾಸಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಮಾದರಿಯ 

ಸ ಾಡನಿಯೂ ಹಾಗೆಯೇ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟುದಶ 


ವರ್ಣನೆಗಳು ಬರಲೇಬೇಕು. ಆ ಒಂದೊಂದು ವರ್ಣನೆಯೂ ಆದೇ ಸಂಪ 


೧0 ನ 1 
ದಾಯದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು. (ಉದಾ : ಗಾಳಿ ಎಂದೊಡನೆ ಅದು ತಂಪಾಗಿರಬೇಕು 


ಖ್‌ ಇ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ /೬೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮೆಲ್ಲನೆ ಬೀಸಬೇಕು. ತಾವರೆಗಳ ಕಂಪು ಹೊತ್ತು ತರಬೇಕು.) ಕವಿಸಮಯಗಳು 
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ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಯ ವೈಖರಿ ಏನೇ ಣದ ರೂ ಹಾ ಅದೇ ಪಡಿಯಚ್ಚಿ ನಲ್ಲಿ ಎರಕ 
ಹೊಯ್ದಿರಬೇಕು. 

ಇದೇ ರೀತಿ ನಮ ಚಿತ್ರ, ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಮುಂತಾದ ಇತರ ಲಲಿತಕಲೆ 
ಗಳಲಛಿಯೂ ಮೂರ್ತಿ ಲ್ಪಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿ ನಿಂತಿತು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಸಮರ್ಪಕ ಕಾರಣ, ಸೃಷ್ಟೀಕರಣಗಳು ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ ಮೂಲತ 
ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕತಿಯೆ ' ಒಲವೆ ಸ್ಲಿತಿಸ್ತಾಪಕ. ನಮ 
(ಓಎಿಲ 


ಡೆ! 
0 


ಸೃಷ್ಟಿ 
ತಸ್ಮಾ ೬ ಮನೋಭೂಮಿಕೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರಾಧಾ 2ರ ನಿಷ್ಕ. ವಚನದಿಂದಲೇ ಪ್ರವೃ ತ್ರಿ, ವಚನ 
ದಿಂದಲೇ ನಿವೃತ್ತಿ. ಮೂಲಾಧಾರವಿಲ್ಲದೆ ಏನೂ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ, ಕೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದಕ್ಕೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಮಾಣ ಬೇಕು. ಅದಿಲ್ಲದೆ ಕಾರ್ಯಾಕಾರ್ಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥಿತ ಇಲ್ಲ! ಈ ಮೂಲವ್ಯಾಧಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಘನವಾದ ದೃಢವಾದ ಮಲ ಬದ್ಧ ತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿತು. 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಉಂಟಾದ ಮೇಲೆ ಮ್‌ ಕೃತಿಗಳಗೆ ಆ ಯ 
ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಯಿತು. ಆ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಇರ ಗಳ್‌ ಚಾಚು ತಪ್ಪದೆ ಹೊಸ 
ಕ್ಸ ತಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡವು. ಈ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಿಂದ ರೂಢವಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಕೃತಿ ತಿಗಾರರ 
ರರ ಬ ಸಹ್ಛ ದಯ "(ರಸಿಕ)ರ ರಚನೆ-ರ ರುಚಿಗಳನ್ನೂ ಮರೆತು 
ಮರವಟ್ಟು ವಂತೆ ಶ್ರಿ ಸೂರ್ತಿ, ನವೋನ್ನೇಷ ಒಂದೊಮ್ಮೆ ಕಂಡು 
ಬಂದರೆ ಅದು ವಿವರಗಳ ರಚನಾ ಚಾತ: ಶೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ನಿಜವಾದ ಒಂದು 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಕ್ಭೃ ತಿ.ಉದಯವ ಇ ಅದು 
ಅಷ್ಟೊಂದು. ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಬಾಳಿ ತೂ ಶೀಘ್ರಃ 
ಆರಂಭವಾಗಿ ಅದೂ ಒಂದು ಪಡಿಯಚ್ಚಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತಿತ್ತು. 


ತ 
ಗ” 
ಟ್ಮ 


ಇಂಥ ಪ್ರಸಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂಬುದು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕೆಲವೊಂದು ಲಕ್ಷಣ 
ಗ್ರಂಥಗಳೂ, ವೀಮಾಂಸಕಾರರೂ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಮಾನದಂಡಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು 
ಆ ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಕಾವ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು  ಹಚ್ಚಿನೋಡಿ ಅವುಗಳ ಗುಣಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಪರೀಕ್ಷಣ ಕಾರ್ಯವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕಾಳಿದಾಸನ 
ಶಾಕುಂತಲವನ್ನು ನಾಟಕವೆಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾವ್ಯವೆಂದೇ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಅದರ 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಸಕವನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೂ ನಾಲ್ಕು “(ಉಪದೇಶಪರ (|) ಶ್ಲೊ ಗಳನ್ನು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದು. ಪರಿಗಣಿಸಿದ ಜನಪ್ರಿಯ ಶ್ಲೋಕವೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವೇ ಇದೆ. 
ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಆ ನಾಟಕದ ಐದನೆಯ ಅಂಕವೇ ಅತ್ಯಂತ ನಾಟ್ಯಮಯ, 
ನಾಟಕೀಯ ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯದ ಸ್ವಿಷ್ಟಿಯಂ 
ಅತ್ಯಂತ ಹೃದ್ಯವಾದದ್ದು. ಆದರೆ. ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿಯ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು 
ಬೀಳ್ಕೊಡುವ ಕರುಣ-ವತ್ಸಲ ಹೃದಯಂಗಮವಾದ ದೃಶ್ಯವೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಕಣ್ವನ 
ಉಪದೇಶವು ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಅದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿ ನ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಲಭಿಸಿತು. 

ಹೀಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ನಿಕಷಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿ ಕೃತಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಪರಿಪಾಠ ಅಲಂಕಾರ, ಕಾವ್ಯಗುಣ, ಶೈಲಿ, ರಚನೆ, ರಸ-ಭಾವ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೃತಿಯ ಅಂತರಂಗ ಪರೀಕ್ಷಣದ ಪದ್ಧತಿ-ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಿಂದಿ 
ನಿಂದಲೂ ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ. ಒಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ಬಗೆಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆ ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ ಇಲ್ಲವೇ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯನ್ಫೂ ಹೋಲುತ್ತದೆ. 
ಅದೆಂದರೆ ಈ ಪರಿಯ ಪರೀಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಿಂತ ಅವನ ಕೃತಿಗೇ ಕೊಡುವ 
ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ. ಇದನ್ನು ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕವಿಗಳೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ 
ಒಂದೆರಡು ಬಾಣಭಟ್ಟ, ಪಂಪ ರನ್ನರಂಥವರ-ಅಪವಾದಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಭಾಸ-ವ್ಯಾಸರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನೇ ಮುಂತಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಕವಿಗಳವರೆಗೂ ತನ್ನ ಜನ್ಮ ಕರ್ಮ ಚರಿತ್ರೆಯ ಕುರಿತು ಮೌನವಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ವ್ಯಕ್ತನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಾವು 
ಅರಿಯಬೇಕು. ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗಿಂತ ಅವನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಮಾನ್ಯ ಎಂಬುದನ್ನೂ 
ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿಗೂ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಪಿ,ನಡೆದಂತಿದೆ 


ಖಾ ಇದತ ಲ್ಸ ಹ 
ಆದರೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನು ಪಡೆದು ಪುಷ್ಟವಾಗಿ 


ಬೆಳೆಯೆತೊಡಗಿದು. ಪಾಶಾ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ 
ರ ಜ್ಜ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದಲೇ. ಗ್ರೀಕರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ 


ನಮ ಜೊ ತಿಶಃ ಆ, ಠಿ ೨ ಶ್ರಿ 

ನಮ ತ: ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಗೊಂಡಿತು. ಅದೇ ರೀತಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಾಗೂ 
| ರ್ಶಂ೦ ೇೀತ ರಾರ ಇ ಸಾ ಂ1 ೧2 ನ ಕಾ 

ತ ಷು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಚಾರ ಸರಣಿ ಹಾಗೂ ವಿಚಿಕಿತ್ಸು ಪದ ತಿಯ 
ಬಾವ "ರಣೆ ಮ ೨ ಹ 

ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಮಿಗಿಲಾದ ಮಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಒದಗಿ ಬಂದಿತು. ಅದನ್ನು 


ನಿ ನು ಸುವ 6) ಲ್ಲ ಖೆ 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೆ ಥಿಃಕರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯೂ ಇಲ್ಲ. 


ಇತಿ ್ಯೂ ಇತ್ತು ಖಾ ಇತಿ ವ 
ಬಳು ಚೋ ಷ್‌ ಆ ಮೇಲೆ ಫ್ರೆಂಚ್‌, ರಶಿಯನ್‌ ಜರ್ಮನ್‌, ಅಮೇರಿಕನ್‌ 
ಚ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತಿ ವಿಮರ್ಶಕರ ಆಳವಾದ ವಿಶಾಲವಾದ ವ್ಯಾಸಂಗದಿಂದ 
ನ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬ ಸವ 
೬ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃಷಿ ವಏಮರ್ಶಾರಂಗವೂ ಅಭಿವೃದ್ದಿ 
೦ 


` ಶೆ ಸಮೃ್ಭದ್ಧಗೊಂಡಿತು. 
ೂಂಡಿತು. ಪಾಶಾಾತ್ಮ. ವಿಮ 2 
ಸತ್ಯ ರ್ಶೆಯ ಈ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿ ಹಿತ್ಯ 1೩೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕಾವ್ಯ ವಮೀಮಾಂಸೆಯು ಹಾದಿತಪ್ಪಿತು, ಹದಗೆಟ್ಟಿತು ಎನ್ನುವುದು ಒಂದು ಹೊಸ 
ಬಗೆಯ ಸನಾತನೀ ವರ್ಣಸಂಕರದ ಭೀತಿಯ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಮುದುಡಿದ 
ನೋಟ. ಇದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಿದ್ದರೆ ಅಂಧಾಚಾರ, ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಡಂಭಾಚಾರವೆಂದೇ 


ಕನ್ನಡದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಮೊದಲನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ನಂತರ 
ನಮ  ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿತಿಯು ಹೆಚ್ಚಿ ತು; ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ 
ನಂತರ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಹೆಚ್ಚಿ ತು. ಅಜ್‌ ಆಗ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ಇದ್ದಿಲ್ಲ; ಈಗ 
ನಿರ್ಮಿತಿಯೇ ಆಗಿಲ್ಲ ಬಂದೇ ಅರ್ಥವಲ್ಲ! ಎರಡು ಮಹಾಯುದ್ಧ ಗಳ' ನಡುವಿನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಟುಟ (೩7100120) ಆಗಿತ್ತು. 
ಆನಂತರದ ಷೆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕ" ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು 
ದನಿಗೊಂಡಿದೆ. 


ಅಂದು ನಿರ್ಮಿತಿರಂಗದ ಲೇಖಕರು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಕೃತಿಕಾರರೇ ಆಗಿದ್ದರು. 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಪಕರಿದ್ರಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಆಗಲೂ ಉಭಯ 
ರಂಗದ ಸವ್ಯ ಸಟ ಇದ್ದರು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, ಗೋವಿಂದ ಪೈ, ಮಾಸ್ತೀ, 
ಬಿ. ಎಂ. ತ ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು, ವಿ. ಸೀ. ಪ್ರಭೃತಿಗಳು. ಆದರೆ ಅಂದಿಗಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಇಂದು ೪೦ ರ ದಶಕದಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ ಅನೇಕ ಕೃತಿಕಾರರು 
ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವವರು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಉದಾ 
ಹರಣೆಗೆ, ಡಾ| ಗೋಕಾಕ, ಡಾ| ಮುಗಳಿ, ಡಾ| ತಿಪೆ ಶ್ರೇರುದ್ರಸ್ವಾ ವಿ, ಡಾಟ 
ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ, ಡಾ| ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶಿ ಪುಣೇಕರ, ಡಾ| ಕೀರ್ತಿನಾಥ 
ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ಡಾ|। ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ 
ಪ್ರಭೃತಿಗಳು. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಬಲವಾದ ಕಾರಣ ಈಚೆಗಿನ ಈ ಕೃತಿಗಾರರು 
ವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು. ಅದೂ ಹೆಚ್ಚಿನವರು ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ದವರಾಗಿದ್ದ 
ರಿಂದ ಅವರ ೩೦೩060811೦ ವ್ಯಾಸಂಗವೇ ಆವರನ್ನು "ಹೀಗೆ ಸರು? 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಪಳಗುವಂತೆ ಮಾಡಿತು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅವರು ತಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ 
ಲೇಖನ ಪ್ರಯೋಜನಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನಪ್ರಿಯ 
ಗೊಳಿಸಲು, ಅನ್ಯೋನ್ಯವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಲು ಈ ರೀತಿ ಕಾನ ಕೃ ಷಿಗೂ ಕ್ಫೆ 
ಹಾಕುವ ಒತ್ತಾಯ ಉಂಟಾಗಿರಬೇಕು. ನವ್ಯಯ ುಗದ ಅದ್ಯರಾದ. ಗೋಕಾಕ 
ಆಡಿಗರಿಂದಲೇ ಈ ಉಭಯೋನ್ಮುಖ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಶತ್ತಿತು. 


ನಜ್ಣರ ಐ ಪ್ರಾಚೀನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ ದಂದ ಒಂದು ಕಾರಯಿತ್ರಿ ಪ್ರತಿಭೆ ; ಇನ್ನೊಂದು, ಭಾವಯಿತ್ರಿ 


ೊರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೨ ಸ್ಯ ತ 


ಪ್ರತಿಭೆ, ಅದನ್ನೇ ನಾವು ೦೯6೩೪೮ ಮತ್ತು ೮111081 ೫೩೦೪1೧] ಎಂದು 
ಕರೆಯಬಹುದು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಇವೆರಡೂ ತೀರ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರತಿಭೆಗಳಲ್ಲ. 
ಒಂದೇ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಎರಡು ಮುಖಗಳು ಗುಣಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ಒಂದು ನಿರ್ಮಾಪಕ 
ಇನ್ನೊಂದು ನಿರ್ಣಾಯಕ [0೦110 ಈ ಶಬ್ಧದ ಮೂಲ ೩1110 ಎಂಬ 
ಗ್ರೀಕ ಧಾತುವಿನಲ್ಲಿ, ಅದರ ಅರ್ಥ “" ನಿರ್ಣಯಿಸು ',. " ತೀರ್ಮಾನಿಸು ' ಎಂದು. 
ಅಂಥ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಆಯಕಟ್ಟಿನ ಬಿಂದುವೇ ೦16 ನಿರ್ಣಯದ ಅಳತೆಗೋಲೇ 
೦11681೩] ಒಂದೇ ಉಜ್ವಲ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯು ಒಮ್ಮೆ ವಿಧಾಯಕವಾಗಿಯೂ 
ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ವಿಚಿಕಿತ್ಸಕವಾಗಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಬಹುದು. ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತನೆ ಗೌಣವಾಗಿರಬಹುದು. 


ನಾನು ತಿಳಿದಮಟ್ಟಿಗೆ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಯುಗದ ಮೊದಲು ಹೆಜ್ಜೆ ದಿ. 
ಪೇಜಾವರ ಸದಾಶಿವರಾಯರು (ಇಟಲಿಯಲ್ಲಿ !) ಇಟ್ಟರೆ. ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಮೊದಲು ಹೆಜ್ಜೆ ಡಾ| ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು (ಗುಜರಾಥದಲ್ಲಿ !) 
ಇಟ್ಟರು. ಹೊಸವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೊ ಸನೀರು ಹೊಸನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಳ 
ಅಗಲದಲ್ಲಿ ಹರಿಬಿಟ್ಟ ಮೊದಲಿಗರಲ್ಲಿ ಡಾ ಕುರ್ತಕೋಟಿ ಮುಖ್ಯರೆಂದು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅವರೊಂದಿಗೆ ಅಂದು ಮುಂದೆ ಹಲವರು ಮತಭೇದ ತಾಳಿರ 


ಬಹುದು. ತಾಳ್ಮೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವರನ್ನು ಒಪ್ಪಲಿ 


ಬಿಡಲಿ ಕೀರ್ತಿನಾಥರನ್ನು ಯಾರೂ ಅಲಕ್ಷಿಸುವಂತಿಲ್ಲ 
೧೨ 
ಇ ಹ ಡಾ ಹಾರಿ 
ಈ . ನವ್ಯತೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ ತಾನು ರೂಪತಾಳಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
೪ ದ್‌ ಓರ್‌ ೫. ೨ ಜಗಾ ದಂ 
ಇ0ಗ್ಲೀಷ ಗೀತಗಳು ' ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಗ್ರೀಕ ರುದ್ರ 


ನಾಟಕಗಳ ವ್ಯಾಸಂಗದ ಫಲವಾಗಿ ದಿ. ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯವರು * ದುರಂತ 

ನಾಯಕನ ' ಮಾದರಿಯನ್ನು ಒಂದು ಕಾ; 
ಪ.ಂ.ಂೂ:ಗಣ ಗ ದ್‌್‌ ತಾ 

ಪ್ರಯೂಃಗದಲ್ಲಿ ತಂದರು. ರಾವಣ್ಕ ದುರ್ಯೋಧನ, ಕರ್ಣ, ಕೀಚಕ ಇತ್ತ್ಯಾದಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳ ನಾಯಕರ ಚ 

ಷಃ ನ್‌ ನಾಯಕರ ಚರಿತ್ರ ಚಿತ್ರಣ ಪಾತ್ರ ಶಿಲ್ಪನ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆ 
7೩810 (100 ಎಂ ಹ್ನಯಿ ನ 

ಗ ₹೦. ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಇದೂ 
೦ದು ಬಗೆಯಿಂದ ನವ್ಯ ಆವಿರ್ಭಾವವೇ ಸರಿ, 


೨.) ತಾರು ವಪ ಈ9 
ಹಾಗೆಯೇ ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕೃತಿಗಳನ 
ಇಡಿಯಾಗಿ: ನೋಡಿದಾಗ ನೆ 
ಮುಖಾಂತರ ಶ್ರ 

ಒಟ್ಟು ಕ್ತ ೈ ತಿಯ 


ಜು ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಅವನ್ನು 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ಒಳನೋಟದಿಂದ ಅವಗಳ 
ಕೃತಿ ಎಕ್ಭುತಿಗಳನ್ನೇ ಅಳೆಯುವ ಒಂದು 


ೋಡಿ 
ಪ್ರ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣ 


ನವೋನ್ಮೇಷವನ್ನು ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕರ " ಭಾವಯಿತ್ರಿ ಪ್ರತಿಭೆ 'ಯು ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸಹತ್ತಿತು. ಕೆಲವು. ಉದಾಹರಣೆಗಳೆಂದರೆ, 
ಮಾಸ್ತಿಯವರ ` ಆದಿಕವಿ ಪಾಲ್ಮೀಕಿ 'ಯನ್ನು ಬರೆದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಪ್ರಥಮ 

ಗಿ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಒಂದು ಕಾವ್ಯವೆಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ರಸ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ 
ವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದರು. ಬೇಂದ್ರೆ " ಉತ್ತರ ಕುಮಾರನ ಸ್ಥಾನಮಾನ ಚರಿತ್ರ 
ಚಿತ್ರಣವನ್ನು ಕುಮಾರ ವ್ಯಾಸನಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿದರು. ಡಾ. ಕುರ್ತಕೊ:ಟಿ 

ಉತ್ತರರಾಮ ಚರಿತ 'ವನ್ನು ಅನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದರು. ಅದರಲ್ಲಿಯ 
ಶ್ರೀ ರಾಮನ ಅನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ. ಶ್ರೀ ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರು 
*`ಕಾಕನ ಕೋಟಿ 'ಯನ್ನು ಅದರ ಆಡುವ ಮಾತಿನ ಸತ್ವದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪುನಃ 
ಪರಿಶೋಧಿಸಿ ಕೊಟ್ಟರು. (ಮೂಲೆ ಗುಂಪಾದಂತೆ ಇದ್ದ ಆ ನಾಟಕ ಅನಂತರ 
ಅನೇಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಚಲನ ಚಿತ್ರವಾಗಿಯೂ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಅಲ್ಲ. 
ಪುನರ್ಜನ್ಮವನೆ ೇ ಪಡೆದಿದೆ !) ಆನಂದಕಂದರು ಕನಕದಾಸರ “ ಮೋಹನ 


ತರಂಗಿಣಿ ಯಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ದೇವರಾಯನ ವಿಜಯನಗರವನ್ನು ಕಂಡರು. ಹಾಗೆಯೇ 
ಉದಾಹರಿಸುತ್ತ ಹೋದರೆ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳ ನೆನಪು ಆಗಬಹುದು 


ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯ ಇನ್ನೊಂದು " ನವ್ಯ' ರೀತಿಯೆಂದರೆ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಕಲ್ಪನಾನಿಷ್ಕ (1778811೩1೪6) ವಿಮರ್ಶೆ ಇಲ್ಲವೆ ಕಾವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆ ಕುವೆಂಪು ಅವರ " ದ್ರೌಪದಿಯ ಸಿರಿಮುಡಿ ' ಅಚ್ಛೋದ ಹಾಗೂ 
ವೈಶಂಪಾಯ ಸರೋವರ್ಣನೆಗಳ ತೌಲನಿಕ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆ ದಿ. ತಿ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರ 
೨ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳದಿಂಗಳು ' ಇಂಥ ಪ್ರಬಂಧಗಳು. ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವೊಂದು 
ವಸ್ತುವನ್ನೋ ವರ್ಣ್ಯವಿಷಯವನ್ನೋ ಕೆಲವೊಂದು ಕವಿಗಳು ಹೇಗೆ ಅಳವಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ರಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಸಮಾಲೋಜಿಸುವ ಈ ಪರಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಹೊಸತು. ಒಂದೇ ಪಾತ್ರವನ್ನೋ 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನೋ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕವಿಗಳು ಹೆ ಸಿದಾರೆ-ಹಾಗೇಕೆ ? ಎಂಬುದರ 
ಚರ್ಚೆ ಹೊಸ ಸ್ವಾರಸ್ಯದು ಮತ್ತು ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನವ್ಯವೇ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
“ ಸೀತಾ ಪರಿತ್ಯಾಗ 'ದ ಕಥಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸೀತೆಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಕಾಳಿದಾಸ 
« ರಘುವಂಶ 'ದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಿ ಬ (ಜೈಮಿನಿ ಬತ್ತ್‌ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತ 'ದಲ್ಲಿ 
ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬುದರ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸಿದಾಗ ಆ 
ಇಬ ರು ಕವಿಗಳು ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಟ್ಟಗಳ ಮೇಲೆ 


ಮಾರ್ಮಿಕ ಬೆಳಕು ಬಿಳುತ್ತದೆ. 


ಕಾಯ್ನಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೭೪ ಗೌರೀಶ ನ್ಯ 


ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಕವಿ ಪುಂಗವರೊಬ್ಬರ ಕೃ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೂವುಗಳ ಪರಿಮಳ ಭೇಡ 
ವರ್ಣನೆ ನೈಜವಾಗಿ ಹೃದ್ಯವಾಗಿ ವಡ ಇಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರಿಗೆ 
ಘಾಣೇಂದ್ರಿಯವೇ ತೀರ ದುರ್ಬಲ ! ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಕ್ಕ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಲು,ಮೊಸರು, ಖೀರು ಸೇವಿಗೆ, ರೊಟ್ಟಿ. ಹೋಳಿಗೆ, ತುಪ್ಪ, ಜೇನುಗಳ ಉಲ್ಲೇಖ 
ಪದೇ ಪದೇ ಬರುತ್ತದೆ... ಏಕೆಂದರೆ “ವರಿಗೆ ಕರುಳಿನ ದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ 
ಯಾವಾಗಲು ಪಥ್ಯದ್ರೇ ಆಹಾರ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಖಾದ್ಯ ವಸ್ತುಗಳದೇ ಒಂದು 
ಅಜಾಗ್ರತ ಗೀಳು! ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಹೊಳೆ, ಹಳ್ಳ, 
ಮೋಡ, ಮಳೆ ಇಂಥ ಹರಿಯುವ ನುಗ್ಗು ವ ನೀರಿನ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು 
ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ಮಾದರಿಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಬಳಕೆಯೇ ಬಹಳ 
ವಾಗುತ್ತಿದರೆ ಅವರ ಬಾಳಲ್ಸಿಯ ಕೆಲವೊಂದು ಹಳೆಯ ನೆನಪುಗಳೇ ತಲೆಮರೆಸಿ 
ವೇಷ ಮರೆಸಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೆ. ಅದರ ಇಂಗಿತ ಇತ್ಯರ್ಥಕ್ಕೆ 
ಇಳಿಯುವುದು ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆಯ ಅವಿಭಾ ೯ವಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾದ ಎರಡು ಪ್ರಧಾನ 
ಶಕ್ತಿಗಳೆಂದರೆ ಮಾರ್ಕ್ಸವ ತ ಮತ್ತು ಮನೋವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರ. ವ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಿಕ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಅಭೂತಪೂರ್ವಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ತಂದಿತು. 
ಇನ್ನೊಂದು ಮಾನವ ಜೀವನದ ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ, ಮನೋ 
ಧರ್ಮದ ಪರಂಪರೆಗಳ ಸ್ತರಪ್ರ-ಕಾರಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಯಲ್ಲಿ, ಆ ಮೂಲಕ 
ನಿಲುಕುವ ನೆಲೆ ನೋಟಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ ಪರಿವತಃ ೯ನೆಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿತು. 


ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಮಾರ್ಕ ಪ್ರಣೀತ ವರ್ಗಕಲಹ್ಮ ಶ್ರಮಜೀವಿ 
ವರ್ಗದ ಜಾಗ್ರತಿ, ಪ್ರಗತಿ, ಆರ್ಥಿಕ-ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯ ಹಾಗೂ ಸಮಾನತೆಗಳ 


ಹಬಧಾ ಕೋ ಕಮ್ಯು ನಿಷ್ಟ ಹ ವಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಂಥ ಚಳವಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. ಅದೇ ರೀತಿ, 
ವೃಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಪರ್ವವು ಅಜಾಗೃತ ಮನೋಲೋಕದ ವಿಲಾಸ, 
ಲ್ರರಲೀಲೆಂ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೂ ನೂರುಪರಿಯಾಗಿ ತೆರೆದು 

ತು. ಅಲ್ಲಿ ಅದು ದಲಿತ ಮಾನ 

ರ, ಇಲ್ಲಿ ಇದು ದಮಿತ ಮನದ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣ 


ವಾಕ್ಯ ಚೀನ ಕವಿಗಳು ಅಭಾವಿತವಾಗಿಯೇ ಆದರೂ ಈ ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ತ್ರತಥ್ಯಗಳಿಗೆ ಇಂಬುಕೊಟ್ಟಿ ದುಂಟು. ಭಾಸನ ಪವಾಸವದತ್ತ 'ದ 
ಸೆ ಪೃವ್ರ ನಾಟಕೀಯ ವಿಧಾನವಾಗಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಇಕೊ ವಷ್ಟ್ಯಯ 
ನಾಲಿಗೆಯ ಜಾರಿಕೆ” ಮಾತಿನ ಗೊಂದಲ, ಅವನ. " ಶಾಕು 
ವಿಭ್ರಮ ನಾಟಕದ ಮರ್ಮಬಿಂದುವಾಗಿದೆ. [ದೂರ್ವಾಸ ಶಾಪವೆ 
ಮರೆತರೆ ದುಷ್ಯಂತನ ದುರಂತಕ್ಕೆ ಅವನ ಗಿ1111651೩ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ! 
ಉಂಗುರ ಗ ಗಲೇ ಪೂರ್ವದ ಸ್ಮರಣ] . * ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ 'ದಲ್ಲಿಯಂತೂ 
ಇಂಥ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತಂತ್ರ ತುಂಬ ಪ್ರಭಾ ಪಃ (ಮೈತ್ರೇಯ ಕಳ್ಳನ 
ಕೈಗೇ ದ್ದ ಇಡಿಗಂಟು ಕೊಡುವಲ್ಲಿ !) ಶಕಾರನ ಪಾತ್ರವಂತೂ ತ 
ಇತ್ತ ಮೊದಲಿನ ಗಿ0306 ಪಾತ್ರ ರಚನೆಯ ಪ್ರಯೋಗವೇನೊ ! 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಜನ್ನನ “ ಯಶೋಧರ ಚರಿತ್ರೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಅಮೃತಮತಿಯ ಪ್ರಣಯ 
ವ್ಯಾಮೋಹ ಒಂದು ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ ಮನೋವೈ ಜ್ಞಾ ನಿಕ ಪ್ರಮೇಯ. 
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ಶ್ರೀರಂಗರ " ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ |: ಕಾದಂಬರಿ ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಥಾ 


ಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಪ್ರಥಮ ಕ ಸಂಜ್ಞಾ ಪ್ರವಾಹ ಪದ್ದತಿ "ಯಲಿ ಬರೆದ ಎದೇ 


ದಿ. ದೇವಡು ಬರೆದ ` ಅಂತರಂಗ ' ಮತ್ತು ಇನ್ನಿ “ತರ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮನೋ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆ ಸಾಕೂತವಾಗಿ ಕಾಣಿ ಲ] ಅದೇ ರೀತಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಹಾವನೂರ [ಅಂದು " ಐರಣೆ '] ಮೊದಲಿಗೆ ಬರೆದ “ ಅವರು 'ಕತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ “ ಜಡಭರತರ ' *` ಮೂಕ ಬಲಿ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. ಅವರ ಕನಸುಗಳ 
ರೂಪಕ ಸಂಕಲನ (ಪಾವನ ಪಾವಕ)ಗಳಲ್ಲಿ. ಇಂಥ ಕೆಲವು ಪ್ರಯತ್ನ " ನವ್ಯ' 
ವೆಂಬ ಹಣೆಪಟ್ಟಿ ಹಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳದೆ ಒದಗಿ ಬಂದ ನವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. 


ಹೀಗೆ ಮಾನವನ ಜೀವನ ಅನುಭವಗಳ ಆಳವಕ್ರಿ ಹೊಕ್ಕು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಒದಗಿ ಬಂದದ್ದು ತಪ್ಪದೆ, ತಪಶೀಲಾಗಿ 
ಒರೆಹಚ್ಚಿ ನೋಡಿ, ತಿಳಿದು ತಿಳಿಗೊಳಿಸಿ ತಿಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವೇ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿಯ ನವ್ಯತೆ. ಹಳೆಯ ಕೃತಿ ಗಳನ್ನು ಪುನವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸಿದಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದು. " ನವ್ಯಿಶ ' ದೃಷ್ಟಿ ಇಲ್ಲವೆ ಹ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಹ್‌ ಆಧುನಿಕ ಪ ಪ್ರಜ್ಞ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಜೀವಿಸುವ ಎಂಥ ಹಳೆಯ ವಿದ್ವಾ ೦ಸನಿಗೂ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಾಲ ಆತ ತನ್ನ ಕಣ್ಣು ಕಿವ ತೆರೆದಿಟ್ಟ ವನೇ. ಆಗಿದ್ದರೆ, 
ಅಪರಿಹಾರ್ಯ. ಪ್ರಾ. ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ, ಡಾ. ತಿಪೆ ಸೀರುದ್ರಸ್ವಾಮಿಯಂಥ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಹಾಗೂ ಅನಿರ್ಬದ್ಧ (000-001317311100) ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೂ 


ಈ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಮಿಂಚಿಯೇ ಮಿಂಚಿದೆ. 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೬ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ನವ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ವವಾಗುತ್ತಿ ರುವುದು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಮೌಲಿಕ 
ಗ್ರಂಥ ರೂಪದಲ್ಲಿ ತ ಇಸ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾ ಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ ಪಾಕ್ಷಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ ಪ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ 
ವಶಿಷ್ಟ ಹಕ ವಿಶೇಷ ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿತ ತ್‌ ಮುಂದೆ 
ಕ್ರೋಢೀಕೃ ತವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಭಾಗದ ಗ್ರಂಥಶಂಪತ್ತನ್ನು 
ವೃ ದ್ಧಿಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಆ ಮಾನದಲ್ಲಿ ಅವು ಅಭಿವೃ ದ್ಧಿಗೊಳಿಸುತ್ತಿ ಲ್ಸ. 


" ಸಂಕ್ರಮಣ 'ದಂಥ ನಿಯತಕಾಲಿಕದಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬರುವ ನವ್ಯ ಮರ್ಶೆ 
ಹಲವು ಸಲ ನವ್ಯ ವಿದ್ದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಭಾವವನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶೆಯೆನಿಸಿದಲ್ಲಿ 
ನವ್ಯತೆಯ ಅಭಾವವನ್ನೂ ನವ್ಯವೆಂಬಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ನಟ್ಟ್ಯಾಪಿ ಮರ್ಮ 'ವೇ 
ಇಲ್ಲದ ಹೊಸ ಶಬ್ದ ಪ್ರಲೋಗಗಳ ಕ್ಲೀಷೆ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಯ 
ಸ್ಟಾಲಿತ್ಯದ ಆವಿರ್ಭಾವವನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ವ್ಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಗುಂಪು 
ಗಾರಿಕೆಯೂ ಅವರ ಅಂಥ ಅನುಯಾಯಿಗಳ ಗುಂಪು ಕಟ್ಟುವಿಕೆಯೂ ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ಈ ಹೊಸ ನೀರಿನ ನುಗ್ಗಿನಲ್ಲಿ ರೊಚ್ಚುರಭಸದೊಂದಿಗೆ ಕದಡಿದ ರಾಡಿಯೂ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯತೆಯು, ನಮ್ಮ ಇತರ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯ ವಿಚಾರ-ಮ ತನದನಿತ4 ಜಾತೀಯತೆಯ ಜಾಯಮಾನದಿಂದ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದ ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ನಿ ಅದರ ಆಂತರಿಕ ಗುಣಕ್ಕಿಂತ 

ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕವಿಯು ಬ್ರಾಹ್ಮ! ಇತ್‌ ಶೂದ್ರನೋ, ಇಂತಿಂಥ ರಾಜಕೀಯ 
ಮತ ಪ್ರಣಾಲಿಯವನೋ, ಬೇರೆಯೋ, ಇಂಥವರ ಸಂಪ್ರದಾಯದವನೋ, 
ಅಂಥವರ ಗುಂಪಿನವನೆ ೋ-ಇತ್ಯಾದಿ. ಅವಾಂತರ ಗೂ ಕಾವ್ಯೇತರ ಪರಿ 


ತಾಣಾಲ ಇರಿ ಸಾಲೆ ಎಂ) ಫಾ ರಾದಾಲ ಜಾ 
ಭಾವನೆಗಳಿಂದ, ವಿಕಾರ ಹೇತುಗಳಿಂದ ಕ 
ವ 


ಮಾನವ್ಯವಿಲ್ಲದ ಈ ನ; ನದಿವೆ 
ಉಳಿದಿದೆ ಎಂದರೆ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಪಚಾರವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 
೨ 


ೋಷಕ್ಕೆ ದೋಷವೆನ್ನು ವುದು ಇ ಇವೆರಡೂ ಸ್ತುತಿಯೆ. 
ೂ ದೋಷವನ 

ವನ್ನ ದೆ ಗು | ನ ಗುಣವೆನು ವುದೂ ನಿಂದೆ. ಆದರೆ 

ತ್ರಿ ವ್ಯಾಖ್ಯ ಆದೇಕೊ ನಮ್ಮ ವ್ಯೆ ಚಾರಿಕ 


ವಾತಾವರಣ :ಗಿಗಿಿ6 
ಪ “ಎ ಧ್‌ ಒಗ್ಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವೈಃ ಇರಿಕತೆಯೇ ಬಹುಶಃ ನಮ್ಮ 
ಪೂರ್ವಗ]! ಗಾ ಪಕಪಾತನನೆ ನ್‌ 

ರ್ವಗ್ರಹಿಕೆಯನ್ನೊ ಪಕ್ಷಪಾತವನ್ನೊ ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಒಂದು ವೆ ಬ್ರಹಿರಿಯಾಗುತ್ತ ದೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಈ ದೋಷದಿಂದ ತಪಿ ೂೊೂಂಡಾಗ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 


ಸಿಕೊ 
ಖು 
ವಿವರಣಾತ್ಮಕ, ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ಅನ್ಯಜನ್ಯ (608181೪0) ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


111711. ಇದ್ದಾಗ ಅದು 17೩8181. 


ಇ 


ಆದಾಗ್ಯೂ ನಮ್ಮ ನ್ಯ ಜಟ್ಟ ಅಥವಾ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯ ನವ್ಯತಂತ್ರ 
“ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ' ಳಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ. *" ಗ್ರಾಮಾಯಣ ' 
" ವಂಶವೃಕ್ಷ? * ಸಂಸಾ ಸರ? ವಾ ಸಖಾ ಕೆಲವೊಂದು ಪಾತ್ರ 
ಪ್ರಮೇಯಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಲ್ಲಿ, ಪ್ರೊ. ಭ್‌ ಎಚ್‌. ನಾಯಕರು ಮಾಡಿದಂಥ 
ಪಂಪಭಾರತದಲ್ಲಿಯ * ಪಾಂಡು-ಮಾದ್ರಿ ಸಮಾಗಮ ಪ್ರಸಂಗದ ಸರಸ- 
ಎರಸಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ, ಅಡಿಗರ " ಭೂಮಿಗೀತ 'ದಿಂದ ಹಿಡಿದು 
“ ರಾಮನವಮಿ 'ಯಂಥ ಬಿಡಿಗವನದ ಪರಾಮರ್ಶದಲ್ಲಿ ಡಾ. ಕುರ್ತಕೋಟಿ 
ಯವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಅನೇಕ ಕವನಗಳ ಸಮೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಫಲವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವೊಂದು 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆಕೃತಿಗೊಂಡ ಕವಿಯ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಇಲ್ಲವೆ 
ವಿಕೃತಿಯು ಆಳವಾದ ಸತ್ಯವನ್ನು ಅರಿಶೋ ಅರಿಯದೆಯೋ ಮೆರೆಯಿಸಿ ಇಲ್ಲವೆ 
ಮೇಲೆ ತೇಲಿಸಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಆ ಕೃತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹುತ್ತ ಬಡಿಯುವ ಒಂದು 
ದೌರ್ಬಲ್ಯವೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಮಕಾಲಿನ ಕವಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಿರ್ದಾ 
ಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಧೈಯ ರ್ಯ ಮತ್ತು. ಸ. ಮನೋಬಲ ಅನೇಕ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿಯೂ ಕಡಿಮೆ, ಅದು ಇದ್ದಲ್ಲಿಯೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ವ ್ಯಕುವಾಗುವುದು. 
ತಮಗೆ ಆಗದ ಅಂದರೆ ಆರಾಧ್ಯರಲ್ಲ ಲದ ಕವಿಗಳ ಬಗೆಗೇ ಆಗಿದೆ ! 


ತೆ 
ಖ್ರನ್‌ 
ಪಾತ 


ಹಿಂದೆಲ್ಲ ಕವಿಯ ತುತ್ತಾ! ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ, ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಅಲಂಕಾರ, ರಸ, ಭಾಷಾವೈಖರಿ, ಜೌಷ್ಟತ್ಯಾವಿಲಾಸ್ಸ್ಟ ತತ್ವಸಂ ದೇಶ-ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿ ಅಚ್ಚಕಟ್ಟಾ ಗ ಸರಿಸಿ ಸಿವುಡು ಟ್ಟೆ ಇಟ್ಟರೆ ಆ ಕಾವ್ಯದ 


ಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಯಶಸ್ಸಿಯಾಯಿತೆಂದು “ಎರು ಭಾವಿಸು ತ್ರಿದ್ರೆವು. 


ಇದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೂಕ್ಷ ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯು ಕಾವ್ಯದ ಪಾಠದ ಟೀಕೆ ಟಿಪ್ಪ ಣಿಗಳಲ್ಲಿ, 
ಕ.ತಿಯ ಶುದ್ಧಾ ಶುದ್ಧ ಪಾಠಾಂತರಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳ ಬಗೆಹರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಡ 
ಲ್ರ 


ಆದರೆ” ಇದೆಲ್ಲವೂ ಕೊನೆಗೆ ಶ್ಲಾವ್ಯಡ ಆಸ್ವಾದನೆಯ ಸಾಧನ 
ಆಳವಡಿಸಿಕೊಡುವ ಒಂದು ವಿಧಾನವೇ ಆಗಿನಿಲುತ್ತದೆ, ಇಲ್ಲವೆ 
ವನ್ನೇ ನಾಶ ಮಾಡುವ ಶವಚ್ಛೇದದ ಶಸ್ತ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಇ ಶ್ರ ॥ 
1 
2 
ಚ್ಟ 
೮. (9 
ಎ. ಟ್ರಿಟ(ಿ 
ಸ 
೩ 


ರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೮ ತ 


ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಸವಿಯಲು ಅದರ ಗುಣಮೌಲ್ಯಗಳ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟಲು 


ಏನೇನಂ ಸಂಗತಿಗಳು ಅವಶ್ಯ? 

ಡ್‌ ೨ ಇಷ್ಟೆ 
ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನೊಲ್ಹನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ, ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಸತ್ವದ ನ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ಒರೆಗಲ್ಲು ಒಂದೆರಡು ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಕೃಷ್ಣನ್ನದ್ದಜ್ಞಾ; 
ಇಲ್ಲವೆ ಅಂಥ ಕಾವ್ಯ ಪಂಕ್ತಿಗಳು ಸಾಕು. ಅವುಗಳ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚ ಇತರ ಕೃತಿಗಳ 
ಗೆರೆಬಣ್ಣಗಳನ್ನು. ಅಳೆಯಬಹುದು-ಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಹೊರಗಿನ ಒಂದು 
ನೀತಿಮತ್ತೆಯ ಪ್ರಕಾರ ಹಾಗೂ ಮಾಧುರ್ಯದ ತತ್ವದ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಈ ಮೌಲ್ಯ 
ಮಾಪನೆಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. ಆದರೆ. ವಾಲ್ಪರ ಪೇಟರ ಹಾಗೂ ಅವ ಹಾದಿಹಿಡಿದ 
ಆಸ್ಕರ ವೈಲ್ಡ ಪ್ರಭೃತಿಗಳು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ತತ್ವವೇ ಬೇರೆ. ಇವರು ಶುದ್ಧ 
ಸೌಂದರ್ಯವಾದಿಗಳ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಬಾಹಿರವಾದ ನೀತಿ ಇಲ್ಲವೇ ಇತರ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಬಾರದು. . ೧೯ನೆಯ. ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಿಂದಲೂ 


ಇವೆರಡು ದೃಷ್ಟಿಗಳ ದ್ವಂದ್ವ ನಡೆದು. ಬಂದಿದೆ. * ಕಲೆಗಾಗಿ . ಕಲೆಯೋ ) 


ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಜೀವನಕ್ಕೆ ಆದರೂ . ಕಲೆಯು ಏಕೆ 
ಬೇಕು ? ಅದು ಹಾಗೆ ಬೇಕಾಗಿದ್ರರೆ ಮೊದಲು ಕಲೆಯೆಂಬ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪರಿಣಿತ 
ವಿರಲೇಜೇಕು. ಅಂದರೆ, ಕಲೆ ಮೊದಲು  ಕಲೆಗಾಗಿಯೇ. ಅದು ಕಲೆಯಾಗಿ 

ನೈಜಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ರರೇನೇ ಅದು ಜೀವನವನ್ನೂ ತಿಧಲು 
ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಬಲ್ಲದು. 


೧೨ 


1 ಇ ರ ವ್ಯ ಾ ಗೆ ಖೆ 
ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಸಮಕಾಲಿನವೇ ಎಂದು ಸಾರಿದನು. ಹೊಸ ಒಂದು ಮೌಲಿಕ 
ಕಾಷ್ಟ ಕಾಲಿ ಹಾಲ) ಅಹಾ ಈ ರಾ ಹಾ 
ಮಹತ್ನದ ಕೃತಿಯಿಂದ ಸಮಗ, ಕಾವ. ಪರಣಸಷ್‌ಣೊತ್ತಿ 

ಲಿ ಲಪ್ಭೀಿ ಪರಂಪರೆಯೇ 6ಎ (6 
ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದುತ್ತದೆ ಸ್ನ ಢೇ ಯಾ 11 
ಫಿ ದ ಇಲಗ ಎ ದ್ಪ 
ಹ ಟು “ಲ್ರುವ ರಲು ಎ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ, ಅದರಿಂದ 
ಬಿ ಹ ಕ್ಕ ಇ ದಾಣಿ ಆ್ಟ ನಾ ಇದಗ 
(ಓಲ) ರ ಾಪದಲಿ ಮ ಧದ ಕಾಳ ವ ಇಲ ೨ ಜೆ 
ನ್ದ ಜೆ | ಅವನ ಪ ರ್ಯಾಸ್‌ ನೋಡಬೇಕು, ಅರಿತುಕೊಳ 
ನ್‌ ಅವಾಗ. 


ವಾಂಶಿಕ ಪ್ರಜೆ ದೊಡನೆ ಆದ. 
ಖೂ ಪ್ರಜ್ಞ ಎಂದೊಡನೆ ಆಧುನಿಕ ಲಲಿತ ವಾಜ ಯದಲ್ಲಿ ಅಂತೆಯೇ 
ಕಾವ.ದಲಿ ವ ಶ ನೋ ಎಕಾ ಗ್ರಾಸ ಎ ತ್ರ ೧೨ 
ದಲ್ಲಿ ವಂಶಮನೋವಿಜ್ಲಾನದ ಪ್ರಭಾವವನೂ, ನಾವ ತು 
ಶಾ ಒಜ ಟ್ಟ ಸ್ಲಿ 2 ೪ಆಟವಿನ್ನಾ ನಾವು ಹುಡುಕತೊಡಗುವುದು 
ಕ್ಷದ್ದೀ್ಷ್ಷ 2... “ಡಾ|: ಯಾಂಗ್‌ ಸ 
ಹ ೪" ಾಂಗ್‌ (018) ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪಶು ಫೀಶ (00೧೦) ಗಳ ಸಿದಾ ೦ತವು 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತಳಹದಿಯಾಗಿದೆ. ತೊಳಲುವ 
ತಾಯಿ, [ಪೀಡಿತೆ, ಪರಿತ್ಯಕ್ತೆ ೫೬. ಬಂಧಿತೆ ವಿನತಾ, ಕುಂತಿ, ದೇವಕಿ, 
ರೇಣುಕಾ ಇತ್ಯಾದಿ] ಬಲಿ ಹೋದ ಜೀವಿ [ಸಿಲುಬೆಗೇರಿದ ಕ್ರೆ ಅಸಾ: ಜಿಮೂತ 
ವಾಹನ, ಶಿಬಿ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಹುತಾತ್ಮರು] ಈಡಿಪಸ್‌ 
ಮನೋಗಂಡ, ಮೂಲಭೂತ ಪಾಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇವೇ ಮುಂತಾದವು ದಮಿತ 
ಕಾಮದ ಇಲ್ಲವೆ ಲಿಂಗಪ ಜ್ಞೆಯ ಪ್ರತೀಕಗಳಾದ ಹಾವು, ಮರ, ಮಳೆ, ಗವಿ 
ಕವನ ಇತ್ಯಾದಿ ಇಂಥವೆಲ್ಲ ಕವಿಯ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರತಿಮೆ 
ಗಳಾಗಿ ಮೈವೆತ್ತಿ ಮೊಗವಿಡುವವು. ಅವುಗಳೊಳಗಿಂದ ಓದುಗ ಸಹೃದಯನ 
ಅಂತರಾಳಕ್ಕೆ ಉಪಶಮನ ಸಿಗುವಂತೆ ಆಗುವುದು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ನವ್ಯ 
ವೆಂಬ ವಿಮರ್ಶೆ ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ದೂರವೂ ನಡೆದಂತಿಲ್ಲ. ಹಿರಿಯ 
ಕವಿಗಳ ಪ್ರತಿಮಾ ಸ್ಯ ೈಷ್ಟಿಯ ತರ-ತರಗತಿ- -ತಥ್ಯ ತಾತ್ಪರ್ಯಗಳ ಪೃಥಃಕರಣ 


ಪರ್ಯಾಲೋಚನೆ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೂ ಆಗಿಲ್ಲ! 


ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಿಜವಾದ ಪಥಪ್ರದರ್ಶಕನು ಡಾ| ಐ. ಎ. ರೆಚಾರ್ಡ್ಸ್‌, ಈತ 
ಕೆಂಬ್ರಿಜದ ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸ ಮನೋವಿಜ್ಞಾ ನಿ, ಭಾಷಾವಿಜಾ ಸನಿ, ಕಾವ್ಯ 
ಸಮೀಕ್ಷೆಗೆ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ದ್ಳ ಷ್ಟಿಯನ್ನು ತರಲು ಪತಿ ಸ ಸಿದವನು. ಕಾವ್ಯದ ಪರಮ 


ಪ್ರಯೋಜನ ಸಹ್ಮದಯನ- ಕಂ ಎನಃಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ್ಯ, ಅಂತಸ್ತೃೃಪ್ತಿ, ಅವರುದ್ಧ, 
ಕ್ರುದ್ಧ ಸ ಸ್ಥಿರಬದ್ಧ » ವಿಕಾರ ಭಾವಗಳ ಉಪಶಮನ ಸಮಾಧಾನ [ಇದನ್ನೇ 
ನಮ್ಮ ಪಾಚೀನರು “ ಶಿವೇತ ರಕ್ಷತಿ '. ಎಂಬುದಾಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಮಹತ್ವದ 


ಪ್ರಯೋಜನವೆಂದು ಬಗೆದಿದ್ದರು !] ಜ್‌ ನಾಟಕಗಳಿಂದ 0 ಜ್‌ 
[[( ೩13೩156161 ಪ್ರತಿಕ್ತಿ 'ಯೆಯ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಹಿಂದೆ ಅರಿಸ್ಟೊಟಲ್‌ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದಿಸಿದನು. ಅದೇ ಸಿದ್ದಾಂತದ ಒಂದು ವ್ಯಾಪಕ ಸಮಾವೇಶನಂತಿದೆ ಈ 
“ 58161201017 02180೦೦೮ ೦1೪ 1/1001505 ' ಸಿದ್ಧಾಂತ; ಡಾ| 
ರೆಚಾರ್ಡ್ಸ್‌ರ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ಕವಿತೆ ಯಾವುದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅರ್ಥವನ ನ್ನೂ ಕೊಡ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಮನೋವೃತ್ತಿ ತ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸುವುದು. ಭಾವಶುದ್ಧಿ 
ಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವುದು-ಮಾಡಬೇಕು. ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿ ಆದರೆ, ' ಅರ್ಥವಲ್ಲ, 
ಸ್ವಾರ್ಥವಿಲ್ಲ ಬರಿಯ ಭಾವಗೀತ 'ವೆಂದಿದ್ದಾರೆ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರು, ಇದೇ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ ದೃಷ್ಠಿ ಸಯಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಭಕ್ತಿ -ಧರ್ಮ ಉಪಾಸನೆಗಳಿಗೆ ಒಂದು 
ಪರ್ಯಾಯವೆನ್ನ ತಾ ಪಾಪ ಪಡ್ತಾ ಉಸಾಬರಿ ಇಲ್ಲದೆ? ನಮ್ಮ 
ಲಾಕ್ಷಣಿಕ ರು. ಇದನ್ನ " ಸವಿಕಲ್ಪ ಸಮಾಧಿ ' ಎಂದರು. ಕಾವ್ಯಾನಂದ 


3] 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೦ 


ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಕ್ಕಿಂತ ಕಿಂಚಿದೂನ ಒಂದು ಕವಿತೆ ಅರ್ಥವಾಗದಿದ್ದರೆ, ಅರ್ಥವಾ: ಘ್‌ 

ು ಸ ೨ುನೋ 

“ ಹಿಡಿಸ 'ದಿದ್ದರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕವಿಯ ವ್ಯಂಜನೆಯಷ್ಟೇ ಟ್ರಾ“. ಜತ 

ವೃತ್ತಿಯ ಅಡೆತಡೆಗಳೂ ಕಾರಣ. ಆದ್ರರಿಂದ ಡಾ! ಫಳ ಳುವಂತೆ 

ಕವಿತೆಯ ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಒಂದು ಏಕಾಗ್ರತೆ [೦೦೧೦೮0೩1೦೧] ಅಗತ್ಯ. 

ಗು ಗಾತ 

ಅದೂ ಎಂತಹದು? ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ಉಪಾಸನೆ ಇಲ್ಲವೆ ಜಪದಲ್ಲ ಸಾಧಿಸು 

ಎ ಇಲ ಉ್ಮ ಷ್‌ ದರ್‌ ವ್‌ 

ವಂತಹದು. ಇದನ್ನೇ ಗಮನಿಸಿ ರೆಚಾರ್ಡ್ಸ್‌ನ ಶಿಷ್ಯ ವಿಲಿಯಂ ಜಾ 

" ಸಂದಿಗ್ಭಾರ್ಥದ ಏಳುಮಾದರಿ ' [50908 0065 ೦8 ೩3180101] 

ಎಂಬ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು 

ಇಂಥ ಸಂದಿಗ್ಧ ಗಳನ್ನೂ ದುರೂಹತೆಯ ಮಮ್ಮಾನಗಳನ್ನೂ ನಮ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಎತ್ತಿತೋರಿಸಿದು ಎಲ್ಲಿ. ಎಷ್ಟು ಸಲ? 


ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ನವ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಕೊಟ, . ದೊಡ ತಿರುವೆಂದರೆ 
ಶಿ 

ಎಮರ್ಶಕನ ಗಮನವನ್ನು ಕವಿಯ ವ್ಲೆಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನಿಂದ ಅವನ ಕಾವ್ಯ 
ಕೃತಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದತ್ತ ಹೊರರಿಸಿದ್ದು. ರಸಸಂಪ್ರದಾಯದ [8೦೫3೩710 
ಒತ್ತು, ಕಾವ್ಯಸ್ಪೂರ್ತಿ ಕವಿಯ ಆಂತರಿಕ ಜೀವನ- [ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕಾಮುಕತ್ತೆ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ, ಮಗುದೊಬ್ಬನ ಅಲ್ಬುಯುಷ್ಯ, ಮತ್ತೊಬ್ಬನ 
ವಿದೇಶಿಯ ವಿದೃತ್ತು ಇವೇ ಮುಂತಾದವು !]-ಇಂಥ ಕೃತಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಹೊರತಾದ ಸಂಗತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಇತ್ತು. ಅದು ಸಾಧುವಲ್ಲವೆಂದು ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದನು. 


ಆದರೆ ಇಂದು ನಮ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಕವಿಯ ಜಾತಿ, ಗಂಡು ವ.ತ್ನಿ ರಾಜಕೀಯ 


2 
ಸಂಸ್ಥಾರ ' ಕಾದಂಬರಿ ಕೆಟ್ಟಿದ್ದ: ಯಾಕೆ ? ಆದರ( 


ತಿಯ ಒಬ್ಬ " ನಾಯಕ ' 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹಣ್ಣನ್ನು ಭೋಗಿಸಿಲ್ಲ! ಡಾ। ಯು. ಆರ್‌ ಶಿನಂತಮೂರ್ತಿ ತಾನು 
ಗಿ ಇವ 
ಶ್ರಹ್ಮಣ. ಆದ್ರರಿಂದ ಈ ಅತ್ಯಾಚಾರಮಾಡಿಲ್ಲ. ಇದು ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿ ! 


ಆಡಿಗರೂ ಪುರೋಹಿತಶಾಹಿಯವರೇ. ಹಾಗೆಠೆ ೇ ಶ್ರೀರಂಗರು, ಗಿರೀಶ 
ಕಾರ್ನಾಡ, ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತ (ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರೂ ಸೈ) ಅದೇ 
ಧಣಸೆೆ ಹ ತಾತಾ ೆ ಲೃ ಸಾಬಿ ೧ 

ಕಣಿಯ ಕಲ್ಲು. ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ಕವಿ ತಾನು ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ ಪರಿಸರದಿಂದ 


ಚಕ್ಕ ನಾರಾ ಗ್ರಾಸ 
ಅದರಿಂದ ಆತ ಪೂರ್ತಿ ಬಿಡುಗಡೆ 


ಅದರ ಈ ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನು 


( 


ಆರಂಭದಿಲ್ಲಿ ಏನೇ ಸಂಸ್ಕಾರ ಪಡೆದಿರಲಿ 
ಇಂದಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವಂದೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡರೂ 
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ಅವನವಿರುದ್ರ ಒಂದುಆಪಾದನೆಯಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವದು ಯೋಗ್ಯವೇ?ನ್ಯಾಯವೇ? 
ಅದು ಅವನ ಕಾವ್ಯ ಕೃತಿಯ ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಏನಾದರೂ ಸಾಮಂಜಸ್ಥವುಳ್ಳದೇ ? 
ಕ್‌ ಭದ 


ಅಂದರೇನು ? ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಇಂದು ತೀರ 
ಮೇಲ್ಬಾತಳಿಯ ದೋಷಾನ್ವೇಷಣೆ ದ್ವೇಷ ಸಾಧನೆ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆಯೆನ್ನಬಹುದೇ ? 
ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೂ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಗಂಭೀರ ವಿಮರ್ಶಕರೂ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಕವಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಯೋಗ್ಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಠುರ ಕಾವ್ಯನಿಷ್ಠೆಯ 
ನಿಲುಮೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದು ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪಕ್ಕಾದ. ಈ ಹಿರಿಯಕವಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಹಳೆಯ 
ವ್ಯಾಮೋಹಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡೇ ಕೆಲವೊಂದು ೩8೯೦66 81001085 ಅವರ 
ಭಿತ್ತಿ-ವೃತ್ತಿಗಳ. ಕುರಿತು ಒಂದು ಬಗೆಯ * ಕವಿಸಮಯ 'ಗಳಂತೆ ನಮ್ಮ 
ಆಧುನಿಕ ಹಿರಿಯ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಅವುಗಳ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂದರ್ಭ. ನಮಗೆ 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಈ ಕವಿಗಳೂ ತಮ್ಮ ಕುರಿತು ಪ್ರಾಂಜಲವಾಗಿ ಪರಿಚಯ ಬರೆದದ್ದು 
ಕಡಿಮೆಯೇ. ಇಂಥ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶಕ ಈ ಬಗೆಗೆ ಅಡ್ಡದಾರಿ ಇಲ್ಲವೆ 
ಸುತ್ತುದಾರಿ ಹಿಡಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ನವ್ಯತಂತ್ರ 00800168806 
ಕವಿಯ ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಒಟ್ಟು ಪದ-ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಅಕ್ಷರಾನುಕ್ರಮ 
ತಯಾರಿಸಿ ಆ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ, ಅವುಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣದಿಂದ ಕವಿಯ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ 
“ ಸುರಂಗ ' ತೋಡುವದು. ಈ ಕೆಲಸ ನಮ್ಮ ವೇದವಾಜ್ಮಯದ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕೆಲವು ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಆಗಿದೆ-ಅದೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಿಂದ ಯೇಟ್ಸ್‌ ನಂಥ 
ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗಾನುಕ್ರಮ ಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಯೇಟ್ಸ್‌ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುದು. ಹಾಗೂ ಹಿಂಸ್ರಪ್ರಾಣಿಗಳ ಉಲ್ಲೇಖ ಎಷ್ಟು 
ಎಂಬುದು ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ೭೨ ಸಲ ಕುದುರೆ ಬಂದರೆ ಹುಲಿ ಸಿಂಹ ತೋಳ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಉಲ್ಲೇಖಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಒಟಿ,ನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ! ಇದೇಕೆ ಹೀಗೆ? 


ಲಿ 
೧೨ 
ಕ 


ಚ 


“ಟಿ 
ಈ ಬಗೆಯ ಶಬ್ದ ಸಂಗ್ರಹ ಮತ್ತು ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಂಪ್ಯೂಟರಯಂತ್ರ 
ದಕ್ಷ ಪ್ರುಮಾಣಿಕದ ನೆರವು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಈ 
ಗಣಕ ಯಂತ್ರದ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯುವ ಪ್ರಥಮ ತಜ್ಞರು ಡಾ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಹಾವನೂರರು, ಮುಂಬಯಿಯ ಟಾಟಾ ಮೂಲ ಸಂಶೋಧನಾ ಕೇಂದ್ರದ 
ಗ್ರಂಥಾಲಯದ ಮುಖ್ಯಾಧಿಕಾರಿಗಳು. " ಪ್ರರಾಕವೀನಾಂ ಗಣನಾ ಪ್ರಸಂಗೇ ' 
ನಮ್ಮ ಕಿರಿಬೆರಳನ್ನು ದಾಟಿ ಕಾಲಿದಾಸನ ನಂತರದ ಗಣನೆ ಹಾಯಲಿಲ್ಲವಂತೆ. 
ಆದರೆ ಈ ಗಣಕ ಯಂತ್ರ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಆ ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 
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ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಸಿಗುವ ಸಿದ್ಧ ಸರಕಿನಿಂದ ಕೊನೆಗೂ ವಿಮರ್ಶಕನ ನಿರ್ಣಯಗಳು 
ಅವನ ಬುದ್ಧಿ ಗುಣದಿಂದಲೇ ಸಣಿತವಾಗಬೇಕು 


ಮುದ್ರಣ ಕವಿ ತನ್ನ ಹೊಟೆಲ ಮಾಲಿಕನ ಮಗಳನ್ನು ಮೋಹಿಸಿದ್ದನೆಂಬುದು ಪ್ರವಾದ. 
(ಆಕೆಯೇ ಅವನ “ ಮನೊರಮೆಯೇ ') ಈ ಕುರಿತು ಕಂಪ್ಯೂಟರ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ 
ಪಡೆದ ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಏನು ? ಮುದ್ದಣ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಗೆಗೆ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿದ 
ಸಕಲ ಪರ್ಯಾಯ ನಾಮಗಳ ಒಟ್ಟು ಲೆಕ್ಕ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪರ್ಯಾಯ ನಾವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ಇದರಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾದ 
ದೇನು ? ನಂದಳಿಕೆ ನಾರಾಯಣಪ್ಪನ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ವ್ಯಾಮೋಹ ವಿಶೇಷ ಸುಳಿ 
ದಿದ್ರಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕಾಮುಕ ಬಣ್ಣನೆಯ ಪದಗಳು ಅವನ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಈ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಪ್ಯೂಟರ ಯಂತ್ರ ಒದಗಿಸಿದ ವಿವರಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ ಸರಿ. 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಶ್ನೆ ಶೇಷವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ತನ್ನ 


ಹೆಂಡತಿಯ ಹೊರತಾಗಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ [ ಖಾನಾವಳಿಯ ಮಾಲಿಕನ ಮಗಳ ) 


ಮೋಹಕ್ಕೆ ಕವಿ ಒಳಗಾದನೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆತ ಕಾಮುಕನೇ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸ 
ಬೇಕೆ ? "ತ್ರ ಅನ್ಯಾಸಕ್ತಿ ಕೇವಲ ಅತಿಕಾಮದ್ವೇ ಲಕ್ಷಣವೆ ? ಆಕೆ ಕೈ ಹಿಡಿದ 
ಧರ್ಮಪತ್ಪಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ರಸಿಕಳೂ ಆಕರ್ಷಕಳೂ ಆಗಿದಿರಬಹುದು. ಕವಿಯೇನು 
ಹೆಣ್ಣಿನ ಬೇಟೆಗೇ ತೊಡಗಿದ ವಿಟಪುರುಷನಲ್ಲ. ಅಂದಾಗ. ಗಣಕಯಂತ್ರ ಒದಗಿಸಿದ 
ವಿವರಗಳ ಇತ 'ರ್ಥಕ್ಕೆ ಹೊರಟ ಮೂಲಗ್ರಹಿಕೆಯೇ ಸರಿ ಸಹದ್ದತೆ. ? ಆದರೂ 
ವ್ರ ಗಣಕಯಂತ್ರ [ಕಂಪ್ಯೂಟರ] ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತುಸು ಸಹಾಯಕ. 


೧ಲಯುಲ 

ಹೀಗಿದೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನವ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿ-ಗತಿ. ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರಂತೆ ನಾವು ಚ್ಚ್‌ ಕ್ರಮೇಣ ಣ ಇಲ್ಲವೆ ಕ್ರಮ ತಪ್ಪಲ ಕೆಳ ಮಧ್ಯಮ 
ವರ್ಗದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯತ್ತ ಸರಿಯುತಿದ್ದೇವೆ. ನಮ್ಮ ॥ ಜಾಯಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ 
ನಿಲುಕು ಕಾವ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ ಬುದ್ಧಿವಂ ೦ತ ವರ್ಗಗಳ ಮನಸ ನನ್ನು 
ಮುಟ್ಟುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ನವೋದಯದ ಇಲ್ಲವೆ ರಸಸಂಃ ಪ್ರದಾಯಕ ಕವಿಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ " ಸಮಾನ ಧರ್ಮದ ' ಸಲುವಾಗಿ ಕಾವ, ಬರೆಯುತಿ ದರು. ಅರಸಿಕರಲಿ 
ಕಾವ್ಯ ನಿವೇದನೆ ಅವರ ಹಣೆಬರೆಹವಿದಿಲ್ಲ. ಕಡ ಜಯಾ ಹ ಕ್ಯ 

ಕೂ ೂಂದಿಗೆ ಸಹ್ನದಯಿ. 
3 ವಗಳ ಕಣ್ಣೆದುರು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಓದುಗರ ವಗ” ಅಂಥ 
ಹಿ ತ ೬. ೫ ಬಜ ಬರಾ: ತ್ಯಾಭಿರುಚಿ ಕಾವ್ಯರಸಿಕತೆ ಒಂದು 
ತಿಷ್ಠ ಷ್ಯವರ್ಗದ ೨ಬ ಬಾವಲಿಯಾಗಿ ಉಳಿಯ? ಬಾರದು 


ಏನೇ ಅಂದರೂ ಇಂದ ಹಿತ ಸರ್ವಜ್ಞ 
ಅದಗ ಸರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರ್ವರಿಗೂ ಸಲ್ಲುವಂತೆ ಆಗಬೇಕು ಮತ್ತು 
ಈ ಹೊಣೆ ನವ್ಯವಿಮರ್ಶೆಯದು. ಕ 
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*. ನಿಮರ್ಶೆಗೆ ಯಾವ ದಾರಿ? 


ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಯಾವ ದಾರಿ ?-ಎಂದು ಕೇಳುವ ಪ್ರಸಕ್ತಿ ಇಂದು. ಬಂದೊದಗಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಇಂದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು 
ಚರ್ಚೆ ಚರ್ವಣಗಳು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಪರಿಚಯ ಪರಾಮರ್ಶೆ, 
ಅನುಕೂಲ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಟೀಕೆ, ಆರೋಪ ಪ್ರತ್ಯಾರೋಪ, ಪ್ರಶಂಸೆ ಪ್ರಕೋಪ- 
ಏನೆಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ " ಬ್ಯಾನರಿ 'ನಡಿ ಭರಾಟೆಯಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ವಿಷಯದ ಎಮರ್ಶೆಯನ್ನಷ್ಟೇ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ನೃತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಇಂಥ ಯಾವದೇ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೂ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಬಹುದು ; ಮಾಡುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತೇವೆ. ಆಯಾ ಕೃತಿಯ 
ಸ್ವರೂಪ-ಸ್ವಭಾವ-ಸ್ವೀಕಾರಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅದರದರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಬೆಲೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಒಂದೇ ಬಗೆ. ಆದರೂ ಚಿನ್ನ ತೂಗುವ ತಕ್ಕಡಿ 
ಬೇರೆ ; ಕೊಬ್ಬರಿ ತೂಗುವ ತಕ್ಕಡಿ ಬೇರೆ. ಬಣ್ಣದ ಬದುಕು ಬೇರೆ ; ಕಲ್ಲಿನ, 
ಮಣ್ಣಿ ನ ಬದುಕು ಬೇರೆ. ಭರತನಾಟ್ಯದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಮಾಣ, ಪರಿಮಾಣ 
* ಕರಗ 'ದ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಸಲುವುದಿಲ್ಲ; “ ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ' ಅಳೆಯು 
ವಂತೆಯೇ ಪಾಡ್ದ ನಗಳ ಕತೆಯನ್ನು ಅಳೆಯುವದಿಲ್ಲ. 


ಮೌ ಲ್ಯ ಗಳು 


ಆದಾಗ್ಯೂ ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆ ಯ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ಸರ್ವಸಮ್ಮತ- 
ಮೌಲ್ಯಗಳಿರುತ್ತವೆ, ಮಾನದಂಡಗಳಿರುತ್ತವೆ; ಅಳತೆಗೋಲು, ತೂಕದ ಕಲು, 
ಬಳ್ಳ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಿತಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕಾವ್ಯ, 
ನಾಟಕ, ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಎಂಬ ಕೃತಿ ವಿಶೇಷಗಳಿಗೆ: ಅವುಗಳ ವಸ್ತು-ಗುಣ- 
ರೀತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ವಿಧಾನಗಳು ಭಿನ್ನವಿರುತ್ತವೆ. ಆದಾಗ್ಯೂ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಆಳುವ ಕೆಲವೊಂದು ತತ್ವಗಳು ಒಂದೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಈ 


ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಒಂದು ನಿಖರತೆ, ಖಚಿತತೆ ಒಂದು ಮಟ್ಟ ಇರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಫ್‌ 
* ವಿ. ಸೀ. ಸಂಪದ (ವಿ. ಸಿ. ಸಂಸ್ಮರಣ ವೇದಿಕೆ) ಅಶೋಕನಗರ ಬೆಂಗಳೂರು ಅವರಿಂದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೪ ಗೌರೀಶೆ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅದರದರ ಉತ್ತಮತೆಯ ಮಾದರಿ ಇರಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾದರಿ 
(170601)ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವದು ಹೇಗೆ ? ಆಯಾ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಗುಂಪಿನೊಳ 


ಗಿಂದಲೇ ಒಂದು ಸಮಾನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಗುಣ ಸಮುಚ್ಚಯವನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡೊ ? 


ಅಥವಾ ಹೊರಗಿನ ಒಂದು. ಪೂರ್ಣತ್ವದ ಆದರ್ಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡೊ ) 
ಇವೆರಡು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಇಕ್ಕಳದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ತೂಗಾಡುವ ಚಿಂತನವೇ ವಿಮರ್ಶೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ. ಒಂದು ಮೌಲ್ಯಮಾಪನೆ. ಕೃತಿಯ ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ ಅದರ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ವಿಧಾನ. ಹಳತು/ಹೊಸತುಗಳಲ್ಲಿ ಒಳಿತು/ 
ಕೆಡುಕುಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ತೀರ್ಮಾನಿಸುವ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಸವೇ ವಿಮರ್ಶೆಯ 


ಸ್ವರೂಪ. ಕವಿಕುಲಗುರಂ ಕಾಲಿದಾಸನೇ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲಸ್ವರೂಪವನ್ನು 


ಮಾಲವಿಕಾಗ್ನಿ ಮಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾನೆ : " ಹಳೆಯದೆಂಬ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲವೂ 
ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಹೊಸದೆಂದು ಯಾವದೂ ತಿರಸ್ಕಾರಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ. ಸಜ್ಜನರು 
(ವಾಸ್ತವಿಕ ವೃಷ್ಟಿಯವರು) ಅವೆರಡನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ಯೋಗ್ಯವಾದುದನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೂಢರು ಇತರರ ಅನುಭವದಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಾರೆ '. ವಿಮರ್ಶೆ 
ಇಲ್ಲದ ಸ್ವೀಕಾರ “ ಪರಪ್ರತ್ಯಯನೇಯ ಬುದ್ಧಿ 'ಯ ವ್ಯಾಪಾರ, ಇದು ಮೂಢರ 
ಲಕ್ಷಣ. ಗತಾನುಗತಿಕತೆ ಬಟ್ಟೆಗುರುಡರ ಜಾಳಿ ! 


ವಿಮರ್ಶೆ ಶಬ್ದದ ಮೂಲ ವಿ...ಮೃಶ್‌. " ಮೃಶ್‌ ' ಧಾತುವಿನ ಅರ್ಥ ಮುಟ್ಟಿ 

ಎಪಿ “| 
ನೋಡು, ತಡವಿ ತಿಕ್ಕಿ ನೋಡು, ಕೈಯಿಂದ ಅಳವಡಿಸು (10೦ 10001, 
700, 1187016, 57080) ಎಂದು. ಇದರಿಂದ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಅರ್ಥ ಚಿಂತಿಸು, 


ನಿಂತಿ ಗ 
ಆಲೋಚಿಸು (770 768160( 6611008೩16). ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ಹಿಡಿದು 
ಕ ಜ್‌ ಡಿ 
ಕೈಯಾಡಿಸಿ ತಟ್ಟಿ. ತಿಕ್ಕಿ, ತೀಡಿ ನೋಡಿದರೇ ಅದರ ಸರಿಯಾದ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಅರ್ಥದ ಇನ್ನೊಂದು ಶಬ * ಸಮೀಕೆ ' (ಸಮ್ಯಕ್‌ ಈಕ್ತೆ 
ಭಗ ತೊಡ ವುಡ ಘಶವರ್ಚ, 'ಸಕಾಂಟಂಸಂಬ್ರಹೋ ಜತ. 
ಬ್ಲ ಅರೀಡುವುದು, ಪರಮರ್ಶೆ, ಪರಾಂಬರಿಸುವುದು : 00770116 
11%6511881100, 1070081 1757601100. ಇಂದು * ಸಮೀಕೆ ” ಶಬ 
ವನ್ನು ಶ ಪ ' ಸ ಪ 
ಇ ಗ. ಶಬ್ಧಕ್ಕೆ, ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸ 
ಅ ಇ ಓ್‌್‌್‌ ೦ ಇ ನುರಗವೆ ಇಂಓ೩೩ ಜಗ್ಗ ಇಲತಾಷ್ಳಿ ಎ4 
ನಿ ಭು. ಐಎ ದರೂ ಮರುನೋಟ, ಪುನರವಲೋಕನ, ತಿರುಗಿ 
ನ ುವುದು ಹತ್ತಿರದಿಂದ, ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲ್ಕು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಜೆ ಹಾ! ಗ ನ, 
ಸರಿಯಾಗಿ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ನೋಡುವದು, ಪರಿಷಾ ರವಾಗಿ ಪರೀಕ್ಷಕ ದ 
ಹ ಲ ಉರೀಕಿಸುವುದು. 
ಹಾಗೆಯೇ ವಿ. ಮರ್ಶೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಪರಿ-.- ಈಕ್ಲಿಸಿ, ಸುತ್ತಲೂ ನೋಡಿಕೆ ಡು 
ವಿಚಾರಿಸುವುದು. 1 ಚಾಂಗ್‌ 


ಇ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿ ಹಿತ್ಯ / ೮೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಮೀಸ್ನೆಗಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಸಮೀಕ್ಷೆ ತುಸು ಜೇರೆ ಜೀರೆ. 
ತ್‌್‌ ಗಿಂತ ಸಮೀಕ್ಷೆ ತುಸು ಗೌಣವೆನಿಸಿದೆ. ಅದು ಸಮ್ಯಕ್‌ ಈಕ್ಷೆಯ ಬದಲು 
50136 ಈಕ್ಷೆಯಾಗಿದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಜ್‌ ಪರ್ಯಾಯವಾದಂತೆ 
ಸಮೀಕ್ಷೆ ಔ೦೪1೦೪ಗೆ ಪ್ರತಿಶಬ್ದವೆನಿಸಿದೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತಿ ಕರ ಹಾಗೂ ವಾಚಕರ 
ದುರ್ದೈವವೆಂದರೆ ಸಮೀಕ್ಷೆಯೇ ಗಗ ಸ್ಗು ನವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಇದೆ ! 


ನಾವು ಎಮರ್ಶೆಯನ್ನು (1111016117 ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಯೋಗಿಸು 
ತ್ರೇವೆ. ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನರು ಇದನ್ನೇ ಟೀಕೆ, ಭಾಷ್ಯ, ' ಮೀಮಾಂಸೆ, ವಾರ್ತಿಕೆ 
ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಸೂಕ್ಷ ್ರ ಅರ್ಥಭೇದದಿಂದ ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ರರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಷ್ಯ `ವೇ ತತ್ವಾರ್ಥ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮುಖ್ಯ. ಆದರೆ 
ಭಾಷ್ಯವೇನು ೌ್ಯ ಟೀಕೆ, ಅದಕ್ಕೆ ವಾರ್ತಿಕೆ. ಇವೆಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿ ಗಸ] 


1111015173. ಭಗವದ್ಗಿ *ತೆಯನ್ನೂ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳನ್ನೊ ಬ್ರಹ್ಮಸೂತ್ರಗಳನ್ನೊ 
ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂ ಡು. ಶ್ಶಿ ತತ್ವಾರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಹ 
ವಿಸ್ತೃತ ವಿವೇಚನೆಯೇ ಭಾಷ್ಯ. ಅಂಶತಃ ಶ್ಲೋಕ ವಚನ ಶಬ್ದಗಳನ್ನೆತ್ತಿ 
ವಿವರಿಸುವುದು ಟೀಕೆ, ವಾರ್ತಿಕೆ. ಇವೂ ಪಾಠಾಂತರ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿ 
ದವೇ. ವಮೀಮಾಂಸೆಗಳು ವಿವಿಧವಾದ ಸಿದ್ದಾಂತ 

ದರ್ಶನ 'ಗಳೂ ಮತಮಂಡನೆಗಳು. 


(110, ವಿಮರ್ಶಾಕಾರ. (ಗ್ರೀಕ್‌ ಶಬ್ದ " ಓಃ110 ' ಅಂದರೆ 30 
ನಿರ್ಣಯಿಸು ಎಂಬ ಮೂಲ). ಕೃತಿಯ ಗುಣ ದೋಷಗಳ ನಿಷ್ಕರ್ಷವೇ 
(11(1081 3068601700 ಇದರಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟಿದ ಇನ್ನೊಂದು. ಶಬ್ದ 
11೮೯1೦೧, ಮೌಲ್ಯಗಳ ನಿರ್ಣಯಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಪ್ರಮಾಣತತ್ವ; ವಕಾನ 
ದಂಡ-56(೩068೩/6. ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆ ತಂಸು ಗಂಭೀರ ಸಂಗತಿ. ಅದು 
ಸಮೀಕ್ಷೆಯಂತೆ ಅವಸರದ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಬೀಸುನೋಟದ ತೀರ್ಮಾನವಲ್ಲ, 
ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಲ್ಲ. ಆದರೂ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇಂದಿನ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಇವೆರಡರ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದರೂ ನೈಜವಾದ ಅಂತರ ಮಸುಕಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಅಲ್ಲಿ ೧೦55 8:0110%ಗಳೇ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಆಳವಾಗಿ. ಆಲೋಜಿಸಿ ಬರೆಯಲು, ಹಾಗೆ ಬರೆದದ್ದನ್ನು ಓದಲು ಯಾರಿಗೆ 
ಸಮಯವಿದೆ ? ಸಹನೆ ಇದೆ? 


ಕಾಯ್ಗಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಾದರ (ಸಾಭಾರ) 


ಇಂಥ 7೫/0656 ೫೦೪1೦೪೫ (ಪತ್ರಿಕಾ ವಿಮರ್ಶೆ) 
ಕೃತಿಯ 


ಸ್ವೀಕಾರ ಕ್ಕಿಂತ ತುಸು ಮಿಗಿಲಾದ ಗ್ರಂಥಾವಲೋಕನ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. 
ಪೂರ್ತಿ ಪರೀಕ್ಷಣವಿಲ್ಲದ, ಮುಖಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ಬರಹವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ, ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ೫:10 1116781070 ಆದರೆ, ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳ " ಸಮೀಕ್ಷೆ ' ?/1೩೧[೮೯ 
11108೩1016 ಆದಂತಿದೆ ! 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇಂಥ ಸಮೀಕ್ಷೆ/ವಿಮರ್ಶೆಗಳನ್ನು. ಯಾವುದೇ ದೈನಿಕದ 
ರವಿವಾರದ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಓದಿ ನೋಡಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಸಿಗುವ ಗ್ರಂಥಾವ 
ಲೋಕನ " ನಿಂತ ಮೆಟ್ಟಿಗೆ ನ್ಯಾಯ. ' ಅಲ್ಲಿ ಸಾಕೂತ ಆಥವಾ ಸಾಕಲ್ಯದ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಸಿಗುವುದು ಕಡಿಮೆ. ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ಮುಕ್ಕಾಲುಪಾಲು ಆ ಕೃತಿಯ 
ಕಥೆಯ, ವಸ್ತುವಿನ ಪರಿಚಯ ಅಥವಾ ತಾತ್ಪರ್ಯ. ಅದೂ ಅನೇಕ ಸಲ 
ಕೃತಿಯ ಅನುಕ್ತ ಮಾಹಿತಿಯ ಪುನರುಚ್ಚಾರಣೆ ! ವಿಷಯ ಪರಿಚಯ್ಮ್ಕ ಕಥೆಯ 
ಸಾರಾಂಶ ಮತ್ತು ಆನುಷಂಗಿಕ ವಿವರಗಳು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಮೀಕ್ಷಕನ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನ 
ಕುರಿತು ಅನುಕೂಲ/ಪ್ರತಿಕೂಲ ಅನಿಸಿಕೆಗಳು. ಅವುಗಳಿಗೆ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಅವತರಣಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಸಮರ್ಥನೆಗೆ ಕೊಟ್ಟಿ ರುವದಿಲ್ಲ [ 


" ಅಪಾರ್ಥ ಸನೀಕ್ಷಕ? 


ಇಂಥ ನಿಮಿಷಾವಲೋಕನೆಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯು ಮೋಜನ್ನೊ ಇಲ್ಲವೆ ಮರುಕವನ್ನೊ 
ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಕೃತಿ ರಚಿಸಲು ಕುಂಬಾರನಿಗೆ ವರಂಷ ಹಿಡಿದರೆ ಸಮೀಕ್ಷಕ 
ಅಕ್ಷರಬ್ರಹ್ಮ ಹಿಡಿದ ದೊಣ್ಣೆಗೆ ಒಂದು ನಿಮಿಷ ಸಾಕಾಗುತ್ತದೆ. ! ಇಂಥವರು 
ಮಾಡುವ ಸ್ತುತಿನಿಂದೆಗಳು ವಿಕಾರವಶ. ಕೆಲಸಲ " ಶಕಾರೀ ' ಪಾಂಡಿತ್ಯದ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ! * ಗುಣೇಷು ಗುಣಾರೋಪಣಂ, ದೋಷೇಷು ದೋಷಾರೋಪಣಂ 
ನಾಮಸ್ತುತಿಃ । ಗುಣೇಷು ದೋಷಾರೋಪಣಂ, ದೋಷೇಷು ಗುಣಾರೋಪಣಂ 
ಸರೆ ಅ ಸ್ವಾಮಿ ದಯಾನಂದ ಸ ಪ್ಟ್ಯ ತಮ್ಮ 4 ಸತ್ಯಾರ್ಥ 
ನ” ದೋಷಕ್ಕೆ ದೋಷವೆಂದರೆ ಅದು ಸ್ತುತಿಯೇ. ಹಾಗೆಯೇ 
ದಾ ೯ ೫ 
ಹೃ ಸವನ್ನು ನದು ಎಡಗಳಿದ ಅದು ನಿಂದೆ ! ಹಗ್ಗವನ್ನು ಹಾವೆಂದು 
ಹಾವನ್ನು ಹಗ್ಗ ವೆಂದು ಭಾವಿಸುವದ 
ಸ *ಅಜಸುವದು-ಎರಡೂ ಅವಿವೇಕ. ಹಾ 
ತಿಳಿಸುವದೂ ಮೋಸ, ತೆ ತಕ 


(09 


€( 


ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಕನ 1 ಸ ಸ 
ನೆಂದು ಕರೆದರು. ಇಲಿ ಸು ಬಂದ್ರ ಯಷ್ಟು ಅಪಾರ್ಥ ಸಮೀಕ್ಷಕ ' 
ಣಾ ಾರ್ಥಕ ವೆಂದರೆ ಕೆಟ್ಟಿ ಅರ್ಥ. ತ ಹಾಗೆಯೇ 
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ಅವ ಪಾರ್ಥನಲ್ಲ, ರಣಹೇಡಿ ಎಂದೂ ಆಗುತ್ತದೆ ! ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಇಂಥ 
ಸಮೀ ಕ್ಷಕರಿಗೆ ನೇರ ಸವಾಲನ್ನು ಹಾಕಿದರು: "ನಾನೇರುವೆತ್ತರಕೆ 
ನೀನೇರುವಿಯೋ ? ' - ಎಂದು. ಇಂಥ ವಾಗ್ವೀರರದು ಮುಸುಕಿನ. ಗುಧು. 

ಎ & ಈ ಅ ಇ 
ಪೋಪ್‌ ಇಂಥವರನ್ನು ಕುರಿತು " 111೧8 10 ೫೦೪೧6 00 ೩೯೩164 
10. 51160 ' ಎಂದು ಜರೆದಿದ್ದಾನೆ. 


ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಒಂದು ಮಾತು ಹೇಳಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಸಾಹಿತಿ 

ಗಳಿಗೆ ಹೊಗಳಿಕೆಯೇ ಆಪ್ಯಾಯಮಾನ. ಹೊಸ ರಸ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಲು 
ಅವರ ಆರಂಭದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ದೋಷಗಳಿಗಿಂತ ಗುಣಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದು 
ವಿಹಿತ... ಅದೇನು ಮುಖಸ್ತುತಿ ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಹಿರಿಯ 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸನಾ ದೋಷದರ್ಶನ ಸಹನವಾಗುವದಿಲ್ಲ! ಅವರಿಗೆ ಕೇವಲ 
111100811?106 ಪ್ರ ಪೃಶಂಸೆಯೇ ಬೇಕು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರಧಿತಯಶ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೂ 
ಈ ವಾ“ ಅವರ ನೂರು ಗುಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ದೋಷಗಳನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಕಾಣಿಸಿದರೂ ಅವರಿಗೆ ಬ್ರಹ್ಮೇತಿ ಸಿಟ್ಟು ಬರುತ್ತದೆ ! ಇಂಥ ಹವಾಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ಡಿ ತುರಗ ಜಸ ಡಿಕ್ತಿ ಕುಡುಗೋಲೆಂದಂ ನೇರವಾಗಿ 
ಹೇಳುವದೆಂತು ? 


ಹೀಗಾಗಿ, ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗಳು ಉ ಉಪೇಕ್ಷೆಗೆ ಬಲಿಯಾಗುವುದುಂಟು, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಅಥವಾ ಕಳಪೆ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಪಡೆಯುವದುಂಟು. ಅಗ್ಗದ, 
ಹಗುರಾದ, ರೋಚಕವಾದ, ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಕೃತಿಗಳ ಚಲಾವಣೆ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ-ಸತ್ವಪೂರ್ಣ, ಮಹತ್ವದ, ಜೀವನವನ್ನು ಗಾಢವಾ ತಟ್ಟಬಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳು 
ಅಷ್ಟೆ ಕ್ಯ ಗಾಢವಾದ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಬಿಡುತ್ತವೆ ವೆ. ಒಳ್ಳೆ ಯ ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು 


ಹಾಗಳುವವರು ಹೆ ಹೆಚ್ಚು: ಅವನ್ನು ಓದುವವರೂ ಕೊಳ್ಳು ಓತ ಕಡಿಮೆ ! 


ನಿಷ್ಕೆಗಳು 


ನಿಜವಾದ, ಯಥಾರ್ಥವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ ತತ್ವ ನಿಷ್ಕ ವಾಗಿರಬೇಕು, ವಸ್ತು ನಿಷ್ಕ ವಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಒಂದು ಕ್ಕ ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುಗನ ಕ ನಿಂದ, ಅದರ ಲೇಖಕನ ಕಣ್ಣಿ ನಿಂದ, 
ಹಾಗೆಯೇ ಅದನ್ನು ತೂಗಿ “ಲೆ ಕಟ್ಟಿ ಬೇಕಾದ ಮಾನದಂಡವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ತತ್ವ ಗಳ ಕಣ್ಣಿ ಡು 2. 1104455. ಈ ಮೂರೂ ನೋಟಗಳಿಗೆ ಒಂದೇ 
ಬ ಮೂಡಿ ಬರುವದು ಆ ಕೃ ತಿಯ ಮಹಾಭಾಗ್ಯ. ಅನೇಕಸಲ ಲೇಖಕನಿಗೆ 
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ವೆಂ್ಚಿಗೆ ಆದ ಕೃತಿ ಓದುಗನಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಆಗಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಓದುಗ ಮೆಚ್ಚಿ ದ ಕೃತಿ 

ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಕೆ ಆಗುವದಿಲ್ಲ! “ಸ್‌ ವಿಷಮ ಪರಿಸ್ಥಿ ತ್ರಿ ಬರಾ 8 
ಕೊನೆಗೂ ಓದುಗನ “ಮಚ್ಚಿ ಗೆಯೇ ಎಲ್ಲ ಸ ಎಹಿತ್ಯದ ಸಾಫಲ್ಮದ ಗಮಕ. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಅಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಆದರ” ಅದರ ಅರ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ತೀರ ಸುಲಭ, ಸಲೀಸ್‌, 
ಅಮಾಯಕ ಆಗಜೇಕೆಂದಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸತ್ವ ತೀರ ತೆಳುವಾಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಓದುಗನ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಹದಗೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅವನ ರುಚಿ ಹುರಿಗೊಳ್ಳಬೆ ಕು. ಆ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ ಹೇಳುವಂತೆ ಮುಖ 

ವಾಗಿ 'ಓಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯ ಎರಡು : ೧) ಕಲೆಯ ತತ್ವಗಳನ್ನು ವಿಶದವಾ 
ವಿವರಿಸುವುದು ಮತ್ತು. ೨) ಓದುಗನ ರಸಿಕನ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ದುವದು. 
ಎಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾದುದೇನು ? ಅದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವದು ಹೇಗೆ ?- 
ಎಂಬುದನ್ನು ಓದುಗನಿಗೆ ಬೋಧಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಅವನನ್ನು 
ರಸಿಕನನ್ನಾಗಿ ಸಹ ದಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವದು, ಸಾಹಿತಿ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯ 


ಬ್ರ 
ಇವರನ್ನು ಆದಷ್ಟು ಹತ್ತಿರ ತರುವದು. ಸಹೃದಯನೆಂದರೆ ಕವಿಯ ಹ್ಕ “ದಯ 
ದೊಂದಿಗೆ ಸಮಾನವಾಗಿ ರಸಿಕನ ಹೃದಯ ಮಿಡಿಯುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದವನು. 
ಒಂದೇ ಶ್ರುತಿಗೆ ಯದ ತಂತಿಗಳು ಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಕವಿಯ ಭಾವ, ಕೃತಿಯ 
ಭಾವ, ವಿಮರ್ಶಕನ ಭಾವ ಮತ್ತು ಓದುಗನ ಭಾವ-ಈ " ನಾಕು ತಂತಿ 'ಗಳು 


ಒಂದೇ ಆಸ್ವಾದನೆಯ ಶ್ರುತಿಗೆ ಮಿಡಿಯಬೇಕು. ಅದೇ ಸಂವಾದದ ಸಾಮರಸ್ಯ. 


ಓದುಗನ ವಿವೇಕ 


ಈ ಧ್ವನಿವ್ಯತ್ಯಾಸದ ವಿವೇಕ ಓದುಗನಿಗೆ ಬೇಕು. ಅದು ಅವನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ವಿಶೇಷತಃ ಕತೆ-ಕಾದಂಬರಿ-ನಾಟಕಾದಿ 
ಲಲಿತಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳು ಆಡಿ ತೋರಿಸುವ ಮಾತುಗಳೆಲ ಆಯಾ 
ಕೃತಿಕಾರನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ಪಂಪನ ಕರ್ಣ “ ಕುಲಂ ಕುಲಮಲ್ವು ' ಎಂದೆಲ್ಲ ಉಗ್ಗ ಡಿಸಿದ ಉದ್ದಾ ರಗಳು 
ಪಂಪನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ಎಂದು ಎಣಿಸಿ ಪಂಪನೂ ಒಬ್ಬ ಹಿರಿಯ ಬಂಡಾಯ 
ಕವಿಯೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪ ದವಾದೀತು ! ಕರ್ಣನು ಬೆಳೆದುಬಂದ 
ದ್‌ ಪ ೯ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಚಾರಿತ್ರ್ಯಗಳ ಹಿ ಹಿನ್ನೆ ಲಯ: ಲ್ಸ (೨ ಮಾತುಗಳ ಮರ್ಮವನ್ನು ಗಹಿ ಹಿಸದಿದರೆ 
ಅದು ಕರ್ಣ ಸಾಹಿ ಪಂಪನಿಗೂ ಕೂಡಿಯೇ ಅನ್ಯಾಯ ಬಗೆದಂತೆ. ಬತಲ ರೀತಿ 
" ವೇಣೀ ಸಂಹಾರ ' ಚಾಚು ಕರ್ಣಾಶ್ವ ತ್ದಾ ಮರ ವಾಗ್ವಾದದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣ 
ರೇಗಿ ಚ ಗ0 ು ' ನೀನು. ಬ್ರಾಹ ಒಣ. 12 
:ತಿಯಿಂದ ಅವಧ್ಯ. (ಅದಕ್ಕೆ 
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ಕೊಲ್ಲದೆ ಬಿಟ್ಟಿದ್ರೇನೆ.) ” ಆಗ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನು “ ನನಗೆ ಈ ಜಾತಿಯ ಸವಲತ್ತು 
ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಇದೋ ಈ ಜಾತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ' ಎಂದು. ಜನಿವಾರವನ್ನು 
ಕಡಿದೊಗೆಯುತ್ತಾನೆ. (" ಇಯಂ ಜಾತೀ ಪರಿತ್ಯಕ್ತಾ '). ಇಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟನಾರಾಯಣನು 
ಜನಿವಾರವೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದ ಸಾರವೆಂದು ಸೂಚಿಸ ಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದೆಲ್ಲ ತಿಳಿಯುವದು 
ಸಮಂಜಸವಲ್ಲ. ಅಶ್ವತ್ಲಾಮನು ಆ ಕೋಪಾತಿರೇಕದ ವೀರಾವೇಶದ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕದಾಗಿಯೇ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಕಲಾಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆಯಲ್ಲದೆ ಬ್ರುಹ್ಮಣ್ಯದ ಮಹತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ಅವನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಲ. 
ಹಾಗೆಯೇ " ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ 'ದಲ್ಲಿ 2) ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಯಾು:ಗಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡೇ ಇದ್ದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆತ 
ಪ್ರತಿಗಾಮಿ, ಹೊಲತಿಯರ ವಾದ ಪುರೋಗಾಮಿ (ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ?) ಎಂದೆಲ್ಲ 
ನಿರ್ಣಯಿಸುವದು ಅವಿವೇಕವೇ ಆಗ:ವದು. ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ತಾವು 
ತಾಳುವ ನಿಲುಮೆಯಿಂದ ಈ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಪರೀಕ್ಷಿಸುವದು. ನ್ಯಾಯವಾದ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಆಗಲಾರದು: ಇದು ತತ್ವನಿಷ್ಠವೂ ಅಲ್ಲ, 
ಪಸ್ತುನಿಃ ಷ್ಕವೂ ಅಲ್ಲ... ವಿಮರ್ಶಕನ ಮಟ್ಟಗೆ ವ್ಧ ಢಕನಿಷ್ಕ ತ್‌ ಸ್ವಾತ್ಮ 
(5:10]6016) ದೃಷ್ಟಿ. 
ಇ ಸಮಿತ್ರರೊಬ್ಬ ರು ಹಾಯೆಸ್ಕೂಲ ಮುಖ್ಯಾಧ್ಯಾಪಕರು. ವಿಜ್ಞಾನ ಪದವೀಧರರು. 
ಸ್ತಕ ಪ್ರಿಯರು. ಹಿ೦0 ದೊಮ್ಮೆ ಡಾ| ಕಾರಂತರ “ ಅಳಿದ ಮೇಲೆ ' 
ರಿಯನತ್ಟ ಓದಲಿಕ್ಕೆ ಒಯ್ದು . ಓದಿ ಮರಳಿ ಕೊಡುವಾಗ ಅಂದರು: 
* ಕಾರಂತರ ಅದ್ಭ ಷ್ಟ ಗ ಡಿ, ಅವರಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮಿತ್ರ 
ಹಾಯುವಾಗ ಸಾವಿರಗಟ್ಟಲೆ ರೂಪಾಯಿಯ ಮೊತ್ತ ಬರೆದಿಟ್ಟು ಫಗ 
ಅವನ ಕೆಲವು ಪ್ರೇಷ್ಟರಿಗೆ ಕೆಲವು ಪಾಲು ಹಂಚಲು ಹೇಳಿ ಪತ್ರವನ್ನು 
ಬರೆದಿಟ್ಟಿ. ಆದರ ಕತೆಯೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿ. ಪಾಪ, ಕಾರಂತರಿಗೆ ಏನೂ ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ! 
ಈ ಹಣ ಹಂಚುವ ಹೊಣೆ ಮಾತ್ರ ! ' ನನಗೆ ಸಂಶಯ, ಇಲ್ಲಿ ಏನೊ 
ಗೊಂದಲವಾಗಿದೆ. ಎಂದು. ಆಗ ಮುಖ್ಯಾಧ್ಯಾಪಕರಿಗೆ ಕೇಳಿದೆ. :" ಅಲ್ಲ ಸರ್‌, 
ಈ ವಿಚಾರ ಕಾದಂಬರಿಯ ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆಯೋ, ಕತೆಯಲ್ಲಿಯೋ ' 
ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ನನ್ನ ಮಂಕುಬುದ್ದಿಗೆ ನಕ್ಕು ಅಂದರು : * ಎಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆ ) 
ಅಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತದ ಮಾತು ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲೇಕೆ? ಕಥೆಯ ಆರಂಭ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಯಶವಂತರಾಯರ ಮೃ ತ್ಯು ಪತ್ರದ ವಿಚಾ ರ! 
ಅರ್ಥವಾಯಿತೆ ! ಮುಖಾ ಭಧ್ಯಾಪಕ ಮಹಾಶಯರು ಆ ಜಾಂ ವಿವರವನಲ್ನ 
ವಾಸ್ತವಿಕ ಘಟನೆಯೆಂದೇ ನಂಬಿದ್ದರು ! ವಾಚಕನ ಪ್ರ ಜೆ ಈ ಮಾದರಿಯದಾಗಿದ್ದರೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಲೇಖಕನೂ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಏನು ಮಾಡಲಾದೀತು? ಆದರೆ ಇಂಥಲ್ಲಿಯೇ ಪುಸ್ತಕ 
ಪ್ರೇಮಿಗಳ ರುಚಿಯನ್ನು ಶುಚಿಗೊಳಿಸುವ ಹೊಣೆ ವಿಮರ್ಶಕನದಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. "ಶಾನುಭೋಗರ ಮಗಳು' ಕವನವನ್ನ ನ್ನ್ನ ರತ್ನದಂಥ ಹುಡುಗಿಯ 
ಕುರಿತೇ ಬರೆದದ್ದೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆಪಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹಾಗೆಂದು ಕೆ. ಎಸ್‌. ನ. ರಿಗೇ 
ಹೇಳಿದಂಥ ಶಾನಂಭೋಗರೂ ಇದ್ರರೆ ! ಡಾ. ಭೈರಪ್ಪನವರ " ಧರ್ಮಶ್ರೀ ' 
ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿ ಅವರು ಹಿಂದುತ್ವವಾದಿಗಳೆಂದೂ ಅವರ 5" ದಾಟು ' 
ಇದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿ ಅವರು ದಲಿತ ಪಕ್ಷಪಾತಿಗಳು ಎಂದೂ ವಾದಿಸಿದರೆ 
ಯಾವುದು ನಿಜ? ಇನ್ನು, " ಧರ್ಮಶ್ರೀ 'ಯಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕ ತನ್ನ ಪ್ರೇವಿ ಮಿಕೆಯ 


ಒಲವಿಗಾಗಿ ಕ್ರಮೇಣ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕ್ರೈಸ್ತ ನಾಗುತ್ತಿದಂತೆ 
ಅವನ ಈ ಕ್ರೈಸು ನಾಯಿಕೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಹಿಂದೂ ನ ಸ್ಟೃತಿಗೆ ವಾಲುತ್ತಾಳೆ. 
ಒಂದೇ ಕಾಂಡದ ಎರಡೂ ಟೊಂಗೆಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನಿಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಚಾಚುತ್ತವೆ. 


ಎ 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ ಈ ಉಭಯ ಪಾತ್ರಗಳು 
ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಸತ್ವಕ್ಕೆ ಸುಸಂಗತವಾಗಿ ಬೆಳೆದಒ0 ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದುತ್ತವಷ್ಟೆ ಕೇ 
ಮಸ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಚಾಂಡಿ ಮತೀಯಬಣ್ಣದ ಕನ್ನ ಡಕದಿಂದ ಕ ತಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸು 
ವುದು ಒಂದು ವ್ಯಭಿಚಾರ ! ಇದು ಶುದ್ಧ, ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ ಮಾನದಂಡದಿಂದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡುವ ಉಪದ್ವಾ ಚಪ 


1 


ಡಾ। ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ * ಸಂಸಾರ ಕಾದಂಬರಿ 

ಕನಗ.ಷಃ ಜಾ ಕ 

ಪ್ರಕಟವಾದಾಗ ಅದು ಸಾಕಷ್ಟು. ಧೂಳು ಎಬಿ.ಸಿತ್ತ. ಸದು ಮಾಡಿತು 

ಒಬ್ಬ ಸದ್ಸ ಹಸ್ತ ರು-ಕನ ದ ನೂ ಭ ಹೀಗೆ 
ಟ್‌ ಸಾತ್‌ ನ್ಗ ಸತ ಪ್ರಾಥ್ಯಾಪಕರು- ಆ ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಹೀಗೆ 

ಏಮರ್ಶಿಸಿದರು. " ಇದು ಕೃತಿಚೌರ್ಯ ! ಹಿಂದೆ ದೇವುಡು ಬರೆದ “ ಅಂತರಂಗ ' 

ಕಾದಂಬರಿಯ 7:07186 | '. ಸನಾತನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಭಿಮಾನಿಗಳಾ 

ಗಿ ಾೂ ಔನ ಲ ೪ ಹ 

ೂನ್ನೊಬ್ಬ ಘನವಿದ್ವಾಂಸರು ಹೇಳಿದರು : ಅನಂತಮೂರ್ತಿಗಳು ನಾರಣಪ ರನ 
ವಸಂಸಾ ಗೆಗೆ ಆಷೆಲ ಪೇಚಾಡುವ ೫ ಟ್‌ 

ಶವಸಂ ನ್ಠರದ ಬಗೆಗೆ ಅಷ್ಟಲ್ಲ ಪೇಚಾಡುವ ಪ ತತ ಇದಿಲ್ಲ! ` ಭರಮಾ 


ಲ 9 ದೆ ತ 

ಸಿಂಧು ' ಓದಿದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತ ಬಗೆಕರಿಕೆ ಸಿಗುತ್ತಿತ್ತು | ' ವತ್ತೊಬ್ಬ 

| ಕಾ ತ ಸ 
ವಿಮರ್ಶ ವೈದ್ಯ `ರು ಇ ಕಾರಂತರ * ಮರಳಿ ಮುಣಿಗೆ' 


್ಶತ್ಟ ಳಿ ಪ್ರಶಂ& ಷಿ 
ಸಾ ಉದ್ಗರಿಸಿದರು : * ಅದೆಂಥ ಕಾದಂಬರಿ ಬಿಡಿ. ಹಾ: 
ಬ ಇಷ್ಟು ಐತಾಳರ ಎರಡನೆಯ ಮದುವೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಾವರ್ಶನೆ ಮಾಡಿಸಿ 
ಧಾರೆ ! ? ಈ ಧರ್ಮಮಾರ್ತಾಂಡರ " ಪ್ರಯೋಗ ಸ ನಕ್ರೆ ಏನೆನ್ನ ಬೇಕು? 

ಕವಿ ಭಾಮ ಮಾತಿನಂತೆ * ತಾನ್‌ ಪ್ರತಿನಾ ಏಷ್‌ಮತ | ್ಲ ಇಂಥವೆಲ್ಲ 


ಗೆ 2 ಈ ೆ ಅ ಜನ ಟಾ ಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಪಸ್ಮಾರಗಳೇ ಸರಿ, 


24, 


ಮಗ್ರ 


21 
೧) 


ಜ್ರ / ೯೧ ಗೌರೀಶ: ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಕೆಲವು ಪಥ್ಯಗಳು 


ಅಲೆಕ್ಸಾಂಡರ್‌ ಡೂಮಾನ * ಕೌಂಟ್‌ ಆಫ್‌ ಮಾಂಟೆಕ್ರಿಸ್ಟೊ ಸ ವಿಕ್ಚರ್‌ 
ಹ್ಯೂಗೋನ “ ಲೇ ಮೀಸರಾಬಲೆ ” ಮತ್ತು ಥಾಮಸ್‌ ಹಾರ್ಡಿಯ * ಮೇಯರ್‌ 
ಆಫ್‌ ಕ್ಯಾಸ್ಟರ್‌ ಬ್ರಿಜ್‌ '-ಈ ವಿಖ್ಯಾತ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಸಾದೃಶ್ಯವಿದೆ. (ಮೊದಲಿನ ಇಬ್ಬರು ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ; 
ಮೂರನೆಯವರು ಇಂಗ್ಲಿಷರು). ಅವರ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಮ್ಯ 
ವಿದೆ ಎಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಈ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳು ಒಂದೇ ವಸ್ತುವಿನ ಸುಧಾರಿಸಿದ 
ಆವೃತ್ತಿಗಳೆಂದು ತೀರರ್ಮ್ವಾನಿಸುವುಡು ಎಷ್ಟು ಸಮಂಜಸ? ಕುವೆಂಪು - ಅವರ 
“ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ ' ಮತ್ತು ಮಾಸ್ತಿಯವರ * ಶ್ರೀರಾಮ ಪ! ನ್ಬಭಿಷೇಕ ' 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇ ಸ್ನಂದರ "1೫೭0718180 ' ೦ದರೆ ಸರಿಯೇ ? ಶ್ರೇಣಿ 
ಬದ್ಧ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುರ್ವಿಲ್ಸಿಯೂ ಅಂದಿನ 
ಸ್ಥಾಪಿತ ಜಾತಿವೈಷಮ್ಯ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಅದು ವರ್ಣದ್ವೇಷವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು ಬರೆದುದೆಂದು 'ಭಾವಿಸುವದೂ ಸಾಧಿಸು 
ವದೂ ಏನೂ ಉಚಿತವಲ್ಲ. ಕೃತಿಕಾರನು-ಆತ ಕವಿ ಇರಲಿ, ಕತೆಗಾರನಿರಲಿ, 
ನಾಟಕಕಾರನಿರಲಿ-ಯಾವುದನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲು ಹೊರಟಿ 
ದ್ವಾನೆಯೊ ಅದರ ಕುರಿತೇ, ಅದರ ಸ್ವರೂಪ ಲಕ್ಷಣಗಳ ಕುರಿತೇ ವಿಮರ್ಶೆ 
ನಡೆಯ ಬೇಕು. ಆ ವಿಷಯದ ವಿಚಾರದ ವಲಯದ ಆಚೆಗೆ ಅವಾಂತರ ಅಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ತೀರ್ಮಾನಿಸುವದು ನ್ಯಾಯಷಲ್ಲ. 
ಕೊನೆಗೂ ಕೃತಿಕಾರ, ತಾನು ಎಷ್ಟೇ ಮೇಧಾವಿ : ಆಗಿರಲಿ, ತನ್ನ ಪರಿಸರದ 
ಪರಿಮಿತಿಗಳಿಗೆ ಬನ್ಹನಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತಾನೆ, ಆಕಾಶಕ್ಕೆ ಹಾರಾಡುವ ಪತಂಗಕ್ಕೆ 
ಗಾಳಿಯೊಂದಿಗೇ ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದ ಕೈಯೂ ಜಗ್ಗುತ್ತಿರುತ್ತದೆ- ಹಕ್ಕಿಗೆ ಗುರುತ್ವ್ಯಾ 
ಕರ್ಷಣವಿದ್ರಂತೆ. ಕೃತಿಕಾರನು ಬುದ್ದಿ. ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅಂಥಾ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಟ್ಟುಪಾಡನ್ನು ಮುರಿಯಲು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವದಾದರೆ ಆ ಮಾತೇ 
ಬೇರೆ. ಆತನು ಒಪ್ಪಿನಡೆಯುವ ಅಥವಾ ಮೌನವಾಗಿಯೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಅಂಥ 
ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಕೆದಕಿ ಆತನನ್ನು ಟೀಕಿಸುವುದು ಯುಕ್ತಿಯುಕ್ತವಲ್ಲ. 


ು 


ಡಾ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ನಾನೊ ಮ್ಮೆ ಕೇಳಿದೆ : : “ ನೀವು ಚೋಮ ಕುಡಿಯರ 
ಕೂಸುಗಳ ಹೊರತಾಗಿ ಬೇರೆ ದಲಿತ, ನಿಮ್ನ ಜನರ ಬದುಕನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಿಲ್ಲ 
ವೇಕೆ? ' ಅದಕ್ಕೆ ಅವರು ಅಂದರು : " ನಾನು ಅರಿತುಕೊಂಡ ಜನರ ಬದುಕು. 


ನಾನು ಚಿತ್ರಿಸಬೇಕು, ಇತರರ ಕುರಿತು ಬರೆದರೆ ಅದು ನನ್ನ ಅನುಕಂಪೆ ಆದೀತು 


ಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ, ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೨ ರ್ಟ 


ಹೊರತು ಅವರ ಬಾಳಿನ ಅಂತರಂಗವಲ್ಲ. * ವಿಮರ್ಶಕನು ಯಾರಿಂದ ಏನನ್ನು 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಅಪೇಕ್ಷಿಸಬಹುದೆಂದು ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. 


ಇಂಥ ಕಲಾಪ್ರಜ್ಞೆ ಅನೇಕ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಅವರು 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಶರಸಂಧಾನಕ್ಕೆ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರಿಯಾಗುತ್ತಾರೆ... ಆದಾಗ್ಯೂ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಇದ್ರಂತೆಯೇ ವಿಮರ್ಶಿಸ 
ಬೇಕು. ಹೊರತು ಅದರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ್ದನ್ನು ಸೇರಿಸಬಹುದಾದದ್ದನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿ 
ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವದು ತರವಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಪಂಪನು ಬನವಾಸಿ ದೇಶದವನಾಗಿದ್ದೂ 
ಅದನ್ನು ಹೊಗಳುವಾಗ ಸಮೀಪದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ಜೋಗದ ಜಲಪಾತವನ್ನು 
ಬಣ್ಣಿಸಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಟೀಕಿಸುವದು ಎಷ್ಟು ಸರಿ? ಹೀಗೆ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಇಡಿಯ ಕೃತಿಯ ಕುರಿತೇ ಬೀಸು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಮಸಿ ಬಳಿಯುವ ಕ್ರಿಯೆ, ಗೌಣಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ 
ಬರುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯೋಗ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯೂ ಅಲ್ಲ, ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆಗಲಾರದು. 
ಆದರೆ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ವರಿಷ್ಟ ಗುಂಪಿನ ಗೂಡಿನಿಂದ ಬೇರೆ ಗುಂಪಿನವರ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸ ಹೊರಟವರು ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಚಾ! 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವದುಂಟು. ಇದು ಶುದ್ಧ . ಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಆರೋಗ್ಯಕ್ಕೆ ಅಪಾಯಕಾರಿ, 


ನನ್ನದೇ ಒಂದು ಅನುಭವ : ನನ್ನದೇ ಒಂದು ಪ್ರಸಕದ ಪ ಕ 
ಒಂದು ದೈನಿಕದ ರವಿವಾರದ ಡಾ ಬಂತು. ಆ ಬರಹ ನಾಗಿಯೇ 
ಇತ್ತು. ನನ್ನ ಬಗೆಗೆ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಯೆ ಮಾತುಗಳೇ ಇದವು. ಅದನು 

ಆ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಕೊಂಡು ಅಟ್ಟು ವಂತೆಯೇ ಇತ್ತು ನ 
ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸಲು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ವಾಕ್ಕಗಳು ನನ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಿಂದ ಆಯ್ದು ಕೊಂಡಂತೆ ಕಂಡಿತು! ಆ ಲೇಖ 


ಬಾ ಇ ಕ್‌ .ಛಗೆ 
ನನ್ನ ಮುನ ಸ್ನಡಿಯ ಆಚೆಗೆ ಪುಸ್ತಕದ ಒಳಗೆ ವಿಶೇಷ ಕಣು ಹಾಯಿಸಿದಂತೆ 
ಕಾ ಲ! ಎ ದಾ ಹಾ ಇಳ ಗಾ ಣ 

ಣಲಿಲ್ಲ ಅವರ ಸದಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗಾಗಿ. ಆ ಸಹೃದಯತೆಗಾಗಿ ನಾನು ಅವರ 


ಆಭಾರವೆಣಿಸಿ ಬರೆದ ಪ ಶಂಶವನ 
ಭಾರವೆಣಿಸಿ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಆ ಅಂಶ; ನ್ನೂ ಅವರ ಗಮನಕ್ಕೆ ತಂದೆನು. 


ಇಂಥ ಸಮೀಕ್ಷಾ ಶೈಲಿ ನವ ಮ್ಮಿಲ್ಲಿಯ ಹಿರಿಯ  ಸಾಹಿತಿಗಳಲಿ ೪ಯೂ ಇದೆ 

ಇಟಿ, 
ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಮಾಸಿ ರಾ ತಮ್ಮ ' ಜೀವನ ” ಮಾಸಿಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೊಸ 
ಕಾದಂಬರಿಯನು ಅಪೂರ್ವ ರೀತಿಯಲಿ ವಿವ: ಜಗ್ಗಾಟ 
ಚೆ ಅ ಅಮರ್ಶಿಸಿದ್ದರು. ಅವರು ಆ ಕಾದಂಬರಿ 


ಯನ್ನು ಓದದೆ ಅದರ ಸಾರಾಂಶವನ ಹೆ ₹ 
ಬ ಇಾರಾಂಶವನ್ನಷ್ಟೆ ಓದಿದ್ದರು. ಜೊತೆಗೆ ಆ ಕಾದಂಬರಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಯಾವ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಅನುವಾದದಿಂದ ಕನ್ನ ಡಿಸಿತ್ತೊ ಆ 
ಮೂಲ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸಾರಾಂಶವನ್ನು ಓದಿ ಅವೆರಡರ ತ:ಲನೆ. ಮಾಡಿಯೂ 
ಸಾರವತ್ತಾದ ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರು | ತಾನು ಹಾಗೆ ಬರೆದೆನೆಂದಂ 
ಅವರು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಮೂಲಕ್ಕಿಂತ ಅನುವಾದದ ಕನ್ನ ಡೀಕರಣ ಎಷ್ಟು 
ಸದರು ಎಂಬುದನ್ನೂ ತೋರಿಸಿದ್ದರು! ಲೇ ಖಕರನ್ನು ಏನೂ ಭೋಗದ ರೀತ 
ಯಲ್ಲಿ ಆದರೂ ಹೊರದಿರಿದೆರೆ ತನ ನ್ನ್ನ ಉಜಿಮ ಸೂಜಿಯನ್ನು ಚುಚ್ಚಿ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಸಾಹಸದ ಬಲೂನನ ಸ್ನೂ ಹರಿದುಹಾಕಿದ್ದರು ! ಆರೂರು 
ಅಪರೂಪದ, ಅಷ್ಟೇ ಅಪವಾದಾತ ಕ ಸಮೀ ಕ್ಷೆಯಾಗಿತ್ತು. 


ತಪು ಸ ತಿಳುವಳಿಕೆ 


ಇಂಥ ಸಮೀಕ್ಷೆಗಳು, " ಗ್ರಂಥಲೋಕ 'ದಲ್ಲಿ ಬಂದಂಥವು, ಪುಸ್ತಕಗಳ ಮುಖ 
ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಆನುಕೂಲ, ಆದರೆ ಇವುಗಳಿಂದ ಓದುಗರ ಅಭಿರುಚಿ ತಿದ್ವುವದಿಲ್ಲ. 
ಲೇಖಕರ ಪರಿಚಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ಪರಿಚಿತರೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅವರ ಹೊಸ 
ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾಹಿತಿ ಭೋ ಬಾ ದೆ... ಆದರೆ ಕೆಲಸಲ ಆ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಬರುವ ಅವಸರದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಂದ ಕೃತಿಕಾರನಿಗೆ ಅನ್ಯಾಯವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಏನೂ ತಿಳಿಯದಿದ್ರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪ ಗ ಅವಕಾಶವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರಿಕಾಸಮೀಕ್ಷೆಗಳಿಂದಲೇ ತಮ್ಮ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪ್ರೆ :ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಮೇಧಾವಿ ಸಿಎೊಂಭಾತ. ಇಂಥವರೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕ್ಲಿಷೆ ಪಂಡಿತರು... * ೮11000 
ಅಂದರೆ ಸವಕಲು ನಾಣ್ಯದಂತಹ ಪದಗಳು (8180806)66 1.1108೩/)7 
21178568). ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಕರಿ ಗೆ ಮೂಲಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
ಓದಿಕೊಳ್ಳಲು ತಾಳ್ಮೆ ತೆರಪು ಇರುವುದಿಲ್ಲ ಎರವಲು ತಂದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ 
ಇವರ ಒಲೆಗೆ ಉರುವಲು. ಆಳವಾಗಿ, ಇಡಿಯಾಗಿ ಓದದೆ ಬರೆದ ಇಂಥ 
ಸಮೀಕ್ಷೆಯಿಂದ ಸಾಕಷ್ಟು ವೈಚರಿಕ ಗೊಂದಲ ಉಂಟುಗುವದು. ಇಣುಕು- 
ವಿಣಿಕು.. ನೋಟಗಳು ಕಚಗುಳಿ ಹುಟ್ಟಿ ಸಬಹ:ದು. ನಾಲಿಗೆ ಚಪ್ಪ ರಿಸುವಂತೆ 
ಮಾಡಬಹುದು. ಛಾಯಾಚಿತ್ರಕಾರರು ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಂಗಿ (7050)ಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ (116001೩0 ೫:೦7 ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ತೆ. ಆದರೆ ಇದು ರೋಚಕ 
ವೆನಿಸಿದರೂ ಪೋಷಕವಾಗುವದಿಲ್ಲ, ತ್ಕ ನೀಡುವ ಪಕ್ಕಾನೃವಾಗುವದಿಲ್ಲ. 


ದ್ರಿ ಸನ್ನ 
ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಲಾಗಲಿ, ಹತ್ತಿಕ್ಕಲಾಗಲೀ ಒಂದೆರಡು 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ | ೯೪ 


2೭೭ ಕೊ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು 
ಸಾಲುಗಳನ್ನು, ಪರಿಚ್ಚೇದಗಳನ್ನು ಆಯ್ದ0್ದ ಷು ಸಾಧ್ಯವಿರ ಪಸಕ; *. 
ಶ್ಲಾಘ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ ಅಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಸಲ ಇಂಥ 5೩/7010 15 0 


10 (16 001 '. 


ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಧಾವತಿಯ ದಿನಮಾನದಲ್ಲಿ, ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತೀವರ್ಷಾನ ಸಕ 
ಭೇದ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ವಿಚಾರ, ಕಲ್ಪನೆ ಒಂದೇ ಅನಿಸಿಬಿಟ್ಟಿವೆ. ಸಂವಾದದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ವಿವಾದ ಕಬಳಿಸಿದೆ. ಅಭಿರುಚಿಯ ಬದಲಾಗಿ ಅಭಿಮಾನ ಬೆಳೆದಿದೆ. 
ಸದುಲ್ದೇಖದಿಂದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸುವದರ ಬದಲು ಅನಲಷಡಂನ 
ಕೊಲ್ಲುವ ಕಾಯಕ ನಡೆಯುತ್ತಿದೆ. ಸತ್ಯಾನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನು ಛಿದ್ರಾನ್ಹೇಷಣೆ 
ಮರೆಯಿಸಿದೆ. ಬರೆದದ್ದು ಏನು ? ಹೇಗಿದೆ ?-ಎಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಬರೆದದ್ದು ಯಾರು ? 
ಎಂಥವ ?-ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ: ಈ ಅಂಶವು ಎಂಥ ಸಮೀಕ್ಷೆಗೂ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಮಾರಕ. ಇದರಿಂದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ನಿಷ್ಟಕ್ಷಪಾತಿ ವಿವೇಚನೆ ಕಷ್ಟ 
ಸಾಧ್ಯ. 


ಹೆಪ್ರಿ ಜೇಮ್ಸನ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 


೧೮೯೩ರಲ್ಲಿಯೇ ಹೆನ್ರಿ ಜೇಮ್ಸ್‌ ಈ ಪಿಡುಗಿನ ಹಾವಳಿಯಕ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದನು : 
" ಔ0110%108 15 ೩ 01೩01106 ಟಿ2೩ 10 86೮1೮1೩1 10165 
11011178 10 ೦೦೫71701 ೫11. 10೮ ೩೯! ೦೯ ೦1101417 '. 
ಅವನು ಸಮೀಕ್ಷೆ ಒಂದು 02610085 ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದ. ಅಂದಿನಿಂದಲೂ 
ನಿಯತ ಕಾಲಿಕೆಗಳು (7011061081 11101೩1076) * 15.೩ 086 ೦೧೦0 
1110010 ೫1100 186 10 006 ೧ '. ಪ್ರತಿ ತಿಂಗಳು ಪ್ರತಿವಾರ ! 
ಆದರೇನು ? ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಸ್ಕಾರವು ನಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ .* ಶಿಷ್ಟ ಕ್ಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ 
ಒಂದು ಅವಶ್ಯ ಮೆರುಗು ಎಂದು ನಮ್ಮ ಪಂಡಿತ ಪಾಮರರೂ, ಪಾಮ 
ಷಂಡಿತರೂ ಭಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. . “ ಸಾಭಾರ/ಸಾದ ಸ್ವೀಕಾರ 'ವನ್ನೇ ತುಸು ಹಿಗ್ಗಿಸಿ 
ಉಬ್ಬಿಸಿ ಬರೆದ ಪುಸ್ತಕ ಪರೀಕ್ಷಣ/ಸಮೀಕ್ಷೆ ವಾರಭವಿಷ್ಣದಂತೆ, ಸಿನೇಮಾ 
ಪುರವಣಿಯಂತೆ ಇಂದಿನ 

ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಕ್ಕೆ ಗತಿಯೇ ಇಲವಾಗಿದೆ | 


್ಗ ೮% ಜೃ 


ವಿ 
ನಿಯತಕಾಲಿಕೆಗಳಿಗೆ ನಿತ್ಯಲಕ್ಷಣವಾದ ಹೊರತು 
1'ತಿಟಿಲ 


ಇಂಥ ಅವಸರದ ಕಿರಿಯಾಳದ 
ಶೀಘ್ರ ಸಮೀಕ್ಷೆಗಳೇ ನಮ್ಮ ಅನೇಕ ಸು ಕ್ಷಿತರಿಗೂ * ವಾಸಿಕ್ಷಿತ 'ರಿಗೂ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳಿಗೆ ಹತ್ತಿರದ ಹಾದಿಗಳಾಗಿವೆ. ಪಠ್ಯಪು 


ಶಿ ಸ 
ಕ 
ಸ್ವಕಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಕೈಪಿಡಿ/ಗೈಡುಗಳು 
ಇದಂತೆ ನಮ್ಮ ಕೈತುತ್ತಿನ " ಬಲ್ಲ 'ವರಿ 


ಲ 


ದ ಸಮೀಕ್ಷೆಗಳೇ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 


ಎ4 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸೊತ್ತಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿವೆ. ಇವುಗಳಿಂದಲೇ ಅವರ ವಿದ್ವತ್ತು ಪೋಷಣೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ ! 
ಪುಸ್ತಕಗಳ ಅಗ್ಗದ ಸಮೀ ಕ್ಷೆಗಳೇ ಜನಪ್ರಿಯ ಪರ್ಯಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯ. 
ಸುಶಿಕ್ಷಿತರಿಗೆ ಈ 8086138060 ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ 
ಈಜಲು ಹೇಡುಗಾಯಿ ! ಇದರಿಂದ ನೈಜವಿಮಂರ್ಶೆಯ ಮಾನ ದಂಡಗಳು 
ಮಾೌಲ್ಯಮಾಪನೆಯು ನಷ್ಟವಾಗುತ್ತವೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಒಮ್ಮೆ ಕನ್ನಡದ ಅಂದಿನ 
ಒಬ್ಬ ಉತ್ತುಂಗ ಲೇಖಕರನ್ನು ಕುರಿತು ತುಂಬ ವ್ಯಾಕುಲರಾಗಿ, " 110 
1750105 776 ೫71!) (20. 11060000 ೦8 118 ' ಎಂದಿದ್ದರು. ನಮ್ಮ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಧಾಟಿ ಆ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿಯಬಾರದು. ಆದರೆ ಒಬ್ಬರ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗೆ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕುಚೇಷ್ಟೆ ಅಗತ್ಯವೆಂಬ ವಹಿವಾಟು ಬಿದ್ದಲ್ಲಿ " ಯಾರೇನು 
ಮಾಡಂವರಂ ? ಯಾರಿಂದಲೇನಹುದು?' 


ಅಗ್ಗದ ಕೃತಕ, ಅನೇಕ ಸಲ ಸಹೇ ತುಕ್ಕ ಹುಸಿವಿಮರ್ಶೆಯಿಂದ ಚಿನ್ನ, 
ಹಿತ್ತಾಳೆಗಳ ಭೇದ ಅಳಿಸಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅಸಲು ಕಸುಬನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ ನಕಲಿ 
ಸರಕು ಮೇಲಾಗುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆ, 
ಪ್ರಕಟಣೆಗಳಿಗೆ ನೈತಿಕ ಮನೋಬಲವೇ ಕುಸಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕವಿಗಳು ಸಿನೇಮಾ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ, ಸಂಗೀತ ದಿಗ್ಬರ್ಶಕರ ಸ್ವರರಚನೆಗಳಿಗೆ 
ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿತ್ರೀಕರಣದ ಮೇಲೆ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ತಯಾರಾಗುತ್ತವೆ. ಜನ ಮನೋರಂಜನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾರ್ಕೆಟಿನ ಮೇಲೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಟ್ಟು ಪ್ರಕಾಶಕರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ 
ತೂಕತಕ್ಕಡಿಗಳೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಾನದಂಡವಾಗುತ್ತಿವೆ. 5810೩010 ಏ 
ಸಲ್ಲಬಲ್ಲದ್ರಾಗುತ್ತಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಖೊಟ್ಟಿ ನಾಣ್ಯಗಳು ಅಸಲಿ ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು 
ಚಲಾವಣೆಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ತಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೂ ಅದರದೆ 
ಆದ ವಿಕಾರಿ ಮತ್ತು ವಿಷಾರಿ ರಾಜಕೀಯವು ಹೆಡೆ ಎತ್ತುತ್ತದೆ. ಅತ್ರ 
ಸೃಜನಶೀಲ/ಸೃಜನೇಶರ, ವೈಚಾರಿಕ/ಜನಪ್ರಿಯ ಎಂತೆಲ್ಲ ಭೇದ ವೈಷಮ್ಯಗಳು 
ಸ್ಥಿರಬದ್ಧ ವಾಗತೊಡಗುತ್ತವೆ. ಇದರ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಉಪಾಯವಿದೆ : 
ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಬೇಡಿಕೆ ಹೆಚ್ಚುಗುವಂತೆ ವಾಚನಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸುವದು 
ಮತ್ತು ಅದನು ಶುಚಿಗೊಳಿಸುವದು. ಈ ಕಾರ್ಯದ ಬಹುಪಾಲು 


ವಿಮರ್ಶಕನದ್ದಾಗಿದೆ. 


ಡಿ. 


ಎ 


ಕಾ 
ತೆ 
೭೦ 


ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದೆ. ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 
ಇದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಗಂಭೀರ ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಿತು. ಆಗ ನಾನು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೬ 


" ಈ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಡಾ. 
ಹಕ ಭಗಳಚ್ಡು ಸತ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಮತ್ರರಗೆ ಸೇಂಗಾ. 
ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹಗಗ ಪ್ರಸ್ತಾಪವೂ ಇಲ್ಲವೆ 3 
ನನ್ನ "ಡೆ ಹೊರಳಿ ತುಂಬ ಕನಿಕರದಿಂದ ಅತ್‌ ನೋಡಿ ಬ್ಬರಿವ್ಪಿ ೯ 
ಬರೆ ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ಬ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ ! ಸತಾ ಜ್‌” 
ತಣ್ಣಗಾಗಿಬಿಟ್ಟೆ ! . ಭೈರಪ್ಪರ ಕೃತಿಗಳು ಬರೆ ಜನಪ್ರಿಯ ಟಟ 5” - 
ಕಾದಂಬರಿಗಳೇ ? ಅಲ್ಲದೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಅಂದ ಮೇಲೆ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಏನಂ 
ಅಪರಾಧವೇ ? ಇದಂ ಲಲಿತ ವಾಹ್ಮಯದ ವಿಮರ್ಶೆಯೆ ? ಗಡಚಾಗಿ 
ನೀರಸವಾಗಿ ಓದಲು ಜಡವಾಗಿದ್ದರೇನೇ. ಆ ಕಾದಂಬರಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅರ್ಹವೆ? 
ಇಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ. ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಹೆನ್ರಿ ಮನ ಈ. ಮಾತುಗಳು ಪುಸ್‌ 

ವೆನಿಸುತ್ತವೆ : " 786 ೫01೩೯1), (0೮ ೦0೦1), 116 50106107 
0[.. (018 000£151106 . ೦೦೫711೩1108. ೦8 ಟಿ. ೦-1೩೧00 
1011097 ೩0೮ ೦೦೯ 1700001[011 5781003 ೦೯ 00111010 1181೮ 
120! 11110 ೦1೯೦೦1೩11೦0 ೦೫ 5೦. ೫೩8 ೩ $08106, (೩! 17381 
6 ೫೦01೮5೮7೮6 ೩5 ೩೧ 11010607110 108 68೩೦೧108 
0000561... 110 0091160706. 90111( 178). ೩5 10501 
೪1111001 50666) ೩೧59/01. 1181 18 116 ೧೧೦೦0 10 
1116 11/0 ೦8 1780, ೦ $000 7೦71೦1೦1! ೦೯ 0180665 
೩7 17701018000. 51100 ೩ 50111 ೫11 ೪೦೧೮6೦೧. 00% 
1116 110 ೦1 1780 5017111166 1, ೩೧6 ೩00೪೮ ೩1! ೪0೩! 16 
77000 17076 111 ಐ ೦೫1೩7೫ ಓ 10% 1107೩೧೯೮ 6065 
760515 1. 1110110: 17090 11107೩1070 6005 76615! 1, 
870 15 110 50000111 801೧8 601910 060080 1? 
116 5180 ೦7 (115 0೩1೩5700116 ೫111 7701, 17 (115 ೦೩60, 
೫೮ 5000050 ಔ€ 00006 (0೦ 8001೮0 (0 06 0೦11106 
೧೬-136 1811076 ೦8 61417000, (6 18110176 ೦8 8೧/16 


೩೧0 136 8711070೮ ೦1 1109711066, (0 ೧11೫7೮ ೦8 
1110081. ' 


(೮೯೩ರ ಮಾತಿದು ನೂರು ವರ್ಷ ಕಳೆದು ೧೯೯೩ರಲ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗಕ್ಕೂ ಸಲ್ಲುವಂತಿದೆ ! ಈ ॥ 


ಶ್ರ 
ಬಹುಮುಖ ಅಧೋಗತಿಗೆ ಸರಿಯಾದ 
ವಿಮರ್ಶೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ವಿರಳವಾದದೇ 


ೇ ಒಂದು ಸರಳ ಕಾರಣವಲ್ಲವೇ 9 


ಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


4 ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರ್ವರಿಗಲ್ಲ ! ? 


ಬಲ್ಲವರು ಬಹಳಿಲ್ಲ । ಬಹಳ ಬಲ್ಲವರಿಲ್ಲ । ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರ್ವರಿಗಲ್ಲ । '-ಎಂದನು 
ಮ್ಮ್ಮ " ವಿದ್ಯೆಯ ಪರ್ವತವೇ ' ಆದ ಬಸು .- ಅಂದು ಹಾಗಿತ್ತು ಬಲ್ಲವರು 
ುವರೇ ಆಗಿದ್ದರು. " ಜನ ಬದುಕಲೆಂದು ' ರಾಘವಾಂಕನು ಕಾವ್ಯ ಬರೆದರೂ 
ದನ್ನು ಕೇಳಿ ಓದಿ ಬದುಕುವ ಜನ ಬಹಳಲರಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅಂಥ 
ುತಾವರಣದಲ್ಲಿಯೂ * ಕುರಿತೋದದೆಯುಂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತ 
ತಿ 'ಗಳು ಇದ್ದರು. ಅಂದಿನ ಧರ್ಮ, ನೀತಿ, ಪಾಪಪ್ಪಣ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಚಾರ 
ನನಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಓದಿಯೋ ಓದಿಸಿಯೋ ಬಯಲಾಟಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೋ 
ಸಾಸ್ಟಾದನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು, ಸಾಹಿತ್ಯವಾಹಿನಿಯು ಜನರ ಹೃದಯ ಸಾಗರವನ್ನು 
ರು ಸ 


ದಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರ್ವರಿಗೆ ಆಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸರ್ವರ 
ಭಿರುಚಿಗೆ ನಿಲುಕಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮ ಬೇಕು. ಆ 
ರಾಧ್ಯಮವೇ ವಿಮರ್ಶೆ. ಕೆಟ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಕೆಟ್ಟ ವಿಮರ್ಶೆ 


ರಬಾರದು. ದು ಸಾ ಹಿತ್ಯಕೃ ತಿ ಒಳ್ಳೆಯದೊ ಕೆಟ್ಟಿದೊ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಳಿಸುವ ತ ವಿಮರ್ಶೆ. ಕವಿ ಮತ್ತು ಸಹೃದಯ, ಲೇಖಕ ಮತ್ತು 
ಚಕ ಇವರ ದಯ:ಗಳ ನಡುವೆ ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟುವ ಅಭಿಯಂತೃವೇ 
ಸ್ಯ ತ್ತ ಕದಿರು ಸರಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಏನ್ನು ಹೇಗೆ ತೂಗುವುದು ? ಅದಕ್ಕೇ 

ವರ್ಯ ಶಶ ದ್ರೆ ಅಂದರು ` ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕ ತ್ಕಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ' 


ಎ ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ ಇರಾತು. ಜಿ. ವನಕ್ಕ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ಬಂಧವೋ ಸ:ಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಆದೇ ಸಂಬಧ. ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದೇ 

ನದ ವಿಮರ್ಶೆ (೮1101583 ೦8 1110) ಎಂದು ಮ್ಯಾಥ್ಯೂ ಆರ್ನಲ್ಡ್‌ 
ಲಿ ಜ್‌ ಜಾನಪದವಿರಲಿ, ವರಾರ್ಗೀಯವಿರಲಿ-ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಜೀವನವನ್ನು 
ಸ್ಮಾರಗೊಳಿಸ ಸುತ್ತದೆ. ವಿಮ ಶೈ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 
'ಡಿಕೆಯ ಪರಿಣಾಮ ಪೂರೈ ಕೆಯ ಮೇಲೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಗುಣನಿಯಂತ್ರಣೆ 
2೩11) 88814 ಪರಿಣಾಮ ಅವೆರಡರ ಮೇಲೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 
ವರ್ಶೆ ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತದೆ,-ಮಾಡಬೇಕು. 


ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯವು ಎರಡು ವಿಧ. ಒಂದು : ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಲಾಸ್ವರೂಪವನ್ನು » ಅದರ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು. ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನಾಟಕ, ಕಾವ್ಯ-ಯಾವದೆ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಕೃತಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಆದರ 
ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ನಿಷ್ಕರ್ಷ ಮಾಡುವದು. ಎರಡು ; ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉತ್ತಮ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿತೋರಿಸಿ ಓದು ಗ ರ ಅಭಿರಂಚಿಯನ್ನು ತಿದ್ವುವದು, 
ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ತಿದ್ದುವದು. ಇನ್ನು ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮವೇ ಆದ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಮಾನದಂಡಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಕಾವ್ಯದ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವ 
ಮಾನದಂಡದಿಂದ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ ನುಟಕಗಳನ್ನು ಅಳೆಯುವದು ಸಲ್ಲದು- 
ಹಾಗೆಯೇ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಅಳತೆಗೋಲು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸರಿಹೋಗದು, ಹಲವು 
ಕಥೆಗಳು ಕೂಡಿ ಒಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಆಗದು. ಮೂರ್ತಿಶಿಲ್ಪ ಬೇರೆ, ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ 
ಬೇರೆ. ಅನೇಕ ಸಲ ಮೂಲತಃ ಕಥೆಗಾರನಾದ ಲೇಖಕನು ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಬರೆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿಯ ಹೊಂದಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗಗಳು (60160665) ಒಂದೊಂದೂ 
ಬಿಡಿಕಥೆಯಂತೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಒಂದು ಕಥಾನಕವನ್ನು ಹೇಗೊ ' 
ಉದ್ದವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿಸಿದರೆ. ಅದು ನೀಳ್ಗತೆಂ ಸವೀತೇ ಹೊರತು. ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಾಗಲಾರದು, ಆದರೆ ವಸ್ತು, ಪ .ತ್ರ, ಸಂವಾದ, ಕಥನ ತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮ್ಯ 
ವಿರಬಲ್ಲದಂ. ಅದು ಏನು ಹೇಗೆ ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುವದು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ: 
ಒಪ್ಪಿದ ವಿಷಯ. 


ಭಾಷೆಗೆ ವ್ಯಾಕರಣ 


ಆದರೂ ವಿಮರ್ಶೆಗಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ, ಸುಹಿತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ನಿಯಮಗಳ ಅನುಸಾರವಾಗಿಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ 
“ದಶರೂಪಕ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥವಿದೆ. ಅದು. ನಾಟಕದ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ ಷೆ 
ಸ ಾಪಭನಷ್ಟ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವಿದೆ. . ನಾಯಕ-ನಾಯಿಕಾ 
ಗ ಾರಾ2 ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇದೆಲ್ಲ ತುಸು ಕೃತ್ರಿಮವಾಗಿಯೇ 
ಕಕ್ಷಾ ಇಮಾ ೫. 
ಪ ಣ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿ ಸಿದ್ದು. 
ಹ ಚ ೫5 ಎ ಟಾ ಒಳವಡ್ಚ 6% ರಚಿಸಿದ್ದು 
ಬ ಯ ಪ ಓತಿರಚನೆಗೆ ಒಂದು ವ್ಯಾಕರಣ. 


ಕರಣದಿದ ಗ ಎಪೆ ಹುಟಿ ದಂ) | ೧೬ ಇಣೆ ಶಿ ಹ 
ಇವೆಲ್ಲ ಕಟು, ಪಾಡುಗಳನ ಬ ಹಾರ ದಂ?” ಒಬ್ಬ ಪ್ರತಿಭಾತಿ 
ನ ಬ ಗುನು ತ ವಿರಿ, ಬದಿಗೆ ಸರಿಸಿ ಒಂದು ಅಪ ತಿಮ ಕೃತಿಯನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸ ಸಜಜ 
೮೮ಲ 


ಟ್ಟ ಸೆಂಟ್‌ 4 ಇಸ ೦.೪ 
| ಬಲ್ಲ. ಭವಭೂತಿ ಹೇಳುವಂತೆ * ಯುಷೀಣಾರ್ಮ ಪುನರಾದ್ಯಾನಾಂ ವಾಚಂ 
ಮು ನ 


ರ್ಥೂನು ಧಾವತಿ '-ಆವ್ಯರಾದ ಖುಷಿಗಳ 
ಡ್‌ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಓಡಿಬರುತ್ತದೆ. (ನಾವು ನೀವು ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಾತು ಜೋಡಿಸುತ್ತೇವೆ.) 
ವಿಮರ್ಶಾ ಸೂತ್ರಗಳ ನ್ನು ಮೀರಿ ಮುರಿದು ಉತ್ತ ವಂ. ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ವಿಜೃಂಭಿಸಬಹುದು. 


ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ : ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟನಾರಾಯಣನ " ವೇಣೀ ಸಂಹಾರ 'ವೇ 
ಇದೆ. ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟಕ ಒಂದು. ದೋಷಗಳ ಕಡತ. 
ಾಟಕಗಳ ದೋಷಗಳಿಗೆಲ್ಲ " ಯಥಾ ವೇಣ್ಯಾಂ' ಎಂದು ಉದಾಹರಣೆ 
ೇೀಡುವದು ಅವರ ವಾಡಿಕೆ. ಆದರೆ ರಂಗತಂತ್ರದ- ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯದ-ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ವೇಣೀ ಸಂಹಾರ ' ಒಂದು ಪ್ರಭಾವಿಯಾದ ನಾಟಕ ! ಒಂದೊಂದು ಅಂಶವೂ 
ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕದಂತೆ ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. ವೇಣೀ ಸಂಹಾರದ ಕೇಂದ್ರವಸ್ತು ಭೀಮನಿಂದ 
ದುಃಶಾಸನನ ವಧೆ. ಆದರೆ ಅದು ತೆರೆಯ ಮರೆಯ ಲಿಯೆ ೇ ನಡೆದು 
ಹೋಗುತ್ತದೆ ! ಸ 


ಕ ಲ 


ತಾತ್ಸರ್ಯವೇನೆಂದರೆ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೌಲ್ಯಗಳು, ಅವನ್ನು 
ಮೂಡಿಸುವ ಪಡಿಯಜ್ಚುಗಳು ಬದಲಾಗಬಹುದು. ಆದಾಗ್ಯೂ ಆಯಾ ಕೃತಿಗಳ 
ತಥ್ಯ ಹೊಸಹೊಸ ಅರ್ಥದಿಂದ ಅವಿಷ್ಕಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಕಾಲಿದಾಸನ 
“ ಶಾಕುಂತಲ 'ದೊಂದಿಗೆ ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ “ ಲೋಕಶಾಕುಂತಲ ' ಹೋಲಿಸಿ 
ವಿಮರ್ಶಿಸುವದು ಇಬ್ಬರಿಗೂ ನ್ಯಾಯವಲ್ಲ. ಜೊನಾಥನ್‌ ಸ್ವಿಫ್ಟ್‌ನ " ಗಲಿವರ್ಸ್‌ 
ಟ್ರಾವಲ್ಸ್‌ `" ಅವನ ಕಾಲದ ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸ್ವಿಫ್ಟ್‌ನು 
ತನ್ನ ವಿರೋಧೀಪಕ್ಷದವರನ್ನು ಹೀಗಳೆದು ಹೀಯಾಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅಪಹಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಗುರಿ 
ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಬರೆದ ತೀಕ್ಷ್ಣ ವಿಡಂಬನೆಯ ಕಥೆ. ಆದರೆ ಅದು ಒಂದು ಮಕ್ಕಳ 
ಮನೋರಂಜನೆಯ ಅದ್ಭುತ ರಮ್ಯಕಥೆಯಾಗಿ ಚಿರನೂತನ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು 
ಪಡೆದು ಉಳಿದಿದೆ. ಇದು ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮೌಲ್ಯ. 


ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಆಶಯದ ಪದರುಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ತೋರಿಸುವದು ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಕೆಲಸ: ಹಲವು ಸಲ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ನಾವು ತಪ್ಪು ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೂ 
ಮೆಚ್ಚು ವದುಂಟು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ` ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯಾಂವಾ 
ಕವನ ಓದಿ ನಾವು ಹೊಟ್ಟೆ ಹುಣ್ಣಾಗುವಂತೆ ನಗುತ್ತೇವೆ... ಆದರೆ ಮೂಲತಃ 
ಅದೊಂದು ಕರುಣ ಕತೆ... ಅಲ್ಲಿಯ ಯಥಾರ್ಥ ವರ್ಣನೆ ನಗೆ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. 
ಆದರೂ ಅದರ ಹಿಂದೆ ಒಬ್ಬ ಮುಗ್ಧ ಬಸವಿಯ ಎದೆಬಿರಿಯುವ ವಿರಹವೃಥೆ 
ತೋಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆಕೆ ವಾರದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಸಾರಿ ಬಂದು ತನ್ನನ್ನು ಮನಸಾರೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಮ್ಯ / ೧೦೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ರಮಿಸಿಹೋದ ವಲ್ಲಭನನ್ನ ಕಳೆದುಕೊಂಡು, ಅರೆಹುಚ್ಚಿಯಂತೆ ಅವನನ್ನು 
ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಸಾಗಿದ್ದಾಳೆ. 


ನಾವು ಪ್ರಾಥಮಿಕ್‌ ಎರಡನೆಯ ಇಯತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಗ ಕಂಠಪಾಠ ಮಾಡಿದ 
ಕಂದಪದ್ಯದ ಸಾ ಲೊಂದು ನನಗೆ ಇಂದಿಗೂ ನೆನಪಿದೆ. “ ಅರ್ಥದ 
ಮರ್ಮವನರಿಯದೇ ವ್ಯರ್ಥವು ತಾ ಕಲಿತರೇನು ಪದ ಪದ್ಯಂಗಳ್‌. ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಯಾರೂ ಕಲಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದರ ಮರ್ಮ? ಅದನ್ನು ಹೇಳಲು 
ವಿಮರ್ಶಕನೇ ಬೇಕು. ಅವನೇ ಸರಸ್ವತಿಯ ಭಂಡಾರದ ಬೀಗಮುದ್ರೆಯನ್ನು 
ಒಡೆಯಬಲ್ಲ!! 


ರತ್ನದಲ್ಲಿ ಕಣಂತಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರಗಳ ಗುಣಮೌಲ್ಯಗಳು ಬೇರೆಬೇರೆ ಇರಬಲ್ಲವು. 
ಅವುಗಳ ಕೃತಿರಚನೆಯ ರೀತಿ ಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನವಿರಬಲ್ಲವು- ಆದರೆ 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಆನುಸರಿಸುವಂಥ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಾಸೂತ್ರಗಳು 
ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿವೆ. ಇವು ಪಥ್ಯವನ್ನು ಪಾಲಿಸುವ ಸೂಚನೆಗಳು. ಇವನ್ನು 
ನಾವು ತಿಳಿದಿರಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಒಂದು ಆಂಶವನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಎಲ್ಲ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪ:ಲಿಸಿಯೂ ಒಂದಂ ಕ್ರತಿ ನಿಷ್ಟಭವೂ 


ಚ] ಆಅ ಛಂ ಕ್ತ 
ಇಸ ನಿಷ್ಟ್ರಯೋಜಕವೂ ಆಗಬಲ್ಲದು. ಅಂಥ ಕೃತಿಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ೇೀವಲ ಶುಷ್ಕಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಪ್ರದರ್ಶನವೆನಿಸಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ 


ಜನ 8 ತ 
ಅಂಥ ಒಂದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಶಚ್ಚುಕಟ್ಟೆನ ' ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮೀರಿದ " ಅದೇನೋ ಒಂದು ' ಪರಿಸ್ಕಂದ, ಸತ್ಯದ ಸುಲಿ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ,-ರತ್ನದಲ್ಲಿ " ಕಾಂತಿ ' ಇರುವಂತೆ ! 
ಕಂ ಇ ಸ 
ಶಬ್ದಶುದ್ಧಿ-ಎಲ್ಲವೂ ಇದ್ದೂ ಒಂದು ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟು ದ ಕ್ಷತಿ ರುಚಿಕಟ್ನಾಗ 
[1 ಎ ಎರಾ ಹ ಟ | ಪಃ 
ಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ. ಅದು ಉಪಿ.ಲದ ಆಡಿಗೆಯಂತೆ. ಒಂದು ೦£ | ಸ ನ 
ಶುಲ ದು ೦೧/8181 ಸ್ಪಟಿಕವಾಗಲು 
ಅದರಲ್ಲಿ " ೩೭೦ ೦॥ 17೩1100 ' ಹ 
ಲ ೦1 0£)/5181್ಠ17೩1108 ' ಇರಬೇಕು. ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ 
ಅದೊಂದು ರೂಪರಹಿತ ನಿರಾಕಾರ (೩7701010 ಪಾ 
ಯಾ 28008) ಹುಡಿಯ ರಾಶಿ ! 
ೊಪದೊಂದಿಗೆ ಲಾವಣ್ಯವೂ ಅಷ್ಟೇ ಆಗತ್ತ ಈ * ಕ 
ಳಾ 6ವು ಸ ತೃ. ಈ " ಲಾವಣ್ಯ ' ಲವಣ 
೫5೭81)ದ ಗುಣ, ತೇಜ. ಅದೇ ಮೋಹಕತೆ 1 ವ 
(01೩173). ಸರ್ವಾಂಗ 


ಸುಂದರ ರೂಪವೂ ಅಂಥ ಹ್‌ 
ವೋಹಕತೆ (00೩೯7೫)ಯೂ ಇ 
)ಯೂ ಲದಿದ್ರರೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೧ ಕ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೃದಯಂಗಮವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಲಾ:ವ ಣ್ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲಾಗಿದೆ. 
" ಮುಕ್ತಾಫಲೇಷು ಛಾಯಾಯಾಃ ತರಲ ತ್ವಂ ಮ ್ಳ ಪ್ರತಿಭಾತಿ 
ಯದಂಗೇಷು ತತ್‌ ಲಾವಣ್ಯಂ ಇಹ ಉಚ್ಯತೇ. ' : ಯಾವದೇ ಉತ್ತಮ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ, ಅಂತೆಯೇ ಉತ್ತಮ : ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ಈ ಸ್ಪಟಿಕ 
ಸ್ಟುಟತೆ ಇರಲಿಕ್ಕೇಬೇಕು. 


ಈ ಸ್ಪಟಿಕಸ್ಬುಟತೆ ಬರಲು ಬರದಿರಲು ಕಾರಣವೇನು? ಕೇವಲ ಭಾಷೆ, ಶೈಲಿ 

ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದರೊಂದಿಗೆ, ಅದರಲ್ಲಿ 
ಒಡಮೂಡಿಸುವ ವಿಚಾರವೂ ತಿಳಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ವಿಚಾರದ ಗೊಂದಲ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಗೊಂದಲದ ಬುಡದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಮೂಲತಃ ಏನು ಹೇಳ 
ಬೇಕೆಂಬುದು ನಿಚ್ಚ ಳವಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಹೇಳಬೇಕೆಂಬುದು ತಾನಾಗಿಯೇ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಶೀಲದಿಂದ ಶೈಲಿ, ಶೀಲಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಶೈಲಿ. ಇಲ್ಲಿ ಶೀಲವೆಂದರೆ ಲೇಖಕನ ಚಾರಿತ್ರ್ಯ, 
ಸದ್ಗುಣ ಸೇಪನ್ನತೆ ಅಲ್ರಿ ಲ್ಲಿ "ೀಲ ಎಚಾರದ್ದು. ಸುಸಂಗತ ಸುಸ್ಪಷ್ಟ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಿರ್ದಷ್ಟ ವಿಚಾರ ಸರಣಿಯದು. ಮನಸ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಗೊಂದಲವಿದ್ದರೆ 
ಅದು ಮಾತಿನ ಗೊಂದಲವಾಗಿ ಹೊರಬರುತ್ತದೆ. ಅನೇಕಸಲ ಆ ಗೊಂದಲ 
ಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಈ ಗೊಂದಲ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 


"11/0165 ೩೮ 11೧6 10೩೪66 
17/1160 11307 77000 ೩೦೪೧06 


7/00 ೯1! ೦ 56750 
8676811 16 178/00/ ₹0000. 


ಮರಕ್ಕೆ ಎ ಎಲೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಅಡಿಗೆ ಹಣ್ಣು ಸಿಗುವದು ಕಡಿಮೆಯಂತೆ. 


ಇಲಿಯೂ. ಹಾಗೆಯೇ. ಶಬ್ದಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾ ದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಅಡಿಗೆ ವಿಚಾರದ 
೧೨ 

ಫಸಲು ಕಡಿಮೆ. ವಾಗ್ಮಿತೆ ಬೇರ್ಕೆ ತು ಬೇರೆ. ಮಾತು ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ತೆರೆಯಲೂಬಹುದು, . ಮುಚ್ಚಲೂಬಹುದು ! ಗದ್ಯಎರ 1" ಪದ್ಯವಿರಲಿ, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿರಲಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯಿರಲಿ ೫೮10೦811), ೦830೩8 ಇದು ವೈಚಾರಿಕ 


ಟೊಳ್ಳ ನ್ನು ಮುಚ್ಚ ಲು. ಹೆಣಗುವ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆ. ಇದನ್ನು ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು " ವೃಥಾ ಪಲ್ಲವ 
ವದು ತ್ತಾರೆ. ನಾ ವ್ಯರ್ಥವಾಗಿ ಹೆ ಎಲೆಗಳ ಹೊರೆ! ಅದರಡಿಗೆ 


ಕಾಯಿ ಕಾಣಿಸುವದಿಲ್ಲ. 


`ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೧೦೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನಿನುರ್ಶೆಗೆ * ಗ್ರಹ ಬಾಥೆ 


ಮಾತಿನ ಮಿತಿ, ಹಿಡಿತ ಸಾಹಿತಿಗಿಂತ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಅಗತ್ಯ. ಸಾಹಿತಿ 
ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆಗಾಗಿ, ತನ್ನ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಾ 51) ಆದರೆ 
ಹಕ ಉದ್ದೇಶ ಕೇವಲ ಆಡಿ ತೋರಿಸುವದಲ್ಲ. ತಾನು ವಿಮರ್ಶಿಸುವ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಬರೆದವನ, ಓದುವವನ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ 
ಮುದ್ರೆ ಒತ್ತುವುದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಾರೇ ಓದಲಿ ಬಿಡಲಿ, ತನ್ನ ಮಾತು 
ತಾನು ಆಡಿದೆ-ಎಂಬುದು ಅವನ ತೃಪ್ತಿ ಅಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕನು 
ನೆನಪಿಡಬೇಕು. ಅವನದು ಬರೆ ವ್ಯಾಯಾಮಕ್ಕಾಗಿ ಕತ್ತಿವರಸೆ ಅಲ್ಲ. ಅದು 
ಇದಿರಾಳಿಯನ್ನು ಇರಿಯುವದಕ್ಕಾ ಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಯಾರಿಗೋ ಇಟ್ಟ ಗುರಿ 
ಯಾರಿಗೋ ತಾಗಬಾರದು, ಹಾಗೆ ಗುರಿಯಿಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶೆ ಬರೆದರೆ ಅದು 
ಅಮರ್ಶೆ (ಸಿಟ್ಟು). ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ದೋಷ. ಓದುಗನಿಗೆ ಅದು ಅರಿವಾದಾಗ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉದ್ವೇಶವೇ ವ ಭರ್ಹವಾಗುತ್ತ ದಃ 


ಹಲವು ವಿದ್ವಾ ಸರು ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಾಲೇಖನದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಪಾ ಇದನೆಯಳ್ಲಿ 
ತಕ್ಕ ಮಟ್ಟದ ತರ್ಕ, ಸೂಕ್ತ ಪರಿಭಎಷೈೆ ಪ)ಢಿಮೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರೂ 
ಅದನ್ನು "ದುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಈತ ಪೂರ್ವಗ್ರಹ ಪೀಡಿತ, ರಾಗ ದ್ವೇಷದೂಷಿತ, 
ತುಸಂ "ತ್ಸರಿ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಸತ್ಕ್ವಾವ್ಯ ವಿವೇಚನೆಗೆ 
ಮೀಸಲಾಗಿ ನಮ್ಮ ಒಬ್ಬ ಪಂಡಿತೋತ್ತಮರು ಒಂದು ಪ್ರಚಂಡ ಗ್ರಂಥವನು 
ಬರೆದರು. ಆದರೆ ಅದೆಲ್ಲ ಖಟಾಟೋಪದ ಹಿಂದೆ ನವ್ಯಕಾವ್ಯವ ಶ 

ಸರ್ವಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಚಿಗುರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಚಿವುಟುವ ಪ್ರೇರಣೆ ಇತ್ತು. ಅದು 
ಪೂತನಿಯ ವಾತ್ಸಲ್ಯವಾಗಿತ್ತು ! ಅದರಲ್ಲಿ ಹೆಸರೆತ್ತದೆಯೂ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ 
೨1ಸಿ ಗ್ಗ ದಗ ನ ೨ ಚ 
ಆಡಿಗರ ಮೇಲೆ ಉದ್ರಂಡ ಗದಾಶ್ರಹಾ ಏತ್ತು-ಉಣ್ಣೆಯಲ್ಲಿ ಸುತ್ತಿ ! 

ಸ ಸಾತ್ವಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲ. ತಾತಿ ಎಕವೂ ಆಗಲಾರದು. ಇಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾ 
ತತ್ವಗಳ ವ್ಯಭಚಾರವಾಗುತ್ತದೆ, ತತ ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ 
ಎ3 ತಿರುಚಿ ಅನ್ವಯ: ಸುವರು ನ ವ್ಯಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಆಗುವದಿಲ್ಲ. 
ತಕ ಕೃತಿಯ ಆಶಯವ ನ್ನು ತಟ ನಾಗಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತನಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಡೆ ದೇ ವಿಚಾರಗಳ ಛಾಯಯನ್ನು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಓದಬಾರದು. ತಾನೇ ಆ 
ಕ ಹ ಅದು ಎಂಥ ಆಕೃತಿ ತಾಳಬಹುದಿ ಸ ?-ಎಂಬುದನ್ನು 
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ಶೆ ಡು ಅದರೊಂದಿಗೆ ಆ ಕೃತಿಯ ಲನೆ -ಮಾಡುವಡು 
ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೦೩ ಗೌರೀಶ ಕಂಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಾಹಿತಿಯು ತಾನು ಹೆೇಳಹೊರಟ ಆಶಯವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ? ಹಾಗೆ. ಯಶಸ್ವಿಯಾಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅದರ ಕಾರಣಗಳೇನು ?-ಎಂದು 
ವಿಮರ್ಶಕನು ಪರಾಂಬರಿಸಬೇಕು. ಕೃತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಯೂ 
ಅದು ವಿಮರ್ಶಕನ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಸರಿಬರದಿರಬಹುದು. ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆ 
ಕೃತಿಯು ಟೀಕಾಸ್ಪದವೆಂದಾಗಲಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಕೃತಿಯು ಅದೇ 
ಪ್ರಕಾರದ ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಸಿದ್ಧವಾಗುವ ಉತ್ತಮತೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದಿದೆಯೋ 
ಇಲ್ಲವೊ,-ಇದೇ ಒಂದು ಸಂಗತಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒರೆಗಲ್ಲು ಆಗಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ, 
ಲೇಖಕನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ಆಶಯದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕೃತಿಯು 
ರೂಪಗೊಂಡಿದೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ ನೋಡಬೇಕು. ಇದು ತುಸು 


ಕಠಿಣವಾದ ಕೆಲಸ್ಮ 


ಯಾವ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಕೃತಿಕಾರನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿಸಿಲ್ಲವೋ- 
ಅದಕ್ಕೆ ಆತ ಹೊಣೆಗಾರನುಗಲಾರ, ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಪ್ರಿಯೂ ಲೋಪವು 
ದೋಷವಾಗಲಾರದು. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಊರ್ಮಿಳ, ಹಾಗೆಯೇ ಭರತ- 
ಶತು ಘ್ನರ ಹೆಂಡಂದಿರು ಒಂದು ರೀತಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿಯಿಂದ ಉಪೇಕ್ಷಿತೆಯರು. 
ಆದರೆ ಅದೊಂದು ಪ್ರಮಾದವೆಂದು ವಾಲ್ಮೀಕಿಯನ್ನು ಟೀಕಿಸುವದು ಯೋಗ್ಯ 
ವಾಗಲಾರದು. ಒಂದು ಕೃತಿಯೊಳಗಿನ ವಿಸಂಗತಿಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ವಿಮರ್ಶಕನು ಎತ್ತಿ 
ೋರಿಸಲು ಬಾಧ್ಯ. ಕೃತಿಯ ಉದ್ವೇಶ, ಅಲ್ಲಿಯ ಆಶಯ, ಅದರ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ, 
ಪಾತ್ರ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಚಿತ್ರಣ, ಪ್ರಮೇಯಗಳ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ, ತನಗೆ ತಾನೇ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ (೩೬101110) ವಾಗಿರುವನಷ್ಟೇ ?- ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಪಸ್ತುವಾಗಬೇಕು. 


ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತನೇನು ) 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾನದಂಡಗಳೇ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ 
ನೀತಿ, ಧರ್ಮ, ರಾಜಕೀಯ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಮುಂತಾದ ಆವಾಂತರ ಪ್ರಯೋಜನ 
ಗಳನ್ನು ತುರುಕಬಾರದು. ಸೀತೆಯು " ರಾಮನ ಬಂಟ ' ಹನುಮಂತನಿಗೆ ಒಂದು 
ಮುತ್ತಿನಹಾರವನ್ನು ಉಡುಗೊರೆ ಇತ್ತಳಂತೆ. ಆತ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮುತ್ತನ್ನೂ 
ಒಡೆದು ಅದರಲ್ಲಿ ರಾಮನಿಲ್ಲವೆಂದು ಒಗೆದುಬಿಟ್ಟನಂತ. ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆ. ಈ 
'ರೀತಿಯದಾಗಬಾರದು.! " ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ '. ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಮರ್ಮವೇ ಇದು. 


ಸಾರೀಶ ಕಾಯಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೦೪ 8 ತ್‌ 


ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಕಲೆ ಯ ಮಾನದಂಡದಿಂದಲೇ ಅಳೆಯಬೇಕು. ಕಲೆಯ 

ಸ್ವಯಂಸದ್ದ 'ಂಕೇತಗಳಂತೆ ಆ ಕೃತಿಯು ಶುದ್ಧ ವಾಗಿದೆಯೇ-ನೋಡಬೇಕು. 
ಅಲ್ಲಿ ಮಿಕ್ಕು ದೆಲ್ಲ ಗೌಣ. ಅದಂ ಕತ ಸತ್ವ ಗುಣವಿದ್ದರೇನೇ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ 
ಇತರ ಪ್ರಯೋಜನಗಳಿಗೂ ಒದಗಬಹುದು. ಲಲಿತಸಾಹಿತ [ಪ ಒಂದು ಕಲೆ. 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಶಯವೆಲ್ಲ ಆಕೃತಿಯಾಗಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಶ್ರ್ವದೆ. ೫ 73೩0೯ 
10001365 70೧3- ನೃತ್ಯದ ಹಾವ ಭಾವ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ.ಕಟವಾಗುವ 


ರ್‌ 
ನಾ 


ಮೈಕೈಗಳಂತೆ ! ಅದನ್ನು ಅಂಗಸಾಧನೆ (ವ್ಯಾಯಾಮ)ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ನೋಡುವದಲ್ಲ. 


ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಯು ಕೆಲವು ಪಥ್ಯಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸಬೇಕು. ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಎತ್ತಿ 
ಹಿಡಿಯಬೇಕು. ಕಾಲವಿಸಂ೦ಂಗತ್ತಿ ಸ್ಮಲವಿಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಎಂಥ ಉತ್ತಮ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ವಿರಸವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ._ ` ಮಾರಿಗೌತಣವಾಯ್ತು ನಾಳಿನ 
ನಿನು '-ಎಂದೆಲ್ಲ ಕರ್ಣನು ಆಸೆ ದಂ ಅಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವವನು 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನೇ ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಏಕೆಂದರೆ * ಭಾರತ ' ಎಂದರೇ ಕುರುಕ್ಷೇತ್ರದ 
ಘನಘೋರ ಯು ದ್ಧ ವೆಂಬ ಅರ್ಥ ಬಂದದ್ದು ಭಾರತದ ಕಥೆ ಮುಂದೆ 


ಜನಜನಿತವಾದ ಮೇಲೆ ! ಕುಮಾರವ್ಯಾ ಸನ ಪ್ರಜು ಪ್ರಪಂ ಂಚವದು ; ಕರ್ಣನ 
ಇ 
ಕಾಲದ್ವಲ್ಲ, ಅದೂ ಭಾರತಯುದ್ಧ ಅರಂಭವಾ ಗುವ ಮೊದಲೇ ಆ ಶಬಕ್ಕೆ. ಈ 


ನ 
ಅರ್ಥ ಬಂದಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ಭ್ಯವೇೀ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ .“" ಮಾರಿಗೌತಣ 'ವನ 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನು ಬಲ್ಲ, ಕರ್ಣನಿಗೆ ಈ “ ಭೂತಾರಾಧನೆ ' ಗೊತ್ತಿರಲಾರದು 
ಇದು ಕಾಲವಿಸಂಗತಿಯ (೩11೩011/001577) ದೋಷ. ಕೈಲಾಸಶಿಖರದಲ್ಲಿ 
ಆಮ್ರಫಲ ಕದಳೀಫಲ ಲಗಳನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸುವದು ಇತ್ಯಾದಿ ಸ್ಮಲವಿಸಂಗತಿ 
(81181071517). ಯಾವ ಕಥಾವಸಜವಿಗೂ ಅದರದೇ ಆದ ದೇಶಕಾಲಗಳ 


ಓ... ದೆ. ಅದ ಜ್‌ 
ಚಕಟ್ಟು ಇರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಭಂಗಬರಬಾರದು ; ಆದರಿಂದ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಆಭಾಸ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ, 


ಕಾಲಿದಾಸ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಮತ್ತು ಸೀತೆ 


ಎಂಥ ಕವಿಯೂ ಕನ್ನ ಕಥನದ ವಸ್ತುವಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನ ಕೋಶವನ್ನು 
ಇಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ; " ಗೆ 


ಕಾಲಿದಾಸನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಸೀತೆ ಮತ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನಡೆನುಡಿಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. ಕಾಲಿದಾಸನ ಸೀತೆ ಎಂಥ ದುಃಖ 
ಸಂಕಟದಲ್ಲಿಯೂ ಅಂಗುಲಂಗುಲವೂ ಅಭಿಜಾತ ರಾಜಕುಮಾರಿಯಂತೆ 
ಮಾನಿನಿಯಾಗಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಸೀತೆ ಅಗ್ರಹಾರದ ಹೆಣ್ಣಿನಂತೆ 
ಆಕ್ರೋಶ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ ! ಎಂಥ ಉದ್ರಾಮ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕವಿಯೇ ಇರಲಿ 
ಅವನ ಕಲ್ಪನೆಯ ಹಾರಾಟ ಅವನ ಅನುಭವ-ಅವಲೋಕನೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಕೋಶವನ್ನು ಒಡೆದು ಬಹು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಹಾಯುವದು ಕಡಿಮೆ. 


ಆದರೆ ಇಂಥ ಇತಿಮಿತಿಗಳಿಂದಲೇ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು 
ಅಳೆಯುವದು ಅವಿವೇಕವಾದೀತು. ಇಂಥವು ಒಬ್ಬ ಉತ್ತಮ ಗಾಯಕನ ಆಲಾಪನೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಪ್ಪಿ ತಪ್ಪಿ ಬರುವ ಕೀರಲು ಸ್ವರದಂತೆ. ಹಾಗಾಗದುತೆ ಆ ಕವಿಯೇ 
ದಕ್ಷತೆ ವಹಿಸಬೇಕು. ನ್ನೂ ಕೆಲಸಲ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೂಗಳ 
ವರ್ಣನೆಯೇ ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಬಂದರೂ ಅವುಗಳ ಪರಿಮಳದ ಪರಿವೆಯೇ ಕವಿಗೆ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕವಿ ವಿನಾಯಕರಲ್ಲಿ ಈ ಕುಂದು ನನಗೆ ಕಂಡುಬಂತು. ಆ 
ಕುರಿತು ಪ್ರಸ್ತಾಪ. ಬಂದಾಗ ಮಾನ್ಯ ಜಿ. ಬಿ. ಜೋಶಿಯವರು ಅಂದರು : 
"ಆ ಮನಶ್ಯಾಗ ಮೂಗೆ ಇಲ್ಲ! ಅಂದ್ರ ನಸ್ಯ ಸೇದಿ ಸೇದಿ ವಾಸನೇನ$ 
ಕಳಕೊಂಡುಬಿಟ್ಟಾನ [' ಇವನ್ನು ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು ಅರವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ. ನನ್ನ 
ಮಿತ್ರರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಖ್ಯಾತ ಲೇಖಕರು. ಅವರ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಊಟ 
ಉಪಚಾರಗಳ ತಿಂಡಿಗಳ ವಿವರವರ್ಣನೆ ತುಸು ಹೆಚ್ಚು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರರಲ್ಲಿ ಕಾಮ ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ ಎಶಿಷ್ಟ ॥ ಮತ್ತೊಬ್ಬರು 
ಮಹಾನಾದಲೋಲರು. ಆದರೆ ಇದೆಲ್ಲ ಆಗಂತುಕ ದೋಷಗಳಲ್ಲ ; ಅವರಿಗೇ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳಾ ಬಿಟ್ಟವು. ಅವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅಷ್ಟು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವಂತೆ 
ಇಲ್ಲ. 


ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯಚರಿತ್ರೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ವರ್ತಮಾನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ವರ್ತಮಾನದ ಅಳತೆಗೋಲಿನಿಂದ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸೇರಿ 
ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅಳೆದು ಬೆಲೆಕಟ್ಟಲು ದುಡುಕುವದು ವಿವೇಕವಲ್ಲ. ನವ್ಯ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, `ಸ್ವಜ್ಛೆ ೦ದ ಛಂದ'ದಲ್ಲಿ ಛಂದೋವೃತ್ತಗಳ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುವದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕ-ನಾಯಿಕಾ ಪ್ರಭೇದ, 
ನಾಟ್ಯಸಂಧಿಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸರಿ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಟೀಕಿಸುವದು ಯಾವ ಜಾಣತನ ? ಭವತ 
ನಾಟ್ಯದ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ತೂಗಿದರೆ ಹೇಗೆ ? ನವರಸಗಳ 
ಕೋಷ್ಟಕದಲ್ಲಿ ನವ್ಯಕಾವ್ಯ ಹಿಡಿಸದಿದ್ದರೆ ಯಾರದೋಷ ? 


ಗೌರೀಶ ಕಂಯ್ತ್ದಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೬ 


ಪ್ರಾಚೀನರ ಆಧುನಿಕತೆ 


ಆದಾಗ್ಯೂ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎಷ್ಟೋ 
ನಿದರ್ಶನಗಳು. ಆಧುನಿಕವೆನಿಸುವಷ್ಟು. ಮನನೀಯವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಶೂದ್ರಕನ 
" ಮೃಚ್ಛಕಟಿಕ " ನಾಟಕ, ಕಾಲಿದಾಸನ “ಮೇಘದೂತ ವನಧಣ್ಣ 
ಮನೋರಮೆಯರ ಸಂವಾದ್ಕ ಅಲ್ಲಮ-ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯರ ವಚನಗಳು, 
ಸರ್ವಜ್ಞನ ತ್ರಿಪದಿಗಳು-ಇಂಥ ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲನಿರ್ಣಯ ಕೇವಲ ಕ್ಯಾಲೆಂಡರದಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಸ್ತು 
ವಿಷಯ ಆಶಯಗಳ ಅಳವಡಿಕೆ ಸಲುವಳಿಕೆಗಳ ಮೇಲಿಂದ ಆಗಬೇಕು. ಕೆಲವು 
ಸಲ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮೂಲೆಗೊತ್ತಿದ ಕೃತಿ-ಕಾವ್ಯವಿರಲ್ಕಿ ಗದ್ಯವಿರಲಿ- 
ಮುಂದೊಮ್ಮೆ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ * ತಾಳಿಕೋಟೆ ' 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕ ಬದಿಗೆ ಸರಿಯಿತು. ಅದೇ ಆವರ “ ಕಾಕನಕೋಟೆ ' ಜಾನಪದ 
ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ನಾಟಕ, ಒಮ್ಮೆಲೇ ಬಂದೆ ಬಂದು ಜನಪ್ರಿಯವಾಯಿತು ! ಅದರ 
ಚಿತ್ರಪಟವೂ ಆಯಿತು ! ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಡನ್‌ ಕವಿ ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಂಡು 
ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆದನು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವಾಗಿ 
ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ, ಗಂಡು-ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಾಳಿನ ಗ್ರಂಥಿಯಾಗಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಪ್ರ ಶ್ನೆ ಯಾಗಿ, ವರ್ಗಸಂಘರ್ಷದ ಸವಾಲಾಗಿ 
1101061೩17೩ ಆಗಿ, ಜೀವನ ವಿಡಂಬನೆಯ ಪ್ರಹಸನವಾಗಿ, ಮಹಾವೀರರ 
ಚರಿತವಾಗಿ, : ಅಧಃಪಾತದ ಚಿತ್ರಣವಾಗಿ, ಸುಕುಮಾರವಾಗಿ, ಅವಿದ್ದ ವಾಗಿ, 
ಮಾನವನ ದಶಾವತಾರಗಳಾಗಿ ಒಂದು ಕೃತಿಯು ವಿಜೃಂಭಿಸಬಹುದು. 
ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಂಥ ಕೃ ತಿಗಳ ಪುನರ್ಮೌಲೀಕರಣ (೫೪೩12೩!10೫) 
ಆಗುತ್ತಿರಬೇಕು. ನಮ 


ಕೆ. ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರು ಆ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದಾರೆ. 
ಅವರ " ವಿದಿಶೆಯ ವಿದೂಷಕ ', “ ಲೋಕ 


'., 


ಹ್‌ 9 ಕ್ಟ, 
ಶಾಕುಂತಲ ' ಇದಕ್ಕೆ, ಸಾಕಿ. * 





* ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಾಃ 


116701871' ಎಂಬ ನಾಟಕ ಷ ಪಿಯರನ * 810೮70087೭ 08 ೫೮೧010 'ದ 
ಆಧುನೀಕರಣ, ಅದಕ್ಕೂ ಸ್ಟಾ ರಸ್ಕವೆಂದರೆ ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ * ಗಗನಭೇದಿ ' ಎಂಬ ನಾಟಕ 
ಇ ಸಕ್‌ ಕಂ ೧ ಗ್‌ ಪಿರ್‌ ಳಾ ಸ್‌ ಗಿ 
ಶ್ರೀ. ವಸಂತ ಕಾನೀಟಕರರು ಬರೆದದ್ದು. ಅವರು ಸಾಂಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಡಾ. ಗೋಕಾಕರ 
ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ನಾಟಕರ ಆಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನೆ ಎಂದರೆ ಷೇಕ್‌ ಪಿಯರನ ಹ್ಹಾಮೆ ಟ್‌ 
ಓಥೆಲೆ ಠಿ ಲಿಯರ್‌ ನು ಕೆಗಳ ಅ 
ಥೆಲ್ಲೋ ಮತ್ತು ಕಿಂಗ್‌ಲಿಯರ್‌ ಈ ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಒಬ್ಬನೇ ನಾಯಕನ ವಿಕಾಸದ ಮೂರು ಹಂತಗಳಾಗಿ ರೂಪಿಸಿ 
ಗೋಕಾಕರ ಪ್ರೇರಣೆ ಎಂದೂ ಕಾನೀಟಕರರು ಹೇಳಿದರು 
ಉು 


ದು. ಇದು ತನ್ನ ಗುರು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಒಂದು ಕಾಲದ ಮೌಲೀಕರಣವೇ ಶಾಶ್ವತವಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಕವಿ ಭಾಸ 
“ ಊರುಭಂಗ 'ದಲ್ಲಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಸಾವು ಕಾಣಿಸಿದನು. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಸಾವಿನ 
ದೃಶ್ಯ ನಿಷಿದ್ಧವಾಯಿತು. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ದುಃಖಾಂತವಾಗಬೇಕಾದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಹೇಗೋ ಕೊನೆಗೆ ಸುಖಾಂತವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೆ “ ವಿಕೃತಾಂಗವೇಷ ' 
ವಿದೂಷಕನಿಗೇ ಮೂಸಲಾದ " ಹಾಸ್ಯದ ಭೂಮಿಕೆ ' ಈಗ ನಾಟಕಗಳ ಜೀವಾಳವೇ 
ಆಗಿ ಹಲವು ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚಿಹೋಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಓಡ್‌, ಸೊನ್ನಾಟ, 
ಓಪೆರಾ ಮುಂತಾದ ಆಂಗ್ಲಕೃತಿ ರಚನಾಮಾದರಿಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚುರ 
ಗೊಂಡಿವೆ, ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವೂ ಆಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಸಣ್ಣ ಕತ್ತೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಪ್ರಕಾರಗಳು ಆಂಗ್ಲಸಾಹಿತ್ಯದ ಫಲ ; ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಥಾಸರಿತ್ಸಾಗರ, 
ಕಾದಂಬರೀ ಕಥಾ, ಹಿತೋಪದೇಶ, ಪಂಚತಂತ್ರ ವಡ್ಡಾರಾಧನೆಗಳ 
ಅನಂಸರಣವಲ್ಲ. ಇವುಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವ (!೦8॥735)ಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಿಂದಲೇ ಪಡೆದದ್ದು. ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಭಾವಗೀತಗಳ (1.105) 
ಮಾದರಿ. ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ನಮ್ಮ ರೀತಿ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳ ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇಟ್ಟು ಅಳೆಯುವದು 
ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ. 


ಏಕೆಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಯಮಗಳು ನಿರ್ಬಂಧಗಳಾಗಬಾರದು. ಹರಿಯುವ 
ಹಳ್ಳೆ ದಂಡೆಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳತ್ತದೆ ಹೊರತು ದಂಡೆಗಳು ಹಳ್ಳೆವನ್ನಲ್ಲ. 
ಇನ್ನೂ ಕಾಲುವೆಗಳನ್ನು ತೋಡಿ ನೀರು ಹರಿಬಿಡಬಹುದು. ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ. 
ರೀತಿ ಲಕ್ಷಣಗಳ ಎಲ್ಲ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಪಾಲಿಸಿಯೂ ಬರೆದ ಒಂದು ಕೃತಿಯು 
ಕಾಗದದ ಹೂವಾಗಬಹುದು, ಬೆಂಡಿನ ಹೂವಾಗಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಅಂಥ 
" ನಿಯತಿಕೃತ ನಿಯಮ ರಹಿತ 'ವಾದ ಒಂದು ಕೃತಿ-ಅದು ಕಥೆ, ಕಾವ್ಯ, 
ಇದಂಬರಿ, ನಾಟಕ, ಪ್ರಬಂಧ ಏನೇ ಇರಲಿ- ಅದ್ಭುತ ರಸವಂತಿಕೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿರಬಹುದು. ಕನ್ನಡದ ಕಣ್ವ ಬಿ. ಎಂ... ಶ್ರೀ.ಯವರು ಅಂದಿದ್ರರು : 
" ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಕೆಡಿಸಿದ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ-ನಮ್ಮ ಕೆಲವು ಮಡಿವಂತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು |. ಇವರೂ ಅವನಂತೆಯೇ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಕೆಡಿಸಿ ಪುಣ್ಯ ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಳ್ಳಬಾ ರದಿತ್ತೆ?'. (೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಜರುಗಿದ ಪರಿಷಶ್ಕಿನ 
ವಸಂತೋತ್ಸವದಲ್ಲ). ತದ್ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಪರಿಶುದ್ಧ ಕನ್ನಡಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಕೃತಿಯೂ 
ನಿರ್ಗಂಧ ಕುಸುಮವಾಗಬಲ್ಲದು. ಸಹೃದಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತಿ ಒಂದಾಗುವದೆ, 
ಅವರ ನಡುವೆ. ಸಾಮರಸ್ಯ ಸ್ಥಾ ಪನೆ ಆಗುವದೆ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ. 
ಅದಕ್ಕೆ ದಾರಿ ತೋರಿಸುವವನೇ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶಕನು. 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೦೮ 


ಅಂದಿನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕ ; ಇಂದಿನ ವಿಮರ್ಶಕ 


ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ರೀತಿ ಲಕ್ಷಣ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟು ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಭಃ ಚ 
ನಿಷೇಧಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಟ್ಟ ದ್ದು ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಿ 
ಅಲ್ಲ. 1 "ಸತಮಾನಗಳಷ್ಟು ಹಿಂದಿನ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ. ಅವರು 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ನಿಲುಮೆಯಿಂದ ಅಂಥ ಲಕ್ಷ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಹಾಸಿ 
" ವಾಗರ್ಥ ಪ್ರತಿಪತ್ತಿ 'ಯನ್ನು ಬಲ್ಲ ಕಾಲಿದಾಸನು ಅದನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಚ್‌ ದಂಡಿಯೋರ್ವನೆ " ಬ ಉ ಚರಿತ್ರ 'ವೆಂಬ 
ಗದ್ಯಕಥಾ ಸಂಗ್ರಹದೊಡನೆಯೇ ' ಸಾಫ್ಯಾದರ್ಶ | ವೆಂಬ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಭಮಸ್ಯೂ 
ರಚಿಸಿದನು. ಈಚೆಗೆ " ಭಾಮಿನೀ ವಿಲಾಸ... “ ಗಂಗಾಲಹರಿ 'ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ 
ಪಂಡಿತ ಕವಿ ಜಗನ್ನಾಥನೇ ಚಾ ಸಾ” ವೆಂಬ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥವ ವನ್ನು 
ಬರೆದನು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಬಹುತೇಕ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಕಾರರು-ಮಮ್ಮಚಟ, 
ಆನಂದವರ್ಧನ ಪ್ರಭೃತಿಗಳು-ತತ್ಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ 
ಅಥವಾ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಸಾಹಿತ್ಯಸಮೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಿದಂತಿಲ್ಲ. ಅವರದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 

ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯೇ ಹೊರತು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಲ್ಲ. ಸಂಸ ತದಲ್ಲಿ 
ಅಲಂಕಾರ-ರಸ-ರೀತಿ ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಎ ತತ್ವಗಳ ೦17೩1೪೦ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವಿಪುಲ. ಆ ಮಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಆನ್ವಯಿಕ (0001166) ವಿಮರ್ಶೆ 
ಕಡಿಮೆಯೇ. ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆ ದಾರ್ಶನಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ಕುರಿತು ಭಾಷ್ಯ, ಟೀಕೆ, 
ವಾರ್ತಿಕೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಕಷ್ಟು ಬಂದಿವೆ. 


ಇಂದು ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಇದರಿಂದ ಹಲವು ಸಲ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅವಶೃವಾದ ತಾಟಸ್ಥ್ಯ 

ರಿ 
ಸಾ (6150601116) ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಸಿಗುವದಿಲ್ಲ. ಚಿ 


. ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ 

ಓತಿಯೇ ಇರಲ್ಲಿ ಆದನ್ನು ಪರಾಂಬರಿಸಲು ತಕ್ಕ ಅಂತರ ಅವಶ್ಯ. ತೀರ 
ಪ್ರಹಾಾ ಅದರ ರೇಖೈೆ, ರಂಗು, ಪರಿಮಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವದಿಲ್ಲ. ತೀರ. ಸಾಮಿ ೇಪ್ಯ ಬಿಂದ ಎಲ್ಲವೂ 61607806 ಆಗಿ, 
ವಿಕೃ ತವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹತ್ತಿ ರದಲ್ಲಿ ವ ವ್ಯ ಗ ವಾಗಿ, 


ವಿಕಾರಗೆಟ್ಟಂತೆ ವಎರಸವಾಗಿ 
ಹಾಟ್‌ ಕಲಾಕೃತಿ ಯೋಗ್ಯ ಸ 


ಸ್ಥ ತ ೦ತರ, ಕಾಲಾಂತಠರದ ನಂತರ 
ವಿನೋದಿಯೋ , ವೆಶಿ ಶಿಷ್ಟ | ಪೂರ್ಣವೋ ತಬ ಸ್ಯದ್ವಾಗಿಯೋ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಆದ್ದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶಕನು ತನ್ನ ನಿಲುಮೆ, ರ್ಧಾರಗಳೇ ನಿತ್ರ ಟನಿರ್ಣಯಗಳೆಂದು 
ಭಾವಿಸಬಾರಡು. ಕಾವ್ಯಕೃತಿ “ ಅನನ್ಯ ಪರತಂ ತ್ರ ' ವಿರಬಹತಿಜಾ ಆದರೆ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಅನ್ಯಪರತಂತ್ರವೇ ಆಗಿದೆ. 


೮. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಣಿ 2 


ವಿಮರ್ಶೆ ಅನ್ಯಃ ಪರತಂತ್ರವೇಕೆಂದರೆ. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮುಂಚೆ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಷಯವಾಗುವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯು ಅವಶ್ಯ. ಅದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿಯೇ ವಿಮರ್ಶ ಬೆಳೆಯಜೀಕು. 
ಈ ಧಾನ್‌ ದಾರಿ ಯಾತಿ ನ ದಿಶೆ ಯಾವುದು ? ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ನ್ನು 
ಕತೃ ವಿನ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ನೋಡಬೇಕೊ ? . ಅಥವಾ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಠಿ 

ದಲೂ 9 ಡೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜಗಾ ಸಹೃದಯನ ದೃ ಷ್ಟಿ ಗಳ! ; 
ಈ ಮೂರೂ ದೃ ಪ್ಟಿಗಳಿಗೆ ಹ, ಮುಖ್ಯ ಜಾ “ರಬೇಕಾದದ್ದು 
ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳ ದ್ನಷಿ,. ಯಾವದೇ ಕೃತಿಯ ತಾತ್ಕಾಲಿಕತೆ ಅಥವಾ 


ಲ 
ಚಿರಕಾಲಿಕತೆ ಸ 44 ಈ ಮೌಲ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ 
ಒಂದು. ಸಂಗತಿ ಇವೆಲ್ಲ ಸೃಚ್ಟಾನಳೊಂದಿಗೆ ರಜಾ ಅದು 


ಸಹೃದಯತೆ ; ಸಾಹಿತಿಯೊಂದಿಗೆ ಓದುಗನ " ಸಮಾನಧರ್ಮ '. ಕವಿ ಭವಭೂತಿ 
ಹೌದೋ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ ಹ ಉತ್ಪತ್ಪ ತೇ ಮಮ ಚ ಕೋಪಿ ಸಮಾನಧರ್ಮಾ !'- 

" ನನ್ನೊಂದಿಗೆ ಸಮಾನಧರ್ಮಿಯಾದವನೊಬ್ಬ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುವನು. ಅವನಿಗಾಗಿ 
ನಾನು ಬರೆಯುತ್ತೇನೆ. ಇತರರ ಬಗ್ಗೆ. ನನ್ನ ಈ ಯತ್ನವಲ್ಲ!' ಇದೇ 
ಸಹೃದಯತೆ, ಕವಿಯ ಜೃಢಯ್ಯದೊಂಧಿಗೆ ರಸಿಕನ ಹೃದಯವೂ ಮಿಡಿಯುವುದು. 
ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ. “ ಆಲೆಯಳತೆ (೫೬೬0/65 ಟಯಲ್ಲಿ ಶುವದ್ದ್ಳ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃ ತಿಯೊಳಗಿನ ಪಾತ್ರ, ಪ್ರ ವ, ಜೀವನದರ್ಶನ, ಅವು ರೂಪಿಪುವ್ನ 
ಸಾಹಿತಿಯ ಮನೋಭಧೂಮಿಕೆ-ಇ ಕುರಿತು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿಯೇ 
ಪ್‌ ಸಾಧರ್ಮ್ಯ. ಕವಿಗೆ, ಜೇ? ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳ ಕುರಿತು 
15171/೩(3)7-ಅಂತರ್ಯಾಮೀ ದೃಷ್ಟಿ ಇರಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಅದರೊಂದಿಗೆ 
ಸ್ಪಂದಿಸಬಲ್ಲ 5೫73/0೩) ಸಹೃದಂ ುನಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕು. ರಸಿಕನ . ಕೊರಳಿಗೆ 
ಕವಿಯು ಕೊಳಲಾಗುತ್ತಾನೆ ; ವಿಮರ್ಶಕರು ಅದನ್ನು ನುಡಿಸುವ ಬೆರಳಾಗ 


ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ರೀತಿ “ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶ'. ಜನದ ಜೀವನವನ್ನು ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 

ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಕವಿ(ಸಾಹಿತಿ)ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ.ಕವಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು 
ಹೊಕ್ಕಿ ವಿಮರ್ಶಕನು ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ, ರವಿ ಕಾಣದ್ದನ್ನು 
ಕವಿ, ಕವಿ ಕಾ ಇದ್ದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಅವನ ಕ್ಷ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ-ಕಾಣಬೇಕು. 
ಅನೇಕ ಸಲ ಕವಿಯ ಕ ಕೃತಿ ಅವನಿಗೂ ಇತ್ರ ಗದಂತೆ ಅವನ ಮನೋಗತವನ್ನು 
ವಾಚ್ಯವಾಗಿಯೋ ಸೂಚ್ಯ ವಾಗಿಯೋ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಆವೆ 


ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೦ ರ್‌ 


ತನ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಜ್ಲಾನೇತ್ರದ ಬೆಳೆಕಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಬಲ್ಲ,_ಅರ್ಥಾತ್‌ ಅಂಥ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಅವಗ ಇದ ಇದರೆ ! "ಇದನ್ನು ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ " ಅರಿವಿನಾಳದೊಳಿರುವ ಅಣಿಮುತ್ತ, 
ಇ ತ 

ಗಳನೆತ್ತಿ ।| ಪವಣಿಸುವ ುಣುಬಗೆ 'ಿತೀಶಿದ್ದರರ ಆ ಅಣಿಮುತ್ತುಗಳನ್ನು 

ಸೂಜಿಗೂ ಹದನು ಎಳೆನೂಲಿಗೂ ಮಿದುವಾದ ' ಬಗೆಬಗೆಯ ಮಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿ 
ಪವಣಿಸಿದರೆ, ಅವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ಕಸಬು ಜ್ಯಭತೆಗಸಾರರ” 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕನು ತನ್ನ ರಾಗದ್ವೇಷಗಳನ್ನು ಪೂರ್ವಗ್ರಹಗಳನ್ನು 
ವಿಕಲ್ಪಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು, ತನ್ನ ಮನೋಮುಕುರವ ನ್ನು ನಿರ್ಮಲವಾಗಿ 
ಬಿಂಬಗ್ರಾಹಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಗ್ರಂಥಕರ್ತನ ದೈ ಯಿಂದ ಆ 


ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಅದು ಆಕಾರಗೊಂಡ ಪರಿಸರವನ್ನೂ ಒಟ್ಟಾ ಗಿ ಇಡಿಯಾಗಿ 
ನೋಡುವ ಪಾತ್ರತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕು. 


ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ನಿೀಮಾಂಸೆ 


ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ಪ್ರಗಲ್ಬವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸ್ವಯಂ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಅದು ನಮ್ಮ ದ:ರ್ಶನಿಕ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಜಾಡು ಹಿಡಿದೇ 
ಬೆಳೆದಿದೆ. ರೀತಿಲಕ್ಷಣಗಳು, ರೂಪಕಪ್ರಕ:ರಗಳು, ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಭೇದಗಳು, 
ವೃತ್ತಿಧ್ವನಿ ಮುಂತಾದವುಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವಿಶದೀಕರಣದ ಪ್ರಸ್ತಾಪಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ 
ನಿಯಮನಿರ್ಬಂಧಗಳು ಮಾಯದ ತಿನ ಹಬ್ಬಿ ಕವಿಯನ್ನು ಹೆಡಮುರಿಗೆ 
ಕಟ್ಟಿ, ಆತ ಸ್ವಚ್ಛಂದವಾಗಿ ಸಂದಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತೆ ಉಸಿರು ಗಟ್ಟುವ 
ಅವಸೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿವೆ. ಮಹಾಕಾವ್ಯ ವೆಂದರೆ ಹೀಗೆಯೇ ಇರಬೇಕು. 
ನಾಟಕವೆಂದರೆ ಹೀಗೆಯೇ ರೂಪಗೊಳ್ಳಬೇಕ್ಕು ನಾಯಕ-ನಾಯಿಕೆಯರ ಭೇದ, 
ಅಂಕಗಳ ಗಣಿತ, ಛಂದೋವ ೈತ್ತ್ವಗಳ ವೃವಿಧ್ಯ- ಇವೆಲ್ಲ ಚಕ್ರವ್ಯೂ ಹದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿದ 
ಕವಿಗೆ ಅಭಿಮನ್ಯುವಿನದೇ ಗತಿ! ಆದರೆ ಇಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇದೆಲ್ಲ ದಿಗ್ಬಂಧ 
ಗಳನ್ನೂ ಕಟ್ಟು ಸ್ಟಪಾಡುಗಳನ್ನೂ ಮೀರಿ, ಎಷೆ ಗ್ಬೀ ಸಲ ಮಃ 


ಬೆಳೆದು 
ನಾ ಇದರ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಜೊಸ ಕಾವ್ಯ ವಾ | ಅಗತ್ಯವಾಯಿತು. 


ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ ಅವರ ರುದ ನಾಟಕಗಳು, ಡಾ. ಗೋಕಾಕರ "“ ಸಮುದ್ರ 
ಗೀತೆಗಳು ', ಪ್ರಹಸನ ಪಿತಾಮಹರೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಟ. ಪಿ. ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ 
ಜಸು. ಶ್ರೀರಂಗರ ನವನಾಟಕ ತಂತ ».. ನವ್ಯಪ್ಪಜೆ ಯ ಕ 
ಪ ಕು ಇ ಥಾಸ್ಥ ಲ ಬ್ಬ, 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ಪ ಶ್ರವಾಹ ಪದ್ಧ ತಿ'ಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು, ಎ. 


ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ 
ಅವರ ಹೊಸಕಾವ್ಯ, ಕುದಂಪು ) ಅವರ " ಮಹಾಛಂದಸ್ಸು '_-ಒಂದೇ ಎರಡೇ ಈ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೧ . ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೂಗಳ ಆಹ್ವಾನಕ್ಕೆ ಹತ್ತು ಮುಖ ಇಪ್ಪತ್ತು ಕ್ಛೆ [ಇಂ 
ರೂಪಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಪಾರಂಪರಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಗಲ್ಯ ಪ್ರಬುದ್ಧವಿದ್ದರೂ 
ತೆಕ್ಕೆಬೀಳಲು ಸಾಲದು. ಆದು ಈ ಹೊಸಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅಂಶತಃ ವಿವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಗುರುತಿಸಬಹುದು, ವ್ಯಾಕರಣಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ. ಮಾನದಂಡಗಳು ಏಕೋ 
ಕಡಿಮೆ ಬೀಳುತ್ತವೆ. ಇದು ಏಕೆ ಹೀಗೆ ? ಆಲೋಚಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 


ಥ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿರಾಟ್‌ 


ಪರಿಭಾಷೆಯ ಶೊಡಕು 


ಒಂದು ಅಂಶವ ನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು : ಇಂದು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ದೊಡ್ಡ 
ಕಾಲ್ತೊಡಕೆಂದರೆ ಸಮರ್ಪಕ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಕೊರತೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾವಬೋಧಕ 
ಪದಗಳಿಗೂ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಕೊರತೆ. ಚಿಕ್ಕ ಉದಾಹರಣೆ : 10611೧8. 
5600111760 0130100, 78೩55100, 5605101110: ಇತ್ಯಾದಿ ನಿತ್ಯ 
ಬಳಕೆಯ ಶಬ್ದಗಳು ಒಡಮೂಡಿಸುವ ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ಕನ್ನಡ (ಸಂಸ್ಕೃತ) 
ಪರ್ಯಾಯ ಸಿಗುವದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಭಾವ, ಭಾವನೆ, ವಿಕಾರ-ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ 
ಭಾವಾವೇಶ, ಭಾವೋದ್ರೇಕ ಈ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ವಾಜ್ಮಯ ವ್ಯವಹಾರ 
ಮುಗಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತಿದೆ. ಔಂ018೩071!10 ಶಬ್ದಕ್ಕೆ “ ನವೋದಯ ' " ಅದ್ಭುತ 
ರಮ್ಯ ' ಸರಿಹೊಂದುವದೇ ಇಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ` (1೩8510 '. ಇದಕ್ಕೆ ಅಭಿಜಾತ, 
ಮಾರ್ಗೀಯ ಎಂದೆಲ್ಲ ಬರೆದು ಮತ್ತೆ ಕಂಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಪದವನ್ನೇ 
ಕೊಡಬೇಕು ! ಹಾಗೆಯೇ 50]60016 (ಇದು ' ಆತ್ಮನಿಷ್ಕ 'ವಾಗದು), 
“)0010', "501170/0117601೩ ಮುಂತಾಡವು. “ ಲೆ01310010೩10' 
ಅಂದರೆ ನಾವು. *" ಸಂವಹನ 'ವೆಂದು ಅನುವಾದಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ 
ಅದು ಸಮ ರ್ಪಕವಲ್ಲ. ಮನೋ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೆಲ್ಲ "ಭಾವನೆ' 
ಶಬ್ದವನ್ನೇ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಅದೀಗ ಮೊಂಡು ಶಬ್ದವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ ! ಹೀಗಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕ ಸೂಕ್ಷ ತೆಯನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ 
ಗೊಳಿಸುವದು ತುಂಬ ₹ಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಇತ್ತಲಾಗಿ ಪರ್ಯಾವರಣ, ಪರಿಪ್ರೇಕ್ಷ್ಯ 
ಮುಂತಾದ ಹೊಸಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಟಂಕಿಸಲಾಗಿವೆ. ಇಂಥವು ರೂಢಿಯಿಂದ ಸ್ವೀಕೃತ 
ವಾಗಬೇಕು,- 507860 ಸುನೀತವಾದಂತೆ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು 
೦೪15100ಗೆ " ಪರ್ವತನ 'ವೆಂದು ತಮ್ಮದೇ ಹೊಸಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದ್ದರು. 
(ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಂತೆಯೇ ಧ್ವನಿಸಂವ ಸಂಸ್ಕೃತ ರೂಪಸಿದ್ಧಿ [) 


ಈ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳ ಕೊರತೆಯನ್ನು ನೀಗಲು ಸಂಸ್ಕೃತ ಲಕ್ಷಣ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ಪ್ರತಿಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಆಧುನಿಕ ತುರ್ತಿಗೆ ಒಗ್ಗಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಈ ಹಳೆಯ 
ಹೊನ್ನುಗಳಿಗೆ ಇಂದು ಪೇಟೆಯಲ್ಲಿ ಚಲಾವಣೆಯ "ನಾಣ ಭದ ಭಾಗ್ಯವಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ 


ಆದರೆ ಶಾ ಇಕ್ಕೆ ೀರೀ ನಾಣ್ಯಗಳಿಗೆ ಚಿನ್ನದ ಬೆಲೆ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಟೆ 


ಲೆ ಭು ನಿ 5 ಮುದ್ರೆಯ ಹೊಸನಾಣ್ಯ ಳನ್ನು ಟಂಕಿಸಲು ಏನು ಅಡ್ಡಿ ) 


ಭಟ್ಟಾಕಳಂಕನು ಶತಮಾನ ಓಂದೆಯೇ ಸೂಸು? ಹೇಳಿದ್ದಿದೆ : 

"ನ ಇಯಂ ಭಾಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರಾನುಪಯೋ €ಗಿನೀ' ಈ (ಕನ್ನಡ) ಭಾಷೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಅನುಪಯೋಗಿ ಅಲ್ಲ! (ಆದರೂ ಆತ ತನ್ನ ಶಬ್ದಾ ನು ಶಾಸನ: 
ಕನ್ನಡ ವಾಕ್ಯರಣವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿಯೇ ಬರೆದ !) ಸ್ತ್ರ ಯ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ 
ತಕ್ಕುದಾಗ ಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಲ್ಧಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಮೂಲದ ಎರಿ ಹ ತಾತ್ವಿಕ 


ಮ 


ತ ಗುಂ: ಸ ಸೂಕ್ತ ಸಂಸ್ಕಾರದೊಂದಿಗೆ ಇಂದಿನ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಈ ಬಗೆಯ ಕಸಿಯ ಕೆಲಸವಾಗದಿದ್ರರೆ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಬರಹವೆಲ್ಲ ಬೋಳು ಬೋಳು, ಜಾಳು ಜಾಳು. 

ಪರಿಭಾಷೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸವಕಲು ನಾಣ್ಯಗಳಂತೆ ಹಲವಾರು " ಕ್ಲಿಷೆ' ಹಾಗೂ 
ಪುನರುಕ್ತ ಪದಗಳು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಇದರಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಹರಿತ್ಕ ತಿವಿತ ಯಥಾರ್ಥತೆಗಳಿಗೆ ಭಾರೀ ಅಪಾಯವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. (ಇದರ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ . ಹೋದರೆ ಆದೇ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವಾದೀತು 1) 
ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕವಿಸಾಹಿತಿಗಳ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಫಲವಾಗಿ 
ಅನೇಕರ ಒಕ್ಕಣೆಯೇ ಓದುಗರಿಗೆ ದುರ್ಬೋಧವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ನಮ್ಮದೇ 
ದುಃಖವಲ್ಲ. ಇಂಥ ದುರೂಹತೆ-ದ: ರ್ಬೊೋಧತೆಯ ಏಳು ಮಾದರಿಗಳನ್ನು 
ಎಂಪ್ಸನ್‌ ಎಂಬ ವಿಮರ್ಶಕ ಎತ್ತಿ ಕಾಣಿಸಿ ಒಂದು ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನೇ ಬರೆದಿದ್ದಾ ನ 
(50೫೦0 0೧೦5 ೦8. ೩/7)1801(165). ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ 


ಪರಿಶೀಲನೆ ಅಗತ್ಯ. ಶೇ 











* ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆಧುನಿ ಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದಾದ ವಿಮರ್ಶಾ ಪರಿಭಾಷೆಯ 

ಮಗೆಟ್ಟಿ ಪ್ರೊ. ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕ ರ್ತಕೋಟಿಯವರ ಮಹದುಪಕಾರ ಮಾಡಿದ್ರಾರೆಂದು ನನ್ನ 

ಮತ. ಒಂದರ್ಥ ದಲ್ಲಿ ಅಕ ಆಧುನಿಕ ಜಚಕಯು? ಹೊಸಪರಿಭಾಷೆಯನೇೇ ಹಾ. 
ಚ ಗ * 

ಹೊಯ್ದು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ, ತಮ್ಮ * ನಡೆದು ಬಂದ ನಾರಿ 'ಯ ಜು 30೬ ೦೩೫ 
ತ ಈ ಚ 
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ಲಿಹೆ ಕೊಸ ವಿಮ (ಕಾ (ಹಾ ಹೊಂ ಸ ಹ 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಬ ರ್ಶೆಯ ಅಧ್ಯ [ರ್ಯಗಳು ಹ ಲವರಿದ್ದಾರೆ : ವಿ. ಸೀ. ಯವರನು 
ಮೊದಲೊ ಂಡು ಡ ಬಿಳಿವು ಇ ಗತ ಇ ಬ 

ಓಂ ಡಾ. ಬಿಳಿಮಲೆ ಅವರವರೆ : ನಡುವೆ ಡಾ. ಜಿ. ಎಸ್‌. ಆವ ನೂರ್‌, 


ಡಾ. ಗಿರಡ್ಡಿ ಗೋವಿಂದರಾಜರಾದಿಯಾಗಿ ಸೇರಿ. ಆ 


ದರೆ ಇದರ ಮಹತ ದ ಪ ಪ್ರದಶ 
ು ೯ಕರ 
ಡಾ. ಕೀರ್ತಿನಾಥರೇ ಎಂದರೆ ತಪ್ಪಾ ಗದು. ಡೆ ಬ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೩ 4 ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಕ 


" ವಾಗರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಶ್ತಿ ? 
ಅದಿ 


ಸದ್ಯ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ. ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ ಪದಕೋಶ 

ಇದಂತಿಲ್ಲ.. ಅದು ಆಯಾ ವಿಮರ್ಶಕರ ಖಾಸಗೀ ಭಾಷೆಯಾಗಿ- " ಕರ 
ಪಲ್ಲವಿ "ಯಂತೆ ಆಗುವ ಭಯವಿದೆ. ಹಾಗಾಗದಂತೆ. ವಿಮರ್ಶಕರು. ನೋಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅದರ ಆಶಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಗಮನಿಸುವಂತಿದೆ. ಆಶಯವು ಮಹತ್ವದ್ದೇ. ಆದರೆ. ಅದು ಎಚುರಕ್ಕೆ, 
ಸಾಹಿತಿಯ ಮನೋಗತಕ್ಕೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯ. ವಿಮರ್ಶಕನು 
ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಆ ವಿಷಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಿಯನ್ನು. ನಮ್ಮ 
ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಅದಕ್ಕೇ ಪ್ರುಧಾನ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು. ಕಾಲಿದಾಸನೂ ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಂಚೆ ಬೇಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು " ವಾಗರ್ಥ ಪ್ರತಿಪತ್ರಿ 'ಯನ್ನು. ಭಾವಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕ ಭಾಷೆ; ಅದರ ಚಿಚಿತ್ಯ. ಸಮರ್ಪಕತೆ, ಯಥಾರ್ಥತೆ. ಸಾಹಿತ್ಯವು 
ಭಾರತೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು ಭಣಿತಭಂಗಿಯೆ. . ಅದೂ ." ಎಿದಗ್ಧ 
ಭಣಿತಭಂಗಿಯೆ. ' ಬಲ್ಲವ ರು ಆಡುವ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ. ಅದು ಬರೇ 
ಜನಜಲ್ಪಿತವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತಿಯು ಏನು ಹೇಳುವನೆಂಬುದಕ್ಕಿಂತ ಅದನ್ನು 
ಹೇಗೆ ಹೇಳುವನೆಂಬುವದೇ ಮುಖ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ-ಅದು ಗದ್ಯವಿರಲಿ, 
ಪದ್ಯವಿರಲಿ-ಒಂದು ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ ಇದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅದರದೆ ಆದ ಮಾಟವಿದೆ. 
ಅದರಿಂದ ಬರುವ ಒಂದು ಮಾರ್ವಿಕತೆ ಇದೆ. 


ಮಾತು. ಉಕ್ತಿ. ಉಕ್ತಿಯಿಂದಲೇ ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ, ವ್ಯಂಗ್ಯೋಕ್ತಿ, ಅನ್ಯೋಕ್ರಿ, 
ಚೆತುರೋಕ್ತಿ, ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ, ವಕ್ರೋಕ್ತಿ ಮುಂತಾದವು ಉಂಟಾಗಿ ಅದು 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಕ್ಯವು ವಕ್ರವಾಗಿ ಕಾವ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ವಾಚ್ಯವು ಸೂಚ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮರ್ಮವನ್ನು ತಿಳಿಯಪಡಿಸುವವನೇ ವಿಮರ್ಶಕ. ಹಿಂದೆ 
ತಿಳಿಸಿದಂತೆ... " ಅರ್ಥ ಮರ್ಮವನರಿಯದೇ ವ್ಯರ್ಥವು ತಾ ಕಲಿತರೇನು 
ಪದಪದ್ಯಂಗಳ್‌? ' ಈ ` ಅರ್ಥದ ಮರ್ಮ 'ವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವದೇ 
ವಿಮರ್ಶಕನ ಕೆಲಸ. * ಕವಿಃ ಕರೋತಿ ಕಾವ್ಯಾನಿ ರಸಂ ಜಾನಾತಿ ಪಂಡಿತಃ ಕ 
ಆ ಪಂಡಿತ ರಸಿಕನೇ ಆಗಿರಬೇಕು. ಅವನಿಗೆ ಬರೆ ಶಬ್ದು ರ್ಥ, ವ್ಯಾಕರಣ 
ಗೊತ್ತಿದ್ದರೆ ಸಾಲದು. " ಪದ್ಯಂ ವಧ್ಯಂ ಗದ್ಯಂ ಹೃದ್ಯಂ ' ಅಂದಳು ಮುದ್ರಣನ 
ಮನೋರಮೆ. ಇದು ಒಂದು ಅತಿವಾದ. ಗದ್ಯ ಕೆಟ್ಟು ಪದ್ಯವಾಗಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅದು. ಕಾವ್ಯವಾಗಲಾರದು. ಕಾವ್ಯವು ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ 
ಇರಬಲ್ಲದು. ಇನ್ನು ಗದ್ಯವೇ ಕವಿಗಳಿಗೆ ನಿಕಷ-ಒರೆಗಲ್ಲು ಎಂಬುದು ಮಾತ್ರ 
ನಿಜ, ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲಬಲ್ಲವರು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲುತ್ತಾರೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೪ 1 ಗೌರೀಶೆ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮೂರು ಗುಣಗಳು 


ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಗುಣ 
ಗಳು ಇರಬೇಕು. ಅವು ಓಜ, ಮಾಧುರ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಾದ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಾದವು ಭಾಷೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂವಹನ (೦೦೧73170010೩1100)ದ ಅಂಶ, 
ಓಜವಿರಲಿ, ಮಾಧುರ್ಯವಿರಲಿ ಎರಡಕ್ಕೂ ಯೋಗ್ಯ ಆವಿಷ್ಠರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರಸಾದ 
ಗುಣವು ಅವಶ್ಯ. ಈ ಗುಣದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಇಂದಿಗೂ ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೂ 
ಅತ್ಯವಶ್ಯ. ಅದೇ 010೩, 1113[106, 10016, (78೩15/2167 ೫11178; 
ಸುಗಮ, ಸುಬೋಧ್ಯ ಮಿಳಿತ, ಅಸಂದಿಗ್ಧ ಡ್ಯ ಸುಸಂಬದ್ಧ ಮತ್ತು ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ಒಕ್ಕಣೆ. ಮಮ್ಮಟನು ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ರಾನೆ ; ೆ ಶುಷ್ಕೇಂಧನವತ್‌ 
ಚ್ಛ ಜಲವತ್‌, ಸಹಸಾ ಏವಯಃ ವ್ಯಾಪ್ಟೊತಿ ಅನ್ಯತ್‌ ಅಸೋಪ್ರಸಾದಃ 
ವ೯ತ್ರ ವಿಹಿತಾಸ್ಥಿತಿಃ' (ತಿಳಿಯಾದ ನೀರಿನಂತೆ, ಒಣ ಉರುವಲದ 
ಬೆಂಕಿಯಂತ್ಕೆ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸುವ ಗುಣವೇ ಪ್ರಸಾದ. ಇದು 
ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ-ಗದ್ಯವಿರಲಿ ಪದ್ಯವಿರಲಿ-ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸ್ಥಿತಿಯು.) 
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ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾತಿನ ಅಥವಾ ಪದದ ರೂಪವು *ಯಾವದರ್ಥಕ 

ಎರಬೇಕು. ಅದು " ಶ್ರುತ ಮಾತ್ರ ವಾಕ್ಕಾರ್ಥ 'ವಾಗಿರಬೇಕು. ಕೇಳಿದೊಡನೆ 
ಟು 

ಅರ್ಥಬೋಧವಾಗುವಂತಿರಬೇಕು. “ ಕರತಲ 


ಬದರ ಂ ಇವ'-ಅಂಗೈಯ 
ಬೋರೆಹಣ್ಣಿನಂತೆ ! ಹೀಗೆ ಅರಿವಾಗಬಲ್ಲ ಗುಣವೆ ಪ್ರಸಾದ. ಈ " ಪ್ರಸಾ 


ಗುಣವು ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯ. ಓದಲು ಸುಲಭವಿದ್ದದ್ದು ಬರೆಯಲು ಕಷ್ಟ. ಬರೆಯಲು 
ಡಾ ಇಂಕ್‌ ್‌ ಇ ಜಸ 

ಸುಲಭವಿದ್ದದ್ದು. ಓದಲು ಕಷ್ಟ. ಹೇಗೆ ಹೇಗೋ ತೋಚಿದಂತೆ ಗೀಚುತ್ತ 
ಣಂ ಇ ಇಸಾ ಅಸಾಂ ರ್ಡಾ ೫ ಲ 
ಹೋಗುವದು ಸುಲಭ. ಅದರಲ್ಲಿ ವಾಚಾಳಿತನ, ವಾಕ್ಯಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣ ರಚನೆ, 


ಗು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ನೇರ ಗುರಿಗಾರಿಕೆ ಕಡಿಮೆ. ಇದು ಓದುವವರಿಗೆ ಕಷ್ಟ. 
ಅದೇ ಓದಲು ಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಸುಗಮವೂ ಆದ ಬರಹ ಬರೆಯಲು ಕಷ್ಟ. (1೩5) 


16೩01078 18 0೩: 1೫111118). ಲೇಖಕ ಹೇಳತಕ್ಕದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ಮೊದಲೆ 
ದಾ ತ್ಯಾ ಅ ಸ ಇ 

ತವು ನುಣ್ಣಗೆ ಮಾಡಿ ಪಾಕಗೊಳಿಸಿ ಸುಬೋಧವಾಗುವಂತೆ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 

ಸ್ಪಷ್ಟ ಬರಹದ ಹಿಂದೆ ಸೃಷ್ಟ ವಿಚಾರವಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸಾದವೆಂದರೆ ಪ್ರ 

ಗೊಳಿಸುವ ಗುಣ್ಮ 


ಕ್‌ 
೧ 


ಕಾ 
ಲ 


ಸ ಉಳಿದ ಎರಡು ಗುಣಗಳು ಓಜ ಮತ್ತು ಮಾಧುರ್ಯ. ಓಜ ಗಂಡು 
ಶೈಲಿ, ಗಡಸು ರೀತಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಗೌಡೀಶೈಲಿಯೆಂದರು. ಇದು 
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ಕ 


` ಪರುಷವೃತ್ತಿ ಬೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ್ರಕಾಶಮಯವಾದ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವ ಶಬ್ದಗಳು 
ಆಡಂಬರದ ವಾಕ್ಸರಣಿ, ಉಚ್ಚ ರಿಸಲು ಕಠಿಣವಾದ ಅತಿ' ಸು ಸಮಾಸ 
ಬಹುಲವಾದ ರಪ ದ ವಾಕ್ಯಗಳು-ಈ ರೀತಿಯ ರಚನೆಯ ಘಟಕಗಳು. 


ಇದು “ ಸುಲಿದ ಬಾಳೆಯ ಹಣ್ಣಿ ನಕಿಡು ” ಅಲ್ಲ; ಸೆಣಬಿನ ದಾರದಂಥದು. 


ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ಶೈಲಿ " ವೈದರ್ಭೀ *... ಇದರ ಗುಣ. ಮಾಧರ್ಯ. 
ಅಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ ಮಿಳಿತವಾದ ಶೈಲಿ, “ ಕೋಮಲಕಾಂತ ಪದಾವಲಿ. ' ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಸರಾಹಿತ್ಯ ಅಥವಾ ಆಲ್ಬ ಸಮಾಸ, ಮೃದುವರ್ಣ, ಚ 
ಎರಳತೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಪದಲಾಲಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ವೈದರ್ಭಿಯು ರೇಷ್ಮೆಯ 

ಎಳೆಯಂತೆ. ವಿಪಂಚೀಸ್ವರಸೌಭಾಗ ಗ್ಯಪ್ರಳ್ಳ ದ್ದು. ಇಲ್ಲಿ ವ ವ್ಯಂಜಕವಾದ ಬ 
(500೧06 ಟಾ ಟೊ "ಮುಖ್ಯ. ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಇರಲಿ 
ಯಾವ ಭಾಷೆಯದೇ ಆಗಿರಲಿ, ಇವೆರಡು ಮಾದರಿಗಳು ಗದ್ಯ-ಪದ್ಯ ವಾಜ್ಮಯದ 
ದ್ವಂದ್ವರೂಪಗಳು. ಗೌಡೀಶೈಲಿ 0001085110, 00030005, ೪೦೯೦50, 
1101701) 8100ರ); ಆದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿಯ ವಾಗ್ಧೋರಣೆ ೩10೩1. 


(ಇದನ್ನು ನಮ್ಮವರು " ವೃಥಾಪಲ್ಲವ 'ವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ.) 


ಆದರೂ ಇದೊಂದು ಸ್ಥೂಲವಾದ ವರ್ಗೀಕರಣ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಒಬ್ಬ 


ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾದ ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ಪ್ರೌಢಿಮೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಭವ್ಯ ಶಬ ಭೂಯಿಷ್ಯ. 
ವಾದ ಆಡಂಬರದ ಶೈ ಲಿಯೇ ಹಿಡಿಸುತ್ತದೆ-ಸಂ ೦ಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಬಾ ಇಭಟ್ಟನಂತೆ, 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ "ಕುವೆಂ ಪುರಂತೆ. ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರಿಗೆ ಸೂಕ್ಷ ಒವಾದ 


ಪ್ರತಿಭಾವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಧುರ ಹಿತಮಿತದ ವೈದರ್ಭೀ ಶೈಲಿಯೇ 
ಸೇರುತ್ತದೆ, - ಕಾಲಿದಾಸನಂತೆ, ಬೇಂದ್ರೆಯವರಂತೆ. " ಬೃಹತ್ತಿ 'ನ " ಗೆ 
ಬಿದ್ವವರ ರಚನೆ ಗಣಪತಿ ಮಾಡಿದಂತೆ. ಮಣ್ಣಿನ ಮುದ್ದೆಗಳ ಬಚ್ಚಿ ಮುದ್ದೆಗಳನ್ನು 
ಮೆತ್ತಿ ಮೂರ್ತಿ ನಿಮಿ ೯ಸುವದು. ಭೃಂಗದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಬಂದ ಕಲ್ಪನಾ 
ವಿಲಾಸದವರದು ಹಸ್ತಿದಂತದ ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರನ್ನು ಕೆತ್ತುವಂಥ ಕುಸುರಿನ 
ಕಸಬು. ಶಿಲೆಯನ್ನೂ ದಂತವನ್ನೂ ಕೆತ್ತಿ ಕೊರೆದು ಉಜ್ಜಿ ತಿದ್ದಿ ಅದರೊಳಗಿನ 
ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನೆಯ ಬಿಂಬವನ್ನು ಹೊರತೆಗೆಯುವದು. ಅನಗತ್ಯ ಅಂಶಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ಚಿಕ್ಕಜೊರಾಗಿ ಚೆಲ್ಲುವದು. ವಿಮರ್ಶಕನು ಇವೆರಡನ್ನೂ ಪರೀಕ್ಷಿಸಬೇಕು. ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿ ದೂರಬಾರದು. ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಬೇಟೆಯೇ ಹೊರತು 


ಬಯಲಾಟವಲ್ಲ! 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೬ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಕಿಣಿ 


ಅತ್ಯಗತ್ಯ ಗುಣ : ಔಚಿತ್ಯ 


ಅಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ, ಅದರ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯವಶ್ಯವಾಗಿ ಇರಬೇಕಾದ 
ಒಂದು ಗುಣ ಔಚಿತ್ಯ. ಎಲ್ಲ ರಸನಿಷ್ಟತ್ತಿಗೆ, ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಾ ಸೂತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಆಧಾರವಾಗಿ ಆದಿಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಜಾಗ್ರತವಾಗಿ ಊರ್ಜಿತವಾಗಿ ಇರಬೇಕಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಔಚಿತ್ಯದ್ದು. ಆಂಗ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕ ಸರ್‌ ಕ್ವಿಲರ್‌ಕೌಚನೂ ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
&][070/118100055, ೮೪೮೦/)17118 17 106 1೩೦೮6 ೩೧6 ೩ 
71806 80: 0767721೧08 - ಎಂಬ ಒಂದು ಮಾತಿದೆ. ಇದುವೆ ಸಮ್ಯಕ್‌ 
ಪ್ರಯೋಗ. "“ ಏಕಃ ಶಬ್ದಃ ಸುಪ್ರಯುಕ್ತಃ ಸಮ್ಯಕ್‌ ಜ್ಞಾತಃ ಸ್ವರ್ಗೇ ಲೋಕೇ 
ಕಾಮಧುಕ್‌ ಭವತಿ '. ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ, ಆರ್ಥಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಶಬ್ದ, ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 
ವೇಷ, ಚರಿತ್ರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪಾತ್ರ, ಘಟನೆಗೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರಸಂಗ, ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 
ಮಾತು - ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದು ಸಂದರ್ಭವೂ ಔಚಿತ್ಯವನು 
“ ಹೊತ್ತಿಗಾಡಿದ ವಾತು ಸತ್ತವನು ಎದ್ದಂತೆ ' ಎಂದಿಲ್ಲವೇ 
ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾದ ಮಾತಿಗೆ, ಕೃತಿಗೆ ಬೇರೆ ಯಾವ ಅಲಂಕಾರವೂ ಬೇಡ. 
ಈ ಔಚಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೇ ಬರೆದರೆ ಅದೊಂದು ಗ್ರಂಥವೇ ಆದೀತು. 

ವಿಮರ್ಶಕನು ಕೃತಿಯ ಮೂಲ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು, ಅದರಲ್ಲಿಯ ಸನ್ನಿವೇಶ ಸಂವಾದ 
ಸಂವಿಧಾನ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಗತಿಯ ಔಚಿತ್ಯ ಸಮರ್ಪಕತ್ಕೆ ಸುಸಂಗತತೆ 
(ಸಾಂಗತ್ಯ) ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿ ಒರುವ ಸಂಗತಿ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕುದಾದರೆ 
ಒಪ್ಪ್ಪವದಾದರೆ ಆದು " ಅಲಂ '-ಕಾರ ; ಇಲ್ಲವಾದರೆ. ಅದೊಂದು ಹೇರಿದ 
ಆಭರಣ. ಸೌಂದರ್ಯವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಿರಾಭರಣವಾಗಿರಬೇಕು. ಸುಂದರ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನಾದರೂ ಸುಂದರವಾದ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತವಾಗಿ ರಾಶಿರಾಶಿ 


ಚೆಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿ ಹರಡಿಬಿಟ್ಟರೆ ಅದು ಅಸಹ್ಯ. ಶಬ್ದಗಳು, ವರ್ಣನೆಗಳು, ವಿವರಗಳು 
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ಗಲಿ 


ಏ.೦ ಗಾಗ ೨ ಕಾಸೆ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಒಂದು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುವದಾದರೆ, ಎಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೆ - ಹಾಗೆಯೆ 
ಗು 


| ರೆ 
ಅದರ ಎಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ-ಔಚಿತ್ಯವೇ ಓಂಕಾರ... ಅದೊಂದೇ ನಿತ್ಯವೂ ತೃ 
ರಿ 


ಪ್ತಿ 
(ಅಲಂ-ಭಾವನೆ) ನೀಡುವ ಗುಣ, ಅದೊಂದಿದರೆ. ಇನೆ ೇೀನೂ ಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಅದಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಏನಿದ್ರರೂ ಬೇಕಿಲ್ಲ! ಶೆ ( ಈ 
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ಪರಿಶಿಷ್ಟ 


ನಾನು ಈ ಪ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿರುವುದು ಒಟ್ಟು ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಕೆಲವು ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯ ನಿಲುಮೆಗಳ ಬಗೆಗೆ. ಅದೂ ಸ್ಮ ಲವಾಗಿ, ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ. 
ಬಹುಶಃ ಉತ್ತ ರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವದಕ್ಕಿ ಂತಪ್ರ ಶ್ನೆ ಎತ್ತಿ ವೇ ಹೆಚ ಕ್ಚ್ರಾ ಸೀಟ: 


ಸಾಹಿತ್ಯದ ಏಕಛತ್ರಾಧಿಪತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಥೆ, ಕ ಕಾದಂಬರಿ,ನಾಟಕ,ಕಾವ್ಯ,ಗದ್ಯ, ಪ್ರಬಂಧ- 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಶುದ್ಧ ವೈಚಾರಿಕ್ಕ ಪ್ರವಾಸವರ್ಣನೆ, ಚರಿತ್ರೆ, ಆತ್ಮ ಚರಿತ್ರೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಭೇದಗಳೂ ತೆ ಗಳ ಪ್ರವರಗಳೂ ಜೀೇರೆ ಬೇರೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವ, ತಂತ್ರಗಳೂ ಭಿನ್ನ. ಒಂದರ ತೂಕ ತಕ್ಕಡಿ 
ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ. ಅದೆಲ್ಲದರ ವಿವರ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವೇ ಇಲ್ಲ. 
ಅದು ಅಷ್ಟು ಅವಶ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ, ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೆರಡು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ವೈಶಿಷ್ಠ ಗಳನ್ನು ಸೈ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾವು ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವಂತಿದೆ. 


ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಹಿಂದಿಗಿಂತ ಸ್ಫುಟವಾಗಿ, 
ಸೋದ್ರೇಶವಾಗಿ ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಒಳನೋಟ ಹೆಚ್ಚು ರೀತಿ ಹೆಚ್ಚು ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಕೆಲವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕತೆಗಾರರ ಕೃತಿಗಳು ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ 
ಮನೋರೋಗದ ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ, ರೊ ಗಿಗಳ ಮನಶ್ಚಿತ್ರಣ (ಲೆ೩50 
1115101108)ವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ತಾನು ಇಂಥ ಇಂಥ 
ಮನೋವಿಕೃತಿಯ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ವೇನೆಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು. 
ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ 
ಒಳತಿಳಿವು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಅವುಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ಹುಡುಕಾಟವಾಗಬಹುದು. 
ಅದು ದಿಕ್ಕು ತಪ್ಪಬಹುದು. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇದೊಂದು ಆಧುನಿಕ ಅಪಾಯ, 


೨) ಕೃತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ, ವಸ್ತುವಿನ ಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವೊಂದು ನವ್ಯ 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಇಂದಿನ ಶಿಷ್ಟ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೃತಿಕಾರರು ಉಪಯೆ ೀಗಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಉದಾ : ಲಂಕೇಶರ ಆರಂಭದ " ಬಿರುಕು ', ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಶ್ರೀರಂಗರ 
ಮೊದಲ ಕಾದಂಬರಿ " ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿ, ಎ. ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ರ 
“ ಹಳದಿಮೀನು 'ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ನಮ್ಮ ರೂಢ ವಿಮರ್ಶನದ ಗ್ರಾ ಸವಲ್ಲ. 
50817 ೦೯ ೦೦೫50100518055, 95[11( 001501೩110). 11೩58 
1೩೦೬, 50170811517,  6%14100(18115173- ಇಂಥ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳೂ 
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ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಾದಗಳೂ ಇಂದಿನ ಲಲಿತಲೇಖನದ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಕೆಲಸ 
ಮನೋವಿಕೃತಿಗಳೂ ಭ್ರಾಂತಿಗಳೂ ಅಸ್ವಸ್ಥ ವ್ಯಫ್ತಿಗಳೂ 
ಕೊಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ. ಅಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಜ್ಞತಿ 
ಆಧುನಿಕ ಮಾನವ ಒಂದು ಸಂಕರ ಸಂಕ್ರಮಣಾವಸ್ಥೆಯ ಯುಗದ ಶಿಶು. 
ಅವನ ಕುರಿತ ಕೃತಿಗಳೂ ತುಸು ವಿಕೃತಿಗಳೇ. 


೩) ಇಂದಿನ ನವೋನವ್ಯ ಕಾವ್ಯ ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟವೂ 
ದುರೂಹವೂ ದಿಗ್ಭ )ಮೆಗೊಳಿಸುವಂತಹದೂ ಆಗಿದೆ. ನವೋದಯ ಕಾವ್ಯವೇ 
ಒಂದು ರೀತಿ. 8001111೩110 ಆಗಿತ್ತು. * ಇದ್ದದ್ದು ಮರೆಯೋಣ, ಇಲ್ಲದ್ದು 
ತೆರೆಯೋಣ ' -ಎಂದುಕೊಂಡೇ ರಿಂಗಣ ಹಾಕಿತ್ತು, * ಗಗನದಂಗಳಾದಾಗ'. 
ನವ್ಯವೂ ಇನ್ನೊಂದು ದಾಪುಗಾಲು ಹಾಕಿ ನಡೆಯಿತು. ಈ ಯುಗಧರ್ಮಕ್ಕೆ 
ಅದು ಗುಣ. ವಾಚ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸೂಚ್ಯವನ್ನೇ ಮುಂದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಆಡಹತ್ತಿತು ! ಇದರಿಂದ ದುರೂಶತೆ, ಅಗಮ್ಯತೆ, ಸಂಕೀರ್ಣತೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯವೇ ಆಯಿತು. 00608110), ಲೆ೦17010%11),. ೧7301801) 
ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದ ಜಾಯಮಾನವೇ ಆಯಿತು.. ಟಿ. ಎಸ್‌. ಎಲಿಯಟ್‌ 
ಹೇಳುವಂತೆ " 1( ೩0[೦೩/5 11101) ಓಟಿ೩! 16೮ 700015 11 ೦೫೯ 
011117811೧0, ೩58 1 ೮೫([1$($ ೩೭ 01650೧, 7705 06 
61811001. ಲರ 01111178110 0೦೫77000765 87೦೩೬ ೪೩೯1೦೧ 
೩೧೮. ೦೦17010107. ೩೧6 1115 ೪೩೯1೦ ೩೧೮ 00177161) 
1811718 ೫0೦೧ (76 7617006 50115101111]? 71305! 07೦6೦೦ 
18110085 ೦೦॥7/010% 7650118 ' ಎಂಬಂತಾಯಿತು. ಇದು ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ 
ಬಗೆಗೆ ಕ್ಷಮಾಪಣೆಯೂ ಅಲ್ಲ, ಸಮರ್ಥನೆಯೂ ಅಲ; ಯಥಾಸ್ಥಿ ತಿಯ 
ನಿರೂಪಣೆ ಮಾತ್ರ. ಠಿ “ದ್ರಾ 
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ಅನುಭವ ಮುತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 


ಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು ಸ್ವಭಾವತಃ ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳು. ವಾಚಾಳಿ ಯಲ್ಲ. 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯೂ ಅದರ ಪ್ರತಿಭೆಯದಲ್ಲ. ಆ ಕ್‌ " ಸಂಕ್ರಮಣ 'ದ 
೪೩ ನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸತು. ಅವರ ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಮಹತ್ವವಿದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ನಾವು ಶ್ರೀ ಮಾಧವ ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರ ಆಭಾರ 
ಮನ್ನಿ ಸಿದಷ್ಟೂ ಕಡಿಮೆಯೇ. 


ಪಂ 
ಸಾಹಾ ಎ ಇನ್ನಾ 


ಈ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ, ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು 
ವಿಷಯಗಳ ತಿ ತಮ್ಮ ಹ ದ್ಧ ತವನ್ನು ತೋಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು, ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪ್ರಪಂಚದ " ಬಹ: ಸ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ. 


ಇಲ್ಲಿ ಸಮಾಲೋಚಿಸಲು ಹೊರಟಿದ್ದು ಎರಡನೆಯ ವಿಷಯದ ಬಗೆಗಿನ ಅಡಿಗರ 

ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು. ಅಡಿಗರು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿ ಎಂದು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದರೂ, ಅವರ 
ಇಂಗಿತ ಹೆಚ್ಚುಗಿ ಕಾವ್ಯದ ಕುರಿತೇ ಇದೆ. ಆಡಿಗರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಕರ್ಮದ 
ಮರ್ಮವೇನು, ಕಾವ್ಯದ ಧರ್ಮವೇನು. ಎಂಬುದರ ಖಚಿತವಾಡ ಚಿತ್ರವು 
ಸಂದರ್ಶನದ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿದೆ. ಅನಂದಿಗೃತೆ, ನಿಶ್ಚಿತತೆ 
ಅಡಿಗರ ಭಾಷೆಯ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯ ಜೀವಾಳ, ಅವರ ಮಾತು ನಾವು 
ಒಪ್ಪಲಿ, ಒಪ್ಪದಿರಲಿ ಆ ಕುರಿತು ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಸಹಸಾ ಎಡೆ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಅವರ ಈ ಆಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಕುರಿತು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದ *“ ಸಹಪ್ರವಾಸಿ ತ 
ಗ; ಗಮನವನ್ನು ತುಸು ಆಳಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ದೂರಕ್ಕೆ ಸೆಳೆಯುವುದು ಈ ಬರಹದ 
ಉದ್ದೇಶ. ಛಾಪ ಕವಿವರ್ಯ ಅಡಿಗರಂಥವರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅದೇ ಅವರದೇ 
ಆದ ಸಾರ್ವಭೌಮ ಸತ್ತೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸದೆ. ಹೋಗುವುದು ವ್ಯವಹಾರ 
ವಲ್ಲ, ಅಪರಾಧವೇ ಆದೀತು. 


ಅಡಿಗರು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಶಕ್ತಿ, ಹಾಗೆಯೇ ಒಬ್ಬ ಕವಿಯ 
ಅಥವಾ ಕವನದ ಬೆಲೆ, ಕಾವ್ಯದ ನಿಕಷ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಫಲ್ಯ ಇ 
ಮೂರನ್ನು ಒಂದೇ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆ ಶಕ್ತಿ, ನಿ ನಿಕರ್ಷ, ಆ ಸಾಫಲ್ಯ ವೆಂದರೆ ತನ್ನ ಅಂತರಂಗದ ಅನಂಭವವನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬಡಾಡಬಲ್ಲಿ ಎ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ. ಒಂದು ಕವನ 
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ಸಾವಯವಿಯಾಗಿ ಅಂತರಂಗದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಅವತಾರವಾಗಿ ಇರಬೇಕಾದದ್ದು 
ನಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳ ಸಮಗ್ರ ದೃಷ್ಟಿಯ ಕೆಲಸಗಳನ್ನೂ ಕೈಗೊಳ್ಳು ವುದು. 
ಅನುಭವದ ಅನೇಕ ಪದರುಗಳನ್ನು ಏಕತ್ರ ಸಂಘಟಿಸಿ ತೆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಮೂಡಿಸುವುದು -ಈ ವಿಧಾನಗಳು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮೊಳಗಿಸುವ 


ಅಂಶ ಒಂದೇ-ಅನುಭವದ ಸಮಗ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. 


ತನ್ನ ಇತ್ತೀಚೆಯ ಕಾವ್ಯವೂ ಇದನ್ನೇ ಮಾಡಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂದು ಅಡಿಗರು 
ಹೇಳಿದರು. “ ನಾನು ಇತ್ತೀಚೆಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಬದುಕಿನ ಜೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿನ ಅನ:ಭವಗಳನ್ನೂ ಸಮಗ್ರೀಕರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವುದು. 


ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಅದರ ಸಮವಾಯ ಹಾಗೂ ಸಂಘಟಿತ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಯಶಸ್ಸು-ಇದೇ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂತಃಸತ್ವವೆಂಬುದೇ' ಅಡಿಗರ 
ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಅದರ 
ಸಮಗ್ರ ಏಕತ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಶಕ್ಯಾಶಕ್ಯತೆ-ಇವುಗಳನ್ನು ತುಸು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ 
ತಪ್ಪುಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ಅಸ್ತಿತ್ವ ಮತ್ತು ಜ್ಞಪ್ತಿತ್ವ ಇವುಗಳ ಸೇತುವೆಯೇ ಅನುಭವ. 1) 17016601 
ಗಡ. ೩18015... ಅಂದರೆ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಂಗಗಳು : ಒಂದು-ಘಟನೆ. 
ಇನ್ನೊಂದು ಅದರ ಸಂವೇದನೆ-ಭಾವನೆ. ಅನುಭವದ ಇಂಗ್ಲೀಷ ಪರ್ಯಾಯ 
0೫[॥೮೦೯10೦೧೦೦. ಇದು. ೫1೧೮1101 ಅಂದರೆ ಯತ್ನಿಸು ಎಂಬ ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ 
ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದದ್ದು. ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಇದಿರಾಗಿ ನಿಂತ 
ಪ್ರಪಂಚ-ಇವುಗಳ ತೆ ಡುವಿ ಜ್ಯ ಕ್ರಿಯೆ- ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಜಾಡೇ ಅನುಭವ. 

ಇಜನುಭವ: ಶಬ್ದವು. 9%[06116100 ಶಬ್ದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದೆ, ಅರ್ಥ 


ಗರ್ಭಿತವಾಗಿದೆ. ಭದ ಮತ್ತು ಅನುಭವ. ನಮಗೆ ಹ. ವುದೆಲ್ಲಾ ಅನುಭವವಲ್ಲ. 


ಅದು "“ಭವ'. ಅದರ ಕುರಿತು ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮನಸ್ಸು ತಾಳುವ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೇ ಅನುಭವ, ಇದರ ಬೆನ್ನಿ ಗೆ ಬರುವಂತಹದು. ಭವ ಮತ್ತು 
ಭಾವ ಇವುಗಳ ಅನೊ ನ್ಯ ಸ ಪಖಂಡಪೇ, ಅನುಭವ. ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ತಮ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ-ರೂಪದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಡ | 
ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅದರಿಂದಲೇ * ಆತ ” ಅಥವಾ ". ಆಕೆ ' ಒಂದು " ವ್ಯಕ್ತಿ ' 
ಆದರೆ ಅಡಿಗರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಅಂಥ ವ್ಯಕಿ ಕ್ತಿಗೂ ಕವಿಗೂ ಭೇದವಿಷೆ. ಜಾ 


ಒಟ 
ನೀವು ನಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅಂಶತ; ಅಭಿವ್ಯ ಕ್ರಿಗೊಳಿಸಿದರೆ ಕವಿಯೆ: ಅದನ್ನು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಪದರುಗಳನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಿ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯಂತೆ ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸ ಬಲ್ಲವನೇ ಕವಿಯು. 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಏಳುವ ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ, ನಮ್ಮ ಅನುಭವವೆಂಬುದು 
ಅಷ್ಟೂ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ, ಏಕತ್ರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು ಶಕ್ಯವೇ? ಅನುಭವಕ್ಕೆ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ಮರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಪದರುಗಳಿರುತ್ತವೆ-ಇದನ್ನು ಆಡಿಗರೇ ಒಪ್ಪಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಅಭಿವ್ಯಂಜನೆಯ ತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರಬಲ್ಲವೇ ? ಈ ಕುರಿತು 
ಕವಿವರ್ಯರಿಗೇ ಅನುಮಾನವಿದಂತಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಸಮಗ್ರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಶಕ್ತಿಯು ಹೇಗೆ ಸಿದ್ಧಿ ಸುತ್ತದೆಂಬುದು ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಆಗುವುದಿಲ್ಲದೆಂದೂ ಅವರು 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಆಡಿದ್ರಾರೆ. 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿಯುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಕುರಿತು ಅನುಮಾನವನ್ನು ಅಡಿಗರು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ ; 
“ಬಹುಶಃ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸಫಲ ಕೃತಿಗಳ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ ನಿರೀಕ್ಷೆ ನನ್ನದು. ' 
ಅಂದರೆ. ಕವಿಕರ್ಮ ಕೌಶಲದ ಮರ್ಮವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತ ಅದರ ಶಕ್ಯತೆಯನ್ನೇ 
ಶಂಕಿಸುವ, ನಿರಾಕರಿಸುವ ರಿತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತುಕತೆ ಮುಗಿಯವುದು 
ನೋಡಿದರೆ, ಕುರುಬ ಕಾಲಿದಾಸನು ತಾನು ಕುಳಿತು ಟೊಂಗೆಯನ್ನು ಕಡಿಯಂತ್ರ್ತಿದ್ದ 


ಚಿತ್ರ ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ ! 


ಈ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ " ಸಮಗ್ರತೆ 'ಯ ಸ್ಥಾನದ ಬಗೆಗೇ ಸಂದೇಹ ಉಂಟಾಗಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ಬಾಳಿನ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವವೋ ಅಥವಾ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ಕವಿಯು 
ಆಯ್ದು ಕೊಂಡ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಅನುಭವದ ಸಮಗ್ರತೆಯೊ? ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ವಶ್ತುವಾಗಬಲ್ಲ ಅನುಭವದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಅಂಶವೋ, ಭೇದವೋ ಆದಷ್ಟೂ 
ಮಗ್ರವಾಗಿ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿಸುವದು ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯ ಮತ್ತು 
ಎಹಿತ್ಯದ ಸಾಫಲ್ಯದ ಗಮಕವಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಅನುಭವದ ಎಲ್ಲ 
ಸ್ತರಗಳನ್ನೂ ಪದರುಗಳನ್ನೂ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸುವುದು ಅಪೂರ್ವ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಅಶಕ್ಯವೇ ಎನ್ನಬೇಕು. 


ಸ 
ಸ 


ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಎರಡು. ಒಂದು, ಅನುಭವದ ಸ್ವರೂಪ; ಇನ್ನೊಂದು ಕವಿಯ 
ಕರ್ಮ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಅಲ್ಲವೆಂಬುದು. ನಮ್ಮ ಅನುಭವದ ಬಹಳಷು 


ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 


ಅಜ್ಜಾ ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಚ ಭನ ನಮಗೇ ಇಸಿ 


ಅಂಶ ಅನಂತ, 


ಅಂತರ್ಮನದಲ್ಲಿ ಅಜಾಗೃ ತ. ಅಂತಸ್ತಮದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಇನ್ನು ಕಾವ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯ. ಉನ್ಮೆ! ಷಕ್ಕೆ, ಉದ್ಗಾ ರಕ್ಕೆ ಅಲ ಜೂಢಗಳಳು ವ 


ಭಾವದ್ರವ್ಯದ ಅಂತಸ್ಥ ಬಳಮಿಂದಲೇ ಪ್ರೇರಣೆಯೂ ಸಂಪನ್ಮೂಲವೂ ಬಡ 
ಬೇಕು. ಆದರೆ ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದರ ಆಯೆ ಆಯಕಟ್ಟು ಗಳ ಅರಿವು 
ಕವಿಗೆ ಬರಬೇಕು, ಸಿಗಬೇಕು ಢಿ ಸಸಾರ ಸರಿ ಅಲ್ಲ. ಕವಿವರ್ಯ 
ಬೇಂದ್ರೆ ಈ ಮಾತನ್ನು ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಅಂದದಲ್ಲಿ 


ಅಂದದುಂಟತಿ. 


" ಅರಿವಿನಾಳದೊಳಿರುವ ಅಣಿಮುತ್ತುಗಳನೆತ್ತಿ 
ಪವಣಿಸುವ ಜಾಣು ಬಗೆಗೆಂದು ಬಹುದೊ ? 
ಸೂಜಿಗೂ ಹದನು, ಎಳೆನೂಲಿಗೂ ಮೆದುವಾದ 
ನುಡಿನುಡಿಯು ನಾಲಗೆಗೆ ನಿಲುಕಲಹುದೊ | 


ಇದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಅಭಿಜಾತ ಕವಿಯ ಕೊರಗು-ಕೂಗು. ಅರಿವು ಒಂದು 
ಕಡಲು. ಅದರ ಆಳದ ಅಣಿಮುತ್ತು ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ತಂದು ಪೋಣಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ 
ಎಂದು ಬರಬಲ್ಲುದು ? ಜೌ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ ' `” ಮೂಡಿಸುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ” ಹೀಗೆ "ರೆ' ಕಾರಗಳ ಲ್ಲಿಯೇ ಆಡಿದ್ರಾಗಿದೆ!) ಕವಿಗೆ 
ಸ್ವಾಯತ್ತವಾಗಬೇಕಾದದ್ದು ಈ “ ಪವಣಿಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ ' ಮಾತ್ರ. ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಗೂ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಅನುಭವದ ತುಣುಕು-ಇಣುಕು:ಗಳು ಕಳೆದುಹೋದ 
ಕ್ಷಣಗಳ ಬಾಡಿದ ಬಡ ಸಾ ಒಕ ಒಡವೆಗಳು. ಅಂತಹ ಜಿನುಗಾದ ಅಮೂರ್ತ 
ಪ ಅನುಭವದ ಯೆ ರಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಭಾಷೆ ಎಷ್ಟು ಸೂಕ್ಷ ಶ್ರ ಎಷ್ಟು 
ತೀಕ್ಷ್ಣ? ? ಸೂಜಿಗೂ ಸ್ನ ಹಜ್‌ ಮೆದು. ಈ “ಜ್‌ ಸಂಪ್ಯತ್ತಿ 


ಕವಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವೋ ? ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನಿಲುಕಿದಂತೆ ಅನಿಸಿದರೂ 3 ನುಡಿ ನಾಲಗೆಗೆ 


ಏಕೆಂದರೆ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಂಡುಂಡ ಎಲ ಸಂ ಗ 

ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಭಾವನಿಬಿಡತೆಯಿ:ಂದ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪಲ್ಜುಸಫಿ ಕಾ ವವ 
ಜ್‌ ಇ ಜಿ ` 

ನೆನಹುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ ಬೆಲೆ ಇರುತ್ತದೆ ; ಆದರೆ ಅದು ಯಾತರದು 

ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು ಹೇಳಲಾರೆವು. 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
1 


ಏಕೆಂದರೆ. ನಾವು ಇಣಕಿ ನೋಡಲಾರದ ನಮ್ಮ ಅರಿವಿನ ಆಳವನ್ನು ಅವು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. 3 


ಆದ್ರರಿಂದ ಒಂದು ಕವನದ ಅರ್ಥವು ಕವಿಯ ಪ್ರಜ್ಞಾ ತ ಆಶಯಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗುವದುಂಟು. ಆ ಕವನದ ಮೂಲ ಪ್ರೇರಣೆ ನಿಮಿತ್ತಗಳಿಂದ ತೀರ 
ದೂರಸ್ಥವೂ ಆಗುವುದುಂಟು. ಆ ಕವಿತೆ ಹೇಗೆ ಹುಟ್ಟಿತು ಎಂಬುದಾ ಬರೇ 
ಅದರ ಗರ್ಭಶಾಸ್ತ್ರ ! ಅಂತೆಯೇ ಅನುಭವದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ- ಅರ್ಥಾತ್‌ ಸಾಕೂತವಾದ 
ಸಂಪ್ರಜ್ಞ್ಞತವುದ ಅವಿಷ್ಕಾರ ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದು ಕವನಕರ್ಮದ ಉದ್ದೇಶವೂ 
ಅಲ್ಲ. ಆತ ತಾನು ಪಟ್ಟಿ ಅನುಭವದ ಕೆಲವೊಂದು ಅಪರಿಹಾರ್ಯ ಸ್ಮೃೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಸಿಕನ ಸಹೃದಯನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಪುನಃ ನಿರ್ಮಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗುವಂತೆ ತಕ್ಕ ಪರಿಕರ, ಸಲಕರಣೆ, ಸೂಚನೆ, ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಆದಷ್ಟು 
ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 

ಕಾವ್ಯಕೃತಿ ತಾಜಮಹಲಿನಂತೆ. ತಾಜಮಹಲು ಕಟ್ಟಿ ಮುಗಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದರ 
ಹಿಂದಿನ ಶಹಾಜಹಾನನ ಮ:ನೋವ್ಯಥೆಯ ಉಕು ಬಿಕ್ಕು ಮುಗಿದಂತೆ ಅಲ್ಲ. 
ಅದರ ಕಲ್ಪನೆ ಮಾಡಿಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ತಾಜಮಹಲು ಒಂದು ಪ್ರತೀಕ. ಅದನ್ನು 
ಕಂಡು ರಸಿಕನ ಮನಸ್ಸು ತನ್ನ " ತನ್ಮಯೀಭವನ ' ಯೋಗ್ಯತೆಯಿಂದ ಅಥವಾ 
ಸಹಾನುಭೂತಿಯ ಕ್ಷಮತೆಯಿಂದ ಶಹಾಜಹಾನನ ಮೂಲದ ವಿಯೋಗವೃಥೆಯನ್ನು 
ತನ್ನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿ ಪೂರ್ತಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕಾವ್ಯವೆಂಬ ಶಬ್ದಗಳ ಸ್ತೂಪದಿಂದ ಅನುಭವದ ವ್ಯಂಜನೆಯ ಕ್ರಮವೂ ಅದೇ 
ರೀತಿ. ಅದು ವಾಚ್ಯಕ್ಕಿ ಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸೂಚ್ಯ. ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯಂತೂ 
ಶಬ್ದಗಳಿಗಿಂತ ಪ್ರತಿಮೆಗಳೇ ಪ್ರಧಾನ ಮಾಧ್ಯಮ. ಕರಪಬ್ಲವಿ, ನೇತ್ರಪಲ್ಲವಿಗಳಂತೆ 
ಅದು ಆಯಾ ಕವಿಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಂಕೇತವಿಲಾಸ ! ಇಲ್ಲಿ ವಕ್ರತೆ ಸೂಚ್ಯತೆ 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು. ದುರೂಹತೆ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಅಂಥಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಸಮನ್ರ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕಥೆ ಏನು? 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಕೆ / ೧೨೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇನ್ನೂ ಒಂದು ತೊಡುಕು. ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಪಾತಳಿಗಳೆಷ್ಟು 7? ಪರಿಮಾಣ 
(12117361101) ಗಳೆಷ್ಟು ? ಯಾವ ಒಂದು ಅನುಭವವನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡರೂ ಅದನ್ನು ಬದುಕಿನ ಪ್ರವಾಹದಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಂಡಾಕ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಅದೊಂದು ಅಮೂರ್ತ, ನಿರಾಕಾರ, ಕೃತಕ ೩081೩010೦0 ಆಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ! ಬದುಕಿನ ಜಾಡಿನ 
ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾದ ಎಳೆಗಳನ್ನು ನಾವು ಮಾತಿನ ಅನುಕೂಲ ವಿಂಗಡವಾಗಿ ಎತ್ತಿ 
; ಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ತೆಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ತೇಲುವ 
ತೆಪ್ಪದಂತೆ ಅನುಭವ. ಒಂದರ ನಂತರ ಒಂದು, ಒಂದರ ಒಳಗೆ ಒಂದು ಅದರ 
ಸರಣೆ. ಅಂದಾಗ ಕವಿಯ ಸಫಲ ಸಿದ್ಧಿ ಅನುಭವವನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಏಕತ್ರವಾಗಿ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದಿಡುವುದೇ ಆದರೆ, ಅದು ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ ? 


ಕವಿಯು ತನ್ನ ಸಮಗ್ರವನ್ನು ಆಭಿವ್ಯಕ್ತಮಾಡಲಾರನು, ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ, 
ಮಾಡುವವನೂ ಅಲ್ಲ. ಅವನ ಕೃತಿಯೂ ಒಂದು " ವ್ಯಕ್ತ ಮಧ್ಯ ' ತನ್ನ 
ಅನುಭವವು ಓದುಗನ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಪುನರ್ಭವಿಸುವಂತೆ ಆತ ಕೆಲವೊಂದು 
ಶಾಬ್ದಿಕ ವಾಚಿಕ ಸಾಧನಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು, ಆ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಮಾತ್ರಬಲ್ಲ. ಆದರೂ ಆತ " ನೇತಿ ನೇತಿ ' 
ಎನ್ನಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಆವಿಷ್ಯರಣ ಅಸಾಧ್ಯವೆನಿಸಿ. 

ಅನುಭವವು ಅಪರೋಕ್ಷ-ವಿಶೇಷತಃ ಕಾವ್ವಕೆ ವಿಷಯವಾಗಬಲ್ಲ ಅನುಭವ. 
ಅಷ್ಟು ಆಳಕ್ಕೆ ಏಕೆ ಹೋಗಬೇಕು ? ಒಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಉದಾಹರಣೆಯೇ 
ಸಾಕು, ಜೇನು ಸವಿ ಬೆಲ್ಲ ಸವಿ-ಎರಡೂ ಕೇವಲ ಸವಿ. ಆದರೆ ಅವೆರಡೂ ಸವಿ 
ಒಂದೇ ಜಾತಿಯೊ ? ಸ್ವುದ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಈ ಸ್ವಾದ ಭೇದವನ್ನು ಎಷ್ಟು 
ಪುಟ ಬಣಿ ಸಿದರೆ ಎಷ್ಟು ಪಂಕ್ತಿ ಕವನಿಸಿದರೆ, ಎಷ್ಟು ಪಾಠ ಬೋಧಿಸಿದರೆ ಎಷು 


ಜ್‌ 


ಣ 
ಗಂಟೆ ಕಾಲ ವಾಖ್ಯಾನಿಸಿದರೆ ನಮಗೆ ಮನದಟಾದೀತು? ಈ ಅನ:ಭವವನ 


ತ್‌ 


1) 


ಇ ಕಾ ದ ಸಾಕಾ 
ಒಬ್ಬನಂತೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬನು ಪಡೆಯಲು ಸುಗಮವಾದ ದಾರಿಯೊ:ದೇ-ಜೇನು, 
ಬೆಲ್ಲಗಳ ಒಂದೊಂದು ಹನಿ ನಾಲಗೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ ಶೈ 

ದಿ ಈ 33 ದ ಎಳ ಬು 
ಆಗಲೇ ಅನುಭವದ ಸಮಗ್ರತೆಯನ್ನು ಏಕತ್ರ ಒಡ ಮೂಡಿಸಿದಂತೆ ! 


ಕವಿಯು ವ್ಯವಹರಿಸುವ ಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತು ಸೋಲುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಅರ್ಥ 
ಇನ್ನೂ ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಓಂದೇ ಕವನ ಅನೇಕ ವಾಕಚರಿಗೆ ಅನೇಕ ರೀತಿಯ 
ಅರ್ಥವಾಗಬಹುದು. ಅವೆಲ್ಲ ಅರ್ಥಗಳು ಕವಿಯ ಆಶಯದಿಂದ ಬೇರೆಯೇ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೫ ಕ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆಗಬಹುದು. ಕವಿಯ ಕೇವಲ ಏಕಾಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಮನೋಗತ ವಾಚಕನಿಗೆ 
ಸ; ಸಗಾಮಾಸ್ಯ ತತ್ವವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು, ವಾಚಕನು ಹಚ್ಚಿ ದ ಅರ್ಥ ಅನೇಕ 
ವಿಯು ಇಕ್ಳಾಡ ಅರ್ಥ ಕ್ಕಿಂ ತ ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಇರಬಹುದು. “ ಅರ್ಥೋಹಿ 
ಕನ್ಯಾ ಪರಕೀಯ ಏವ ' ಎಂಬ ಕಣ್ಣನ ಮಾತು ಕನ್ಯೆಯಷ್ಟೇ ಕಾವ್ಯಕನ್ಯೆಗೂ 


ಅನ್ವಯಿ ಸಬಹುದು. 


ಸ್ವ 


ಅಂದಾಗ ಕವಿಯ ಅನುಭವದ ಸಮಗ್ರ ಅವತಾರ ಅವನ ಕೃತಿ ಹೇಗೆ ಆದೀತು ? 
ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಅದರ ಅರ್ಥ ಅನ್ವ ಯಗಳಲ್ಲಿ ಏಕವಾಕ್ಯ ತೆ ಸಿಗಬೇಕು. ಮಾತೇ ಒಂದು 
ಸ್ಕೂಲ ಸಂಕೇತ. ಜಾ ು ಗುಡ್ಡ, ಗಡ್ಡದ ಸ ಎಂದಾಗ ನಾವೆಲ್ಲ ಅದನ್ನು 


ಶಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ನಿಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಈ ಶಬ್ದ ಗ 
ಆತೃತಿ, ಈ ಪದಗಳ ಬ ` ಪದಾರ್ಥ ' ಬೇರೆ ಬೇರೆಯೇ ಕರದು 
ಎಲ್ಲ ಗುಡಿಸಲೂ ಒಂದೇ ರೂಪವಲ್ಲ, ಎಲ್ಲ ಗುಡ್ಡ ಒಂದೇ ಎತ್ತರ ರೇಖೆಯ 

ಎಲ್ಲ ಗಡ್ಡದ ಸಾಬಿಗಳ ಚಿತ್ರ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ, ನಾವು ಈ ಶಾಬ್ದಿಕ ಆ ಳಿಂದ 


ಪುನರ್ಭವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಶಯದ ಹೂರಣ ನಮ್ಮ ಅನ: ಹರಾ ತುಂಬಿ 

ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಆದಷ;, ಹತ್ತಿರ ಟಂ ಬಗ ಆಗಿರಬೇಕು. 

ಸಾ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯ ಮನೋಗತ. -ಡಾ. ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ` ಸಹಸ್ಸ ದಿ? 


ಯವರು ಒದಗಿಸಿದ "ಚೆನು ಡಂ 


ತ್ವ 


ಇನ್ನು, ಇದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಜಟಿಲವೂ ಆದ ಸಂವೇದನೆ ಭಾವನೆಗಳ 
ಹಿಳಿಲನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಬಿಡಿಸಿ * ಕರುಳಿನ ತೊಡಕನ್ನು ಕುಸುರಾಗಿ ತೆಗೆದಿಟ್ಟು 
ತೊಡವಾಗಿ ' ತೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ಬಹುದೇ ? ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ಅಥವಾ ಘಟನಾಪ್ರಸಂಗ ಅನೇಕರಿಗೆ ಅನೇಕ 
ವಿಧವಾಗಿ ಅನುಭವವೆನಿಸಬಹುದು, ಹಾಗೆಯೇ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳೂ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ 
ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ ಒಂದು. ಅನುಭವವಾಗಿ ಸಂಘಟಿಸಬಹುದು 
ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ಸಲ ನಮ್ಮ ಅನುಭವ ನಮ್ಮದೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ, ಅದು 
ಅಂಶತಃ ಇನ್ನೊಬ್ಬರದು ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಕೆ ಇದ್ದ ಮೊಂಬತ್ತಿಯನ್ನು 
ಇನ್ನೊಬ್ಬರು ಆರಿಸಿದರೆ. ಅದು. ಅವನ ಅನುಭವ ನನ್ನ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ 
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ಗಾ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೬ ಕ 


ಭಾಗಿಯಾದಂತೆ. ಅಂದಾಗ ಒಂದು ಅನುಭವದ ಒಳನೋಟ- ಹೊರನೋಟ 
ಎರಡನ್ನೂ ಕವಿಯು ಆಭಿವ್ಯಂಜಿಸುವುದು ಹೇಗೆ ? ಅದೂ ಅಡಿಗರು ಹಾ 
ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಾವಯವಿಯಾಗಬೇಕು. ಮೂಲತಃ ಾಳಿನ: ಭಾನ 
ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದದ್ದು-ಅಸಂಗತ. 1.179 16 10810811] 1೯7೩1001. 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಬಾಳು ಸರಾಗವಾಗಿ ಆಡೆತಡೆಯಿಲ್ಲದೆ ಸಾಗುತ್ತಿರುವಾಗ 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಪ್ರಜ್ಞ್ಲಾತವೇ ಇರುತ್ತದೆ-ಪ್ರತಿಕ್ಷಿಪ್ತಕ್ರಿಯೆ (0[10% ೩೦1೦೧) 
ಯಂತೆ, 41! 1179 15 00000501005. ಈ ಸಹಜವಾದ ತನ್ನತನದ 
ಅರಿವೆಯೇ ಇಲ್ಲದ ವ್ಯಾಪಾರ ಕ್ಕೆ ಒಳಗೆ ಅಥವಾ ಹೊರಗೆ ತೊಡಕು 
ಉಂಟಾದಾಗಲೇ ನಮಗೆ ಬಾಳಿನ ಬಗೆಗೆ ಎಚ್ಚರ, ಅರಿವು, ಅಳುಕು ಉಂಟಾಗುವಂತೆ 
ಗಮನವು ಅತ್ತ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಗಮನದ ಬಿಂಬ-ಬಿಂದು (180005)ವಿನ 
ಪರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಬಾಳಿನ ಅಂಶವೇ ನಮ್ಮ ಅನುಭವ. ಹೀಗೆ ಜೀವನದ 
ನೆಲೆಯೇ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ತೆಕ್ಕೆಯ ಆಚೆಗೆ. ಅದನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯುವಾಗ 
" ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ' ಉಳಿಯುವುದು ಅಶಕ್ಯ. 


ತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಾಗಲೇ 
ಚಾರಿಕ ತಾತ್ವಿಕ ಪಡಿಯಚ್ಚಿಗೆ 
ನ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವುದು. ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಸಮಂಜಸ ಸುಸಂಗತ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುವುದು ಅರಿಯವ ಕ್ರಿಯೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಅನುಭವಗಳ ಸಾವಯವಿಯಾದ ಸಂಘಟನೆ ಅವುಗಳ " ವರ್ಣನೆಯ ಲೋಕ ' 
(೫೦16 08 60801101100) ಕ್ಕಿಂತ " ಆಸ್ವಾದನೆಯ ಲೋಕ ' (೪೦೯16 


ಇ 


08" ೩0016018100) ದಲ್ಲಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಸಾಧ್ಯ. 


ಸಾವಯವತೆಯ ಒಂದು ಅನುಪಾತವನ್ನೋ, ಅನುಬಂಧವನ್ನೋ, ಅನುಭವದ 
ಪ್ರಜ್ಞಾಪ್ರವಾಹದ ಒಂದು ಅಂಶದ ಮೇಲೆ ಆರೋಪಿಸಲು ಒಂದು ತತ್ವಕಲ್ಪನೆ 
ಧಾರಣೆ ಅಥವಾ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ನೆಲೆಯು ಅಗತ್ಯ, ಹಾಗೆ ನೋಡಹೋದರೆ ಆದ 
ಸಜೀವ ಅನುಭವದ ಯಥಾವತ್ತಾದ ಇಲ್ಲವೇ ಸಮಗ್ರವಾದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ 
ಆಗಲಾರದು. ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಭಾವಿಯಾದರೂ ಅಂಥ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ, ಮೂಲ ಅನುಭವದ 
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2 


ಪರಿಷ್ಕೃತ ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶಿತ ಆವೃತ್ತಿ ಆಗಬಲ್ಲದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಸಾವಯವಿಯಾದ ಅಂತರಂಗದ ಪೂರ್ಣಾವತಾರವೆಂಬ ಪದಾವಲಿಯೇ ಒಂದು 
ರೀತಿ ವದತೋ ವ್ಯಾಘಾತ (೦೦೧(£೩610!108 18 108025). ಮೂಲ 
ಅನುಭವವು ಅದರಿನಂತೆ, ಕವನದಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಂಡ ಅದರ ಅವತಾರ ಅಪರಂಜಿ 


ಯಂತೆ-ಎನ್ನಬೇಕಾಗುವುದು. 


ಹೀಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮೂಲದ ಸಮಗ್ರ ಅನುಭವದ ಅಪೂರ್ಣತೆ 
ಅಪರಿಹಾರ್ಯ-ಎಂಬುದನ್ನು ಇ ನ್ನೊ ೦ದು. ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ ವಿಚಾರಿಸಬಹುದು. 
ಅನುಭವವು ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಎರಡು ಕೂಡಿದ ಸತ್ತೆ. ಸ್ವತಂತ್ರ ಮಾನವ 
ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯ ಪರಿಸರ ಇವುಗಳ ನಡುವಿನ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಕ್ರಿಯೆ 
ಪ್ರತಿಯೆಗಳ ಸತ್ತೆ. ಅದು ಆಗತ್ಯ ಮತ್ತು ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಕುದುರಿಸುತ್ತದೆ, 
ತೃಪ್ತಿಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅಗತ್ಯ ಮತ್ತು ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಬಾಳಿಗೆ ಹೇತುವನ್ನು 


ಐ ಪ 
ದಿಶೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲವು. ವರ್ತಮಾನದ ಜ್ಲ್ಲಾ ನದ ಆಚೆಗೆ. : ಚಾಚುತ್ತವೆ, 


ಅಜ್ಞಾತವೂ ಅಪ್ರಾಪ್ಯವೂ ಆದ ಭವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವು ನಿರಂತರ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ 


ತೆರೆಯುತ್ತವೆ. ಈ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕತ್ವ, ಈ ಗತಿಮಯತ್ವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಾಕ್ಷಣ 
ಹ. ವನಗುಳತ ದೈ. 96೨972 ಸ.ಗಣ೧ಗಣ ಪೈೆಂಂೌಣು ಂತಿದ ಎ1 ನ೨ೆಗ್ಗೆಗೂಕೆ ೧ ಇಡೆ 
ನಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಲಬ್ಚತ್ರವಿಂದ 5 ತಿಳಿ ಸ್ಟ್‌ (511115) ತಗಿದುಕೂಂಡತತಿ 
ಆಗುತ್ತದೆ. 


ತಾವ 


ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಮೂರು ಅಂಗೆ-ಸಂವೇದನೆ, ಪರಿಜ್ಲಾನ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. 
ಫಿ ತ್ಯ ಜ್‌ 

ಆದರೆ ಅದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡಾಗ ಮೂಡುವ ಅಂಗಗಳು ಎರಡೇ- 
ಸಂವೇದನೆ ಮತ್ತು ಪರಿಜ್ಞಾನ. ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ 
ನಮ್ಮ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಅನಗತ್ಯವೂ ಅಶಕ್ಯವೂ ಆದ್ದರಿಂದ ಆ ನಿಟ್ಟನ್ನು 


ಹರಿಯಬೇಕಾದ ನಮ್ಮ ನರಗಳ ಉದ್ರೇಕ ಉಳಿದೆರಡು ಅಂಗಗಳ ಕ್ರಿಯೆಗೆ 
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ಉತ್ತೇಜನೆಯನ್ನೋ ಇ ಸಾಧಾಶಾ ಒದಗಿಸುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಆ ಕೃತಿಗೆ 
ಒಂದು ಆಕೃತಿ ಕಟ್ಟ ಆದಕ್ಕೆ ಆ ಸ್ಥುನದ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತದೆ. (ಒಂದು 
ಕನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ' ಡಾ ಆ ದರ ಬಿಂಬಕ್ಕಿಂತ ಚೆಂದ ಕಾಣುವದರ 
ಜಂ ೯ವೂ ಇದೇ ಸರಿ) ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಸುಖವಿರಲಿ, 
ದುಃಖವಿರಲಿ ಅದು ಕಲೆಯ "ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾತಿಭಾಸಿಕ ಸತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಆನಂಡ 
ರೂಪವಾಗಿಯೇ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. " ಒಗ್ಗು ಸುಖ ದುಃಖಗಳ ಸುಲಿದ ತಿಳಿ 
ಯಾವ ಎದೆಯಲ್ಲೇನು ? ಒಂದೇ ನೆಳಲು '-ಎಂದು ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರು 
ಎಂದೋ ಅಂದಿಲ್ಲವೇ ? 


ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳದಂಥ ಅನುಭವದ ಅಂಶ ಕವಿಯ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಇರಬಲ್ಲದು. ಅದೇ ರೀತಿ ಕವಿಯು ತಿಳಿದಿರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಅನುಭವವು ಅವನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರಬಹುದು. ಏನೇ ಇದ್ದರೂ 
ಕವಿಯು ಗದ್ಯದ ಲಯಗಳ ಆಚೆಯ ಆಶಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ತುಡಿಯುತ್ತಿರು 
ತ್ತಾನೆ. ಕವಿತೆಯ ಕೆಲಸ ಬೌದಿ ಕವಲ್ಲ, ಭಾವನಾತ್ಮಕ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾ ಖ್ಯಾನಿಸುವುದು ಕಠಿಣ. ಅನುಭವದ ಸ ಮಗ್ರ ಏಕತ್ರ 
ಸಂಘಟನೆ. ಅದನ್ನು ರ ಟಲ್‌ ಅರ್ಥವಿಸುವ ಕೆಲಸ ಒಂದು ತಾತ್ಮಿಕ 


ವ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ "ಕಲ್ಪ ನಿಕ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಕಾರ್ಯ. 


ಅಂದರೆ ಆದು ತತ್ವಜ್ಞಾನದ, ದರ್ಶನ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹಾಯುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಕವಿತೆ ಕೊಡುವುದು ಸಾಂತ್ವನೆ-ವಿಚಿತ್ರ ರೀತಿಯ ಸಾಂತ್ಹನೆ. ಹೀಗಿದ್ದ 
ರಿಂದಲೇ ಏನೋ ಅಡಿಗರು ಕಾವ್ಯದ ಸಾಫ ಲ್ಯದ ಕುರಿತು ಸಾಶಂಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
" ಬಹುಶಃ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಸಫಲ ಕೃತಿಗಳು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ ನಿರೀಕ್ಷೆ 
ನನ್ನದು '--ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಸಂದರ್ಶನದ ಕೊನೆಗೆ (ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಡಾ 
ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಗಳೂ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟಿ ದ್ವಾರೆ-ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸ 


ಾಧುದನ್ನು ಪಿ. ಲಂಕೇಶ್‌, ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲರು ಗದ್ದದ ಲ್ಡಿ 


ಮುಗಿಯ ಸಾ 


ಆನುಷಂಗಿಕವಾಗಿ ಅವರು ಇನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ಸಂಗತಿಗಳ ನ್ನು ಆಡಿದು 


ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಂಗತಿಗಳು ಕಂಡುಬಂದಂತೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. * ಉತ್ತಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃ ತಿ. ಉತ್ತಮ ಜೀವನದಿ ಲೇ ಬರಃ ತ್ರ 
೪ 0ದಲೆ ಹುಟ್ಟಿಬರಬೇ ಕಂದಿಲ್ಲ. ಉತ್ತಮ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕವಿಯೂ ಅಷ್ಟೇನು ಉತ್ತಮ ಮನುಷ್ಯನಾಗಿಲ್ಲದೇ ಇರಬಹುದು ' ಅಂದಿದ್ರಾರೆ 


ಅಡಿಗರು. ಸರಿ ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪತಕ್ಕದ್ದೇ. ಆದರೆ ತುಸು ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಅವರು 
ಹೀಗೂ ಅಂದಿದ್ದಾರೆ. * ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಅನುಭವ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿ ಅನಂತರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು, ಅಂದರೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಜಿಲೆ 
ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ತನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ಇರತಕ್ಕದ್ದು 
ಎಂಬುದೊಂದೇ ಇದರ ಇಂಗಿತವಷ್ಟೆ? ಉತ್ತಮ ಕವಿ, ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ 
ಹಾಗೆಯೆ ಉತ್ತಮ ಜೀವಾನುಭವವನ್ನೂ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಬೇಕಾಗುವುದೇ ? 
ಸಂದರ್ಶನದ ಕೊನೆಯ ಮಾತು ಇದನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಅನುಭವದ ಎಲ್ಲಾ 
ಪದರುಗಳನ್ನು ಏಕತ್ರ ಸಂಘಟಿಸಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಮೂಡಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾದಂತೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕು ಎಂದು ಅಡಿಗರ 
ಅಪೇಕ್ಷೆ. ಆದರೆ ಇದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಮೂಲ್ಯ ಮಾಪನೆಗೆ ಬೌದ್ಧಿ ಕ 
ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ಪ್ರಮಾಣ ಪರಿಮಾಣಗಳನ್ನು ಬಳಸಲು ಹವಣಿಸಿದರೆ ಅದಂ 
ಯೋಗ್ಯವೆ ? ನ್ಯಾಯವೆ? ಆದರೆ ಈ ವಾದವು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. ೨ 


ಸಮಗ್ರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪರಕೀಯ (ಅನಾಥ) ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ಇತ್ತೀಚೆಗೆ * ಪ್ರಜಾವಾಣಿ 'ಯ ಸ್ತಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಜು ತುಂಬ 
ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಿತು. ಆದರೆ ಹುತ್ತ ಬಡಿದರೂ ಹಾವು ಹೊರಗೆ ಬೀಳಲಿಲ್ಲವೆನಿಸಿತು. 


ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಭಾಷೆ ಸ್ಮಿತಪ್ರಜ್ಞನ ಎಷೆಯಂತೆಯೆ ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕವಾಗಿಯೇ 


ಯಿತೇನೊ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಜ್ರ 
ಸ 


ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ ಅಂದರೆ ತತ್ವತಃ ಏನು? ಅದು ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ತಾನು ಅನಾಥನೆಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೇ? ಈ ಅನಾಥ ಭಾವನೆಯ ಕೇವಲ 
ಅಸಹಾಯಕತೆಯೋ, ಏಕಾಕಿತನವೋ, ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯೋ ಅಥವಾ ಪರಕೀಯ 
ಭಾವವೋ ? 


ತಾನೇ ಪರಾಧೀನ (ಅಂದರೆ ಸನಾಥ ?) ತನ್ನ ಬದುಕು. ಅದರ ಸೊತ್ತು ಪತ್ತು 
ಎಲ್ಲ ತನ್ನದಲ್ಲ-ಎಂಬ ಭಾವ, ಅದರಿಂದ ಮೂಡುವ ಮನೋದಾೌರ್ಬಲ್ಯ. ತಾನು 
ಒಂಟಿ, ಮರುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆಗೊಂದು ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯುವ ಒಂಟೆ ಎಂಬ 


ಏಕಾಕಿತನದ ಅರಿವು ಇದುವೆ. “ ಅನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞ 'ಯೆಂದಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ವ 
ಅನಾಥ-ಸನಾಥತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ " ನಾಥಸಂಪ್ರದಾಯ ' ಸರಿ ಹೋಗುವಂತೆ 


ಇಲ್ಲ. 
೧೨ 


ಆಧುನಿಕತೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೆ. ಈ 8!10೧8೩!100-ಪರಕೀಯತೆಯ 
ಭಾವ. ಸಮಾಜದಿಂದ ತಾನು ಹೊರತು, ತನ್ನ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಬದುಕಿನಿಂದಲೆ 
ತಾನು ಹೊರಗೆ, ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆ ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಇದನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯೆನ್ನಬಹುಡು, 
ಪೃಥಗಾತ್ಮತೆಯೆಂದೂ ಕರೆಯಬಹುದು. 


ಡ್ಸ್‌್‌ಂಶೆ ೧್‌ ಣಿ ೧. ಇ ತ ಕ್ಮ 
ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೂಲದ ಬಗೆಗೆ ಆಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದವರು 
ಕ್ಕ ಗೆ ದ್‌ 
ತತ್ವಜ್ನನಿ ಹೆಗೆಲ್‌ ಮತ್ತು ಅವನ ಅನುಯಾಯಿ ವಎನಿಸಿಕೊಂಡೂ ಗುರುವನ್ನೆ 


ತಿದ್ವಲು ಹೊರಟು, ಗುರುವಿನ ೬ದಾ ೦ತವನ್ನೂ ಬುಡಮೇಲೆ ಮಾಡ್ಕಿ ತಲೆ 
ಕಚ್ಚ ನಿಂತ ಹೆಗೆಲ್‌ನನ್ನೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಾಲು ಕೆಳಗೆಮಾಡಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದನೆಂದು 
ಗಳಿಸಿಕೊಂಡ ಶಿಷ್ಯ ಕಾರ್ಲ್‌ಮಾಕ್ಸ್‌: ಅವರಿಬ್ಬರ ಮತದ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು 
ಅವರ ಮಾತಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಈ ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ-ಎಲಿನಿಯೇಶನ್‌-ದ ರೂಪ 
ರೇಖೆಗಳನ್ನು, ಗುರುತು ಹಾಕಿಕೊಂಡರೆ ನಮ್ಮ ನಿಕ ಸಾಹಿತ,ದ 


ಇಂ 
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ತಳಹದಿಯ ಭದ್ರತೆಗೆ ಈ ಪ್ರಯತ್ನ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗಾದರೂ ಪೋಷಕವಾಗಬಹುದೆಂದು 
ನನ್ನದೂ ಒಂದು ಪ್ರಜೆ. 
ನ! ೫ 


ಗೆಲ್‌ ಮಾನವೀ ಜೀವನವನೆ ನಮ್ಮಿಂದ ಪರಕೀಯವಾದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವೆನಿಸುವಂತೆ 
ಶೋರುವ ಘಟನೆ (011070816000) ಎಂದು ಬಣ್ಣಿಸಿದನು. ಮನಃಂಷ್ಯನು 
ಅತ್ಯಂತ ಆಳವಾಗಿ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿ ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಇರುವಾಗ, ತನ್ನದೇ ಎಂಬ 
ಬಾಳನ್ನು ತಾನಾಗಿರುವಾಗ, ಅವನು ತನಗೆ ತಾನೇ ಪೃಥಗಾತ್ಮನಾಗಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ನಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನನ್ನೆ ತನ್ನಿಂದ ಹೊರತಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವಂತ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ ಬಾಳೂ ಅಜಾಗೃತ ಅನವಜ್ಜಾ ತ. ಗಿ1! 110 16 

1111000501006. (ಇದು ಓದಲು ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸಿದರೂ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಯಥಾರ್ಥ 
ತಥ್ಯ !) ವ್ಯಕ್ತಿಯು 501ಉ-007501005 ಅಂದರೆ, ಸ್ವಯಂಪ್ರಜ್ಞೆ ಜಾಗೃತ 
ಇದಾಗ ತನ್ನನ್ನೇ ತಾನು ವಿಂಗಡವಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 


ಏಕೆಂದರೆ ಯಾವದೆ ಜ್ಲಾನದ ಸಮನ್ವಯವು ದ್ವಂದ್ವದ ನಿರಾಕರಣೆಯು, ಇದಕ್ಕೆ 
“ಜ್ಲಾತಾ ' ಮತ್ತು ' ಜ್ಲೇಯ 'ಗಳ ದ್ವೀದ್ವವು ಬೇಕೇ ಬೇಕು. ಆಗ ತನ್ನ 


ತ್ತ ಈ ಈ 
ಕುರಿತೇ ಆದ ತನ್ನ ಈ ಬಾಹ್ಯೀಕರಣವು  (6%£018811581100) ತನ್ನತನದ 
ಆರಿವಿನ 561೯- ೦೦೧7೦1೦೬$7೮55 ದ-ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ. 


ಯ 


ಹೆಗೆಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಪರಕೀಯತೆಯ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ವಸ್ತು ಮಾತ್ರದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, 
ತಾನು ತನ್ನನ್ನು ಹೊರಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅವಕಾಶ 
ಉಳಿಯುವದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸ್ವರೂಪವೇ ಅದು ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೋ ಬೇರೊಂದು 
ಕರ್ಮದಲ್ಲಿಯೋ ತನ್ನ ಬಾಹ್ಯೀಕರಣದ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕರ್ಮವೆನಿ, ಕ್ರಿಯೆಯೆನ್ನಿ, ಅದು. ಮಾನವನ ದುಡಿಮೆ, ಶ್ರಮ, ಶ್ರಮವೆಂದರೆ 
ಅಪೇಕ್ಷೆಯ ಸಂಯಮ ಹಾಗೂ ನಿಯಂತ್ರಣ ; ಜತೆಗೆ ತೃಪ್ತಿಯ ಬಗೆಗೆ ವಿಲಂಬ, 
ಕಾಲ ಹರಣ, ಶ್ರಮವು ಒಂದು ವಸ್ತುವನ್ನು ರಚಿಸಿ ರೂಪಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆಗ 
ಆ ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ, ಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಶ್ರಮಿಕನಿಗೆ ಇದ್ದ ಅಭಾವ ಸಂಬಂಧವು ಆ 
ವಸ್ತುವಿನ ರೂಪದಲ್ಲಿ 'ಅಡಕವಾಗುತ್ತದೆ, ಅದರ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಅಂಶವಾಗಿಬಿಟ್ಟು 
ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. (ನಮ್ಮ ಒಂದು. ದರ್ಶನ ಪದ್ಮತಿಯು " ಅಭಾವ 'ವನ್ನು 
ಒಂದು ಪದಾರ್ಥವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡದ್ದನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು.) 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ! 
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ಶ್ರಮಿಕನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆತ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಆ ವಸ್ತುವು-ಅವನದೇ ಘನೀಭೂತ 


ಶ್ರ ಪಡೆದ ಉುತ್ತದಿ. 
ಶ್ರಮಶಕ್ತಿಯು-ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ 
ಡಾ ಚಾ ಎತ ೯ ಹೆ ಲ್‌ ಪ ತ್ರಿ ುನಿ ವ ಇ ವು ೩ ಕ್ಷಿ 
ಈ ಕೆಳಗಿನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಲ್‌ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಹೆಗಲ್‌ನಿಗೆ ಪ್ರ ಧ್ವನಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ 
" ವರ್ಗದ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಹಿತ್ಕುಸಕ್ತಿಗಳು ಸ 
ದ ಕ್ರಿಗತ ನಡತೆಯು ಪರಕೀಯವಾಗಹತ್ತುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ಮೂಲಕ ಆದು ಅವನಿಂದ ಪ ತ್ಯೇಕವಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿ, ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ 


6) 
(೬ 
೪ 
ಟ್ವ್ಯ 
ಲ್ಲ 
ತು 
₹೬ 


(€ 


ಇಂಥ ಪರಕೀಯತೆಯ ರೂಪ ತಾಳಿದ ನಡತೆಯು ಮಾನವ ಸಮಾಜವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಮೊನೆ. ತೀವ, -ರಾಜಕೀಯಪೃಜೆ ಯ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರಾದ ಡಾಕ್ಟರ್‌ 
ಗ | ನು ಬ 


ಮಿತ್ರರೊಬ್ಬರು ಅಂದರು; " ಇದೊಂದು ಸೋಜಿಗ ನೋಡ್ಕಿ ಮಂದಿ ಎಷ್ಟೋ 
ಸಲ ಅಂತಾರೆ-" ನಾನೇನೋ ನಿಮ್ಮ್ಮ ಮಾತು ಒಪ್ಪುತ್ತೆ ನೆ. ನಾ ಹಾ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ಆದರೆ ಸಮಾಜ ಒಪ್ಪೋದಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜ ಮೀರೂಲೆ ಆಗ್ತಾ? 


" -ಅಂದರೆ ಈ ಮಂದಿ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತಾನು ಬೇರೆ, ಸಮಾಜ ಬೇರ್ಕೆ 
ಎಂದೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ವಿಚಾರ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ... ಈ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ತಾವೂ 
ಸೇರಿದವರೇ ತಾನೂ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಘಟಕ ಎಂದೂ ಈ ಜನ ಭಾವಿಸಿದಂತೆ 
ಇಲ [' 


ಫ್ರಿ 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಈ ಸೋಜಿಗ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಫಲ. 
ಸಮಾಜದ ಘಟಕನಾದ " ನಾನು ' ಬೇರೆ. ಆ ಬಗೆಗೆ ಸರಿದು ನಿಂತು ಚಿಂತಿಸುವ 
" ನಾನು ' ಬೇರೆ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಸಾಮೂಹಿಕ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳೆಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಭಾವದ, ಸಮಪ್ಪಿಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಅಂಶವಾಗಿವೆ. ಅದರಿಂದ ಹೊರತಾಗಿಯೂ ಈ 
ವ್ಯಕ್ತಿ " ಹತ್ತು ಅಂಗುಲ ' ಮೀರಿ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ತಾನೇ 
ಒಳಪಟ್ಟಿ ತನ್ನಂಥವರ ಸಮಾಜದಿಂದ ತಾನು ಬೇರೆ ಎಂದು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


( 


ವ್ಯಾರ್‌ ೧ಾಾ 9ೌ ಗ ತಾ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಬಾಹ್ಯೀಕರಣದಿಂದ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಸಂಸ 


ಶಾ ತಾ ಕ ಗ ಲ | 
ನಿರ್ಮಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ತಿರುಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನು ರೂಕು 


ಯ ಇತಿಹಾಸವು 
ತತ್ತದೆ. : ಅದರ 


(09 


2% 


8. 


6 ಕಾಾಪಾಗಾನಾಘಾನಾಕಾನಾಾವಾಪಾರಾರಾ ವಾನಂ ಅ ಬ ದ ವ ಅಚ 
] ಸಿ 7೮೯೪೦7೩1 171೮೭70616 ೮೦77೮ 80107087008 17 1 51876 
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60065 ೩1160166 ೩7೮6 18010 0) 0008765 ೩ (1೧೯ ೩ 7೩೯! 
(೦೫. 0182 ೩೫ 10000006088 ₹0800, ' 
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್ನಖಖಾಂತರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಸಾರಭೂತವಾದ ಅಥವಾ ಜಾತಿ ಧರ್ಮವಾದ 
ಮಾನವತ್ವವನ್ನು ಗಳಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಇಲ್ಲಿದೆ. ಹೆಗೆಲ್‌-ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ರ ಮತಭೇದ. ಮಾರ್ಕ್ಸ ಹೆಗೆಲ್‌ನಂತೆ ಸ್ವಯಂ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಪರಕೀಯ ಭಾವದ ಚಿಂತನೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೇ ತಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 


ಈ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಅಂದಂತೆ, " ಭೌತಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಿಕ ಜೀವನವು 
ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ ; ಮಾನವೀ ಅಸ್ತಿತ್ವವು. ಪಾಶವಿಯಾಗಿ ಪ್ರಾಣಿಮಟ್ಟದ್ರಾಗಿ 
ಮಾಡುವಂತೆಯೇ, ಚೇತನೆಯಂ ಜಡಶಕ್ತಿಯಾಗಂತ್ತದೆ. '* ಜಡವು ಚೈತನ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅದ್ದಿತೆಗೆದಂತೆ, ಚೈತನ್ಯವು ಜಡವಸ್ತುವಾದಂತೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಮಾಜಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವು ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗದ, 
ನಡುವೆ ಇರುವಂತಹದಲ್ಲ. ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ತೊಡಗಿದ 
ಜ್ಞ್ಯಾತಾ (ಕರ್ತೃ) ಮತ್ತು ಜ್ಲೇಯ (ಕರ್ಮ) ಹಾಗೂ 
ರ ಸಂಬಂಧಗಳೂ ಒಂದೇ ಸತ್ತೆಯ (68೧) ಘಟಕಗಳು, 


€್ರ್ರ 


ವಸ್ತು ಜಾತಗ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಮೀರಿದ ಇತ 
ಆ ಸತ್ತೆಯೇ ಸಮಾಜ. ಈ ಕರ್ತೃ (51010]600 ಕರ್ಮ (೦1॥]000) ದ್ವಂದ್ವವು 
ಅತಿ ಹೆಚ್ಚು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಇರುವುದು ಶ್ರಮಜೀವಿ ಬಹುಜನ ಸಮುದಾಯ 
(80161೩11೩86) ದಲ್ಲಿ. 


ಅಂದರೆ. ಕಾರ್ಲ್‌ ಮಾರ್ಕ್ಸನು ಈ ಪರಕೀಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಅಥವಾ ಎಲಿನೇಶನ್‌ 
ಸಿದ್ಧಾ ಂತಕ್ಕೆ ಆರ್ಥಿಕ ಹಾಗೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿಶ್ಲೆ ೀಷಣೆಯ ಆಧಾರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟನು. 
ಅವನಿಗೆ ಈ ಪರಕೀಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರದ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯೇ ಹೊರತು 
ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ್ರಲ. ಅವನ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯು ಹೀಗೆ : 

ಬಂಡವಾಳಗಾರಿಕೆಯ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಳ್ಳಿ ಮನುಷ್ಯನು ಅವನ ಕೆಲಸದ 
ಫಲಕ್ಕೆ ಪರಕೀಯನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ತಯಾರಿಸಿದ ಸರಕಿನಿಂದ ಆತ 
ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಈ ಸರಕು, ಅವನದೇ ಶ್ರಮದ ಫಲವು 
ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಅವನ ಸ್ವಭಾವದಿಂದಲೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನ 


| "0/8/0181 101065 ೪೫೦೯೮ 5೩118106, ೫/1( 501110೩1 1110, ೪೫/1110 
70720 ೮1618800 ೪೫೩5 82೬೮೮ ೩10172೩1 ೩೧ 60೩8726 ೩ 828೩101181 


80£00. ' 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಐಂದ್ರಿಯಕ ಹಾಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಆತ ಪರಕೀಯನಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನ ಮನುಷ್ಯತ್ವವು ಮಕಾರ ಹೋಗುತ್ತದೆ. 


ಅಂದರೆ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಮೂಲದ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ ಕುಸು 
ಅವನು ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಗರ್ಭಕೆ 
(ಗಿ14(/1%)ದ ಎರಕದಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕ್ರಮೇಣ ಸ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಗವೇ ನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾಗಂತ್ತದೆ- ನಿರ್ನಾವು ನಿರ್ಗುಣ ನಿರಾಕಾರ ವರ್ಗ ! ಅದು ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 

ಉಂಟಾಗಿದ್ದರೂ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜದ ವರ್ಗವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೊಂದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ಸ್ವರೂಪವು ಬರುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಆದರ ಕಷ್ಟ ಭೋಗಗಳು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಂಖದ ಚರ್ಯೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ :.. ಆದರೂ ದುಃಖಕ್ಕೆ ಒಂದೇ 
ಮುಖ. 


ಈ ವರ್ಗವು ನ ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ದುಃಖಗಳ ಪರಿಹಾರವನ್ನು 
ಬೇ ಡುವದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಒದಗಿದ ದುಃಖ, ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಅನ್ಯಾಯ 
ಬ ಕ್ರಿಕ ಅಥವಾ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದರೂ 
ಆ ಧಾಃ ವನ್ನು ಆ ಆ ಅನ್ಯಾ ಉದ ಯಂತ್ರಣೆ- ಯಾತನೆಯನ್ನು ಅವರು ಇಡಿಯಾಗಿ 
ಒಂದು ವರ್ಗವಾಗಿ ಪಡೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಪರಿಹಾರದ ಬೇಡಿಕೆಯೂ 
ಸ್ವರೂಪವೂ ಸಾಧನೆಯೂ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವೂ ಸಾಮುದಾಯಿಕವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 
ತ ್‌ಸಾಗಿಪ್ಟ1 ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಬಲ್ಲ ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಹ ಪರಕೀಯತೆಯ, ಅಸಹಾಯತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಸಮಾಜದೊಳಗಿನ ಈ 

ಜ್ಜೆಯ ಪ ಪ್ರಭಾವವಲಯವು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಸಯ ಯನ್ಳು ಲೆಕ್ಕಿ ಸುವದಿಲ್ಲ. 
ಆದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದದು ಕೇವಲ ಮಾನವೀಯ ತಿಷ್ಠ ಏಕೆಂದರೆ “ಅದಕ್ಕೆ ಒದಗಿದ್ದು 
ಒಟ್ಟು, ವ ತಾನವೀಯತೆಯ ಹಾನಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರ ಅಖಿಲ ಮಾನವಕೋಟಿಯ 
ಉದ್ದು ರದಿಂದಲೇ ! 


ಜತ | 


ಈ ಮುಖವಿಲ್ಲದ (18001068) ಕಬಂಧವರ್ಗವೆ ಶ್ರಮಜೀವಿ ಬಹುಜನ 
ಇರ ರತತ್ರಾ ಜ್ಯಾ ಪಶ್ರಗಗ 

ಕ ಯ ಯಂತ್ರದ ದೈತ್ಯರೂ ಎಪಿನ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ 
ನ್‌ ೧ ೨-ಲಲಿ1 ಮಥ ಧ್ಯಮವೆಂಬ ತ್ರಿಶಂಕು ಸ್ವ ರ್ಗದಲ್ಲಿ ಓಲಾಡುವ 
ವರ್ಗವೂ-ಈ ಮಹಾ ಶ್ರಮಜಿ `ವಿವರ್ಗವನ್ನೇ ಕ್ರಮೇಣ ಸೇರುತ್ತದೆ-ಹಿರಿಕಿರಿ 
ನದಿಗಳೆಲ್ಲ ಕಡಲನ್ನು ಸೇರಿ ಏಕಾಕಾರವಾಗುವಂತೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸವಸ ನಾಗರೀಕರಣ, ಆಧುನೀಕರಣ-ಇವುಗಳೆ ಅನಿವಾರ್ಯ ಪರಿಪಾಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಚೂರ್ಣೀಕರಣ- ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಣ್ವೀಕರಣ (ಗ.007317೩(100). 
“ ಎಲಿನೇಶನ್‌ ' “ತಿಕ ಪರಕೀಯಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಲು ಒದಗಿಬಂದ 
ಸಂದರ್ಭವು. ಈ ಪತ ಬಹ:ಜನ ಸಮುದಾಯ ವರ್ಗವೆ ತನ್ನ 
ಅಸಹಾಯತೆಯ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ತೀವ್ರತೆಯಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲದು 
ಮತ್ತು ಆ ಸಾಧನೆಯ ನಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಪರಕೀಯ ಭಾವನೆ 
ಯನ್ನೂ ಏಕಾಕಿತನದ ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೂ ಹೋಗಲಾಡಿಸಬಲ್ಲದು. ಈ ವರ್ಗವು 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾಗದಿದ್ದರೆ ಬದಂಕಿ ಉಳಿಯಲೇ ಆರದು. 


ಈ ಕ್ರುಂತಿಕಾರಿತ್ವ ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಬಂತು? (ಇಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನ ಮತದಂತೆ 
ಈ ಪ್ರೊಲಿಟೇರಿಯೇಟ್‌ (81016181186) ಹೇಗೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ, ಅದರ 
ಇಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿ ಸಂಘಟನೆ ಹೇಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ, ವರ್ಗವು ಪಕ್ಷವಾಗಿ ಹೇಗೆ 
ರೂಪಂಂತರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, ಇವೆಲ್ಲ ವಿೀವರಾಂಸಿ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ.) 


ಈ ಶ್ರಮಜೀವಿ ಜನತೆ ಅತ್ಯಂತ ಪರಕೀಯ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲ ಮಾನವ ಪ್ರಾಣಿ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದದ್ದು. ಶ್ರಮಜೀವಿಯು ಒಂದು ಆರ್ಥಿಕ 
ಸರಕಿನ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬಂದು ಇಳಿದಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸತ್ವತಃ ಅವನು ಆರ್ಥಿಕ 
ಸರಕಿನಿಂದ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನೊಬ್ಬ ಮಾನವ ಪ್ರಾಣಿ. ಆದರೆ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಅವನು ಬರೆ ಶ್ರಮ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೆಲವೊಂದು ಮೊತ್ತದಲ್ಲಿ ಉಪ್‌ 
ಸಜೀವ ಯಂತ್ರ. ಅವನ ಈ ಉತ್ಪಾದಕತೆಯಿಂದಲೇ ಅವನಿಗೆ ಬೆಲೆ, 

ಅಂದಾಗ ಅವನ ಮಾನವೀಕರಣದ ಸತ್ವ ಸಾಂಫಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಷ್ಟಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ, 
ಅವನ ವರ್ಗಜಾಗೃತಿ ಪಕ್ಷ ಸ್ವರೂಪದ [೩೬16 ದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ವರ್ಗ 
ಪ್ರಜೆ ವನು ತನ ಾನು ಕಂಡು 

ಪ್ರಜ್ಞೆಯೊಳಗಿಂದಲೆ ಅವನು ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಕಂಡ ಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲನು, 


ಈ ಸ್ವಸ್ಥ ಎರೂಪದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯು ಜೊತೆಗೆ ಮಾನವ ು ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೂ ಅಹುದು. 
ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಆತ್ಮಪ)ಜೆ ಯೆಂದರೇ ಯ ಸಮಾಜದ ಸರಿಯಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ತ 

ಶಿ ಅ-್ರ್‌ಇ ಗಾ 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಈ ವರ್ಗವು ಜ್ಞಾನದ ಕರ್ತೃ (ಅಖ್ಯೇಯ)ವೂ ಅಹುದು, ಕರ್ಮ 
(ಆಖ್ಯಾತ) ವೂ ಅಹುದು. ಜ್ಲ್ಹಾತಾ-ಜ್ಜೇಯಗಳ ದ್ವಂದ್ವವು ಇಲ್ಲಿ ಸಮನ್ವಯ 
ಗೊಳು.ವದು. ಈ ವರ್ಗದ ಸ್ವಸ್ವರೂಪ ಜ್ಞಾ ನವೆಂದರೆ ಇತಿಹಾಸವೇ ತನ್ನನ್ನು 
ತಾನೆ ಅರಿತುಕೊಂಡಂತೆ. 


` ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೬ 


ಹೀಗೆ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೊಳಗಿಂದ ಬಿಡು 1ರ ಭ ದ್ಲಾಜ್ಯಸ 
ಮಾನವತೆಯ ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು ವದು. ಪರ ಕಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಲ್ಲಿ 
ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಶ್ರಮಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಮಾರಿಕೊ ಳ್ಳುವ ಜನತೆ, ಈ 
ಶ್ರಮವು ದೈಹಿಕವಿರಲಿ ಬೌದ್ಧಿ ಕವಿರಲಿ-ಎಲ್ಲ ಕ್ರಾಂತಿಯ ತಾ ತಾಯಿ. ಪರಕೀಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ "'ರಾಕಾಷ್ಠೆ ಯ ರಿಧೋಬಿಂದುವಿನಿಂದ ಜನತ್ಕೆ, ಶ್ರಮಜೀವಿವರ್ಗ, 


ತನ್ನ ನ್ನು ತಾನು ಉದ್ಧ “ರಿಸಬಲ್ಲದು ಮತ್ತು ಬೇಕು. 


ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಹೆಗಲ್‌ನ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ "ತತ್‌ ' ಪ್ರತ್ಯಯ ( 0]608110೩(100) 
ಬಾಹ್ಯೀಕರಣ ಅಥವಾ ನಬ! " ನಿಸರ್ಗವು ಜೀವ ಚೇತನ ಸತ್ವದ 
ಪರಕೀಯ ಭಾವನೆ ' (121೩(೯೮ 15 ೦೫01) (76 ೩1೦೧೩೦೩ ೦8 (6 
501811) ಅಂದನು ಹೆಗೆಲ್‌. ಅವನೆ ಮೊದಲಾಗಿ ಮಾನವನ ಶ್ರಮದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದನು; ಶ್ರಮದ ಮೂಲಕ ಮಾನವನು ತನ್ನನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆಂದನು. ಆದರೆ ಅವನಿಗೆ. ಈ ಶ್ರಮದ ಗ್ರಹಿಕೆ ಬರಿ 
ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಆಯಿತು. 


ಮಾನವನು ತನ್ನ ಪರಕೀಯತೆಯ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಕೇವಲ ತನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನ 
ದಿಂದಲೇ ಪರಿಹರಿಸಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವದು ಸಾಧ್ಯ. ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದ ಭಂಡಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ 


ವ 
ರಿ 
ಪತ್ತ ಹಾ ತೆ (ವನು ಹಿಂದೆಒ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬನನ್ನು 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದನು. ತನ್ನನ್ನು 
ಸು ಒಂದು ವಡ ಶೆ ತೆ ಒಡ್ಡದ ಒಡವೆಯೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದಿಲ್ಲ. 


ಹಗಗ 


ಅರ್ಥಸ್ಯ ಪುರುಷಃ ದಾಸಃ ” ಎಂದು ಮಹಾಭಾರತ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೆ ಸಮಾಜದ 

ಶ್ರೇಷ್ಠಿಗಳು ದೂರಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಯಖುಣಾನುಬ ಧಗಳನ್ನು 
ಅಮು ವಾ ನ ಹ ರ್ಕಿ 

ವ್ಯಾವೋಹಗಳನ್ನೂ ವಿವಶತೆಯಿಂದ ಒಪಿ ಬಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಮುಂಜಿ! 


ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದರು. ಆದರೆ ಅದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲ. 


4 ಇಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಯುಧಿಷ್ಠಿರನಲ್ಲ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಾಗಿದ್ದಾನೆ- ತನ್ನನ್ನು ತಾನೇ 
ಸ್ವೀಬ್ಭಿಯಿಂದ ಮಾರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ- ಪ್ರಪಂಜದ ಪೇ ಟೆಯಲ್ಲಿ ತ ತನ್ನ *ೈಮವನ್ನು 


ಆತ ಆರಿತುಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ೩೯6 ಓ್ರಾ ೦೯100181100 ಇಂ ಬ ಸಮಾಜದ 


ಒಲವು. ತನ್ನನೆ ೧ ಬೇ 
೪. ತನ್ನನ್ನ ತಾನು ಮಂದಿಯ ಬೇಡಿಕೆ-ಪೂರೆ ರೈಕೆಯ ಸರಕಾಗಿ 


ಸಮಗೃ ಸಾಹಿತ 
ಮಗೃ ಸಾಹಿ 10೩೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಮ್ಮಿಣಿ 


ನೊ:ಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವಸ್ಥೆಗೆ ಬಂದ ಮಾನವನಿಗೆ ಈ ಹೊಸ ಅಸಹಾಯತೆ, 
ಪರಕೀಯತೆ ಭತ ಧನ್ಯ ದಾರಿದ್ರ [ಗಳ ಅನುಭವಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಬೇರೆ 
ತೀವ್ರತೆಯ, ಅಸ ಜತೆಯ ಅನುಭವವಾಗಿದೆ. ತನಗೆ ತಾನೇ ಹೊರತ್ಕು 
ಹೊರಗಿನವನೆಂಬ 1! ಕ ಭಾವವು ಇಂದು ನಿತ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಾಗಿದೆ. 


ಇನ್ಟೂ ಒಂದು ದಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಪರಕೀಯ ಪೃಜೆ ಯ ಸೃರೂಪವನು 
ಲ”ಬ ಡ್‌ ಸ್ಟ ನ ತೆ, 
ಗಮನಿಸಬಹುದು... ಕೇವಲ ಮಾನವನೆಂಬ ದೃ ಷ್ಟಿ ು೦ಂದಲೂ ವ್ಹಕ್ತಿಗೆ 


ು ಸ 
ಪರಕೀಯತೆಯು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಜ್ರ ಬ ಮಾನವ ಮಾನವರ 
ನಡುವೆ ಅಲ್ಲ. ಮಾನವ ಮತ್ತು ನಿಸರ್ಗಗಳ ನಡುವೆ. 


ನವನಿಗೂ ಇತರ ಪ್ರಾಣಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಮೂಲಭೂತ ಭೇದವೇ ಈ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಗೆ ಕಾರಣ. ಮಿಕ್ಕ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾಣಿಗಳೂ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ, ನಿಸರ್ಗದ ನಿಯಮ 
ಗಳಿಗೆ. ಅನುವರ್ತಿಯಾಗಿ ಅಧೀನವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ, ಬದುಕಿ ಬಾಳುತ್ತವೆ. 
ಅವುಗಳ ಖುತು ರತಿ, ರೀತಿ-ಎಲ್ಲವೂ ನಿಸರ್ಗ ನಿಯಂತ್ರಿತ. '` ಪ್ರಕೃತಿ ತ್ವಾಂ 
ನಿಯೋಕ್ಷತಿ '-ಎಂದು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ಮಾನವನಿಗೆ ಪಶುಶ್ವದ 
ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಜನ್ಯವಾದ, ಸಹಜವಾದ ಮೂಲ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳ ಒಲವು ಒತ್ತಾಯಗಳಿಂದ ಪ್ರಾಣಿ ವರ್ಗದ ಚರಿತ್ರೆ ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಯತುಮಾನ, ನೆಲ, ನೀರು, ಬುನು, ಬಯಲು, ಕಾಡು, ಬೆಟ್ಟ, ಮಳೆಗಾಳಿಯೇ 
ಮುಂತಾದ ನೈಸರ್ಗಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳ ಹಿಡಿತ ಬಿಗಿತಗಳಿಂದ ಪಶುಪಕ್ಷಿ ಕ್ರಿಮಿ 
ಕೀಟಗಳ ಪ್ರಪಂಚ ಆಳಲ್ಪಡ: ತ್ತದೆ. ಈ ಬಂಧನದ ಮಹಾ ಕೋಶದಲ್ಲಿಯೆ ು 


ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗ ೯ಗಳ ಬದುಕು. 


ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯನು ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿ ಆದಂದಿನಿಂದ ಈ ಬಂಧನದಿಂದ ಬೇರೆ ಆಗ 
ಹತ್ತಿದನು, ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಗಿದ್ದು ತನ್ನ ಇಚ್ಛೆ ಗೆ ಮಣಿಸಿ ಪಳಗಿಸಿ ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿ. ಆತ ನಿಸಗಣಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಸ್ಟ ರ್ನಿಯಾಗಿ ನಿಂತನು. ಪ್ರಕೃತಿ 
ಮಾತೆಯ ವಾಭಿನಾಳದಿಂದ ಕಣದು ಚೆನ್ಸಿದಂತೆ ಆಯಿತು ಮಾನವ್ಯದ 


ಆದರೆ ಈ ಸಾಹಸದ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಭಯವೂ ಬಂದಿತು. ನಿಸರ್ಗದ ದಾ ಸ್ಯ,ಬಂಧನಗಳು 
ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಪಳಗಿದವು. ಈ ಹೊಸ ಬಿಡುಗಡೆ, ಬುದ್ಧಿಯ ಬಂಡುಗಾರಿಕೆ, 


ನಾಗರಿಕತೆಯ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ಇತ್ತೀಚೆಯ ದುಡುಕು. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೮ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಕಿಣಿ 


ಇದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮಾನವನು ತನ್ನ ಈ ಹೊಸ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ಕ್ಕೇ 

ಹೆದರಿದನು. ಸೃಷ್ಟಿಯ ನಿಯಮಬದ್ಧ ಯೋಜನಾಬದ್ಧ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 3 ಇನೊಬ್ಬನೇ 

ಬೇರೆ, ಬಿಡಿ ಜೀವಿ-ಎಂಬ ಸಂವೇದನೆಯೂ ಅದಿಕ ಮಾರ್ಮಿಕ ವೇದನೆಯೂ 

ಆಳವಾಗಿ ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತಗೊಳಿಸಿತು. ಇತ್ತ ಬಿಡುಗಡೆ ಬೇಕೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಯಿಂದ ಹೆದರಿಕೆಯೂ ಅನಿಸಂತ್ರದೆ ! 


ಬಂಧನವೇನು ಬಾಂಧವ್ಯವೇನು ) ಇನ್ನೊಂದರೊಂದಿಗೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರೊಂದಿಗೆ 
ಸೇರಿದ ಒಂದು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ ಭಾವನೆ-೩ 56156 ೦1 10100818 
ಮಾನವನ ಆರದ ದಾಹವಾಯಿತು. 


ಬುದ್ಧಿ ಸಾಹಸಗಳು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ತಂದವು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವು ನಿಸರ್ಗದ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನು ತಂದಿತು. ಈ ಹೊಸ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಸತ್ತೆ ಶಾರೀರಿಕ 
ಮಾನಸಿಕ ಸು ಸೌಕರ್ಯಗಳನ್ನು ಯಥೇಷ್ಟ ವಾಗಿ ತಂದರೂ ಆಳವಾದ ಆಂತರಿಕ 
ಆಧ್ಯಾತ್ಮ] ಕವೇ ಅನ್ನಿ- -ಸಮಾಧಾನವನ್ನು ತ ತರಲಿ ಬಲ, ಏಕೆಂದೆ ರೆ ಕೃತಕ ನಾಗರಿಕತೆಯು 
ನೈಸರ್ಗಿಕ ನೈಜತೆಯ ಸನಾತನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಡಿದುಹಾಕಿತು. 
ಈ 'ದಿಂದ “ ಗೊಂದಲಪುರ ಕ್ಕೆ ಬಂದಂತೆ: ಆಯಿತು. ನಡುವಿನ ಸೇತುವೆ 
ಮುರಿದುಬಿತ್ತು 


ಇದರಿಂದ ಮಾನವ ಜೀವಿಗೆ ತಾಯ ಗರ್ಭದಿಂದ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ರ ಶಿಶುವಿನಂತೆ ತೀವ 
ಅಸಹಾಯತೈೆ ಏಕಾಕಿತನ ಅನಿಸಹತ್ತಿತು, ಇದನ್ನು ಜೋಗಲಾಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಸಮಗ 

ಜೀವವನ್ನು ಇಗೂ ವಿಶ್ವದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಬ ಒಂದು ಸಾಮಂಜಸ್ಯ ತಲಾ ಸಿ 
ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳ ಲಿಕ್ಕೆ ತ ವನು ಧರ್ಮದಿಂದ ಕ ಹಾ 
ಪಕ್ಷದವರೆಗೆ ಗುಡಿಯಿಂದ ಕ 'ಬೃನವರೆಗೆ ಅನೇಕ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸುತ್ತಲು ಕಟ್ಟಿ ಜ್‌ ತಿರುಗಿ ಆ ಭ್‌ ಬಂಧನಕ್ಕೆ 
ಹೇಗುದರೂ ಒಳಪಡಲು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹೆಣಗುತ್ತಲೇ ಬಂದಿದ್ರಾನೆ. 


ಆದರೂ ಅವನ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ, ಇ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸಂಭ್ರಮ 
ಶ್ತ 


ಕ 
ನರೆಂದ್ರ ನೆ 6 
ಹೆಚ್ಚು ತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಒಂಟಿತನ, ಬೇಸರ, ತಲ್ಲಣ, ಎಜೃಂಭಿಸುತ್ತಲೇ ಉಳಿದಿವೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ. ಇತ್ತ. ತಾನು ಕಟ್ಟಿದ ನಾಗರಿಕತೆಯ ನಾಗಪಾಶಗಳ ನಡುವೆಯೂ 
ಆತ ತನಗೇ ತಾನೇ ಪರಕಿ ಯನೆನಿಸುತ್ತಿ ಶ್ರಿರುವಾಗ ಅತ್ತ ನಿಸರ್ಗದ ಮಡಿಲಿಗೆ 


ಎರವಾಗಿ ಅಖಿಲ ಪ್ರಕೃತಿ-ವಿಶ್ವಪ್ರಪಂಚದಿಂದಲೂ ತಾನು ಪ್ರತ್ಯೇಕನೆಂಬ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೯ ಕ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ದಿಣಿ 
ಕ 


ಅಸಹಾಯತೆಯ ಅರಿವೂ ಮಾನವನನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅಶಕ್ತ ಏಕಾಕಿ ; 
ಸೂಡಿ ಏಕಾಕಿ. ಸೆರೆಮನೆಯಲ್ಲಿ" ಬಿದ್ದವನೂ ಏಕಾಕಿ ; ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ 


ಮಾನವನು ಮಾನವಿಯತೆಯಿಂದಲೆ ತನ್ನ ಈ ಪರಕೀಯತೆ ನ್ನು ತೊಲಗಿಸಿಕೊಳೆ 
ಬೇಕು. ನಿಜವಾದ ಮಾನವತೆಯನ್ನು ಸಾಮಯಿಂಕವಾಗಿ ಸ 

ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ ಬೇಕು. ಇದು ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ತ್ವೀಕ ಪಾತಳಿಯ 
ಬಹುದಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ನೋವಿಗೆ ನಾಲಿಗೆ ನೀಡಬಹುದು. 


ಅ ತಿ 
ಆ. 
ಭನ 
ಸ್ನ 
ಗ್ರ] 
ಲ 
ಲ) 


ಮಾನವನಿಗಿಂತ ಅವನ ದಂಡಿಮೆಯ ಫಲಕ್ಕೆ, ಜಡವಸ್ತುಗಳಿಗೆ, ಧನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಬೆಲೆ ಸಲ್ಲುವತನಕವೂ, ಮಾನವನ : ಈ ಪರಕೀಯಪ್ರಜ್ಞೆ ತಳವೂರಿ ನಿಲ್ಲತಕ್ಕದ್ವೇ 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಹೆಜ್ಜೆ ಮುಂದಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದೇನೆಂದರೆ, ಮಾನವನು ಮಾನವ 
ನನ್ನು ಪೀಡಿಸಲು ಸಾ ಎ ಅವಕಾಶ ಕೊಡುವ ಖಾಸಗೀ ಒಡೆತನದ 
| ಬಡಕ ಅರ್ಥವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು. ಜಾರಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವತನಕವೂ, ಈ ಆತ್ಮಿಕ 
ನಾಥತೆಯು ಇಲ್ಲವಾಗಲು ಅ ಅಗತ್ಯವಾದ ಅನುಕೂಲ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಕಲ ದಿ, 
ಮಾನವನು ಪೂರ್ಣ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸುಮಾಜಿಕ ಪ್ರುಣಿಯಾಗಬೇಕು. ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ 
ಅಂದರೆ ಮಾನವತೆಯ ಅಭೇದ್ಯ ತದ ತೆಕ್ಕೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಬರಬೇಕು. 
ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಬರಬೇಕ ಯ 
ವ ಇ 

ಚಾ.ಟನ 

ಉ ಎ 


ಆ 

(? 

ತಾಳೆ 
ಟಿ 
6 
₹1 
6. 
ಲಂ 
1. 


ಮಾನವ ಮಾನವರಲ್ಲಿ ಮಾನವ ನಿಸರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ದ್ವಂದ್ವ-ವಿರೋಧವೆಲ್ಲ 
ಆದರಿಂದಲೆ ನಿರಸನಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಸ್ತಿತ್ವ ವಂತ್ರು ಅಂತಃಸತ್ವ ಬಾಹ್ಯೀಕರಣ 
ಮತ್ತು ಆತ್ಮದ ಪ್ರಮಾಣೀಕರಣ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ಅವಶ್ಯಕತೆ, ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಯ್‌ ಜಾತಿ-ಇವಗಳ ನಡುವಿನ ಒಳತೋಟಿಯ ನಿಜವ ನಃ ಬಗೆಹರಿಕೆ 
ಆಗಲೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಪ ಕೇಯಪೃಜ್ದ್ಲ ಆಥವಾ ಸಮಃ ಒದಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ಆಗಂತುಕ 

॥ ನ್ನು ವರಾರ್ಶ್ಸನು ಹೆಗಲ್‌ನಿಂಜಲೇ ಪಡೆದನು. ಆದರೆ 
ಆದರ ಆಶಯನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಃದ ಮಾನವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಕೊಂಡನು. ಬಂಡವಾಳಗಾರಿಕೆಯ ಸಮಾಜ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು 
ಆನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಾ ನಡೆದ ಶ್ರಮ ಜೀವಿ ಸಮಂದಾಯದಲ್ಲಿ. 
ಮಾನವೀಯವಾಗಿ ತೋರಿದರೂ ಮಾನವತೆಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಬಾಹಿರವಾದ ಒಂದು 


ವಿವಶತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮನಗಂಡನು. 
ಇ ಲ 


ಕನ 


ನರೀಶ ಕುಯ್ದಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೪೦ ಗಿ ಅ 


ಸ ಕೆ... ಪರಕೀಯನಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವ ಈ 
ಮನುಷ್ಯ ಮನುಷನಿಗೆ, ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಪರಕೀಯನಾಗ ಬ. ರೌ ನ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಪರಿಪಾಕ ಯಾತರಲ್ಲಿ? ಯಥಾರ್ಥ ಮಾನವನು ಒಂದು ಸತ್ಯಘಟನೆ 
ಆಗುವುದರಲ್ಲಿ: ಓ೦!0೩1881100 ೦8 176 ೩೪೧00೭10 1780, ತನ್ನ 


ಎಣ್ಮಂತೆ ಗ೧ಿಗಾವ್‌್‌ ಸ೧ರ್ತೀರಯತಾ 
ತಾನೇ ನಿರ್ಮಿಸಬಲ್ಲವನು-ಎಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 


ಣಿ 


ಇಂಥ ಜಾಗೃತ ಅಥವಾ " ಪೂರ್ಣಪ್ರಜ್ಞೆ ' ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ 
ಅರಿವು ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡ ಹೊರತು ಮಾನವನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸ ಭ್ಯ 
ವಾಗಲಾರದು. ಈ ಸೃಜನಶೀಲಶೆಯನ್ನು ಕುದುರಿಸುವುದೇ ತ್ಯದ ಕಾ ೯ 
ಸಾಹಿತಿಯ ಕರ್ತವ್ಯ ಸೂತೇ ಕ ಇರುವ ತನಕ ಇತರ; ಪರಕೀಯ ; 
(76೩೪6 ಆದಾಗಲೇ ಆತ ಸ್ವಕೀಯ, ಸ್ವ-ತಂತ್ರ. 


ಇವುಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ * ಅನಾಥಪ್ರಜ್ಞೆ 'ಯೂ ಬಂದು ಕೂತಿದೆ. “ ಅನಾಥತೆ 'ಯೇ 
ಒಂದು ಪರಾಧೀನ ಭಾವನೆಯ ಕೊರತೆ " ಸ-ನಾಥ ' ವಾಗಬೇಕೆಂಬ ಕೊರಗು. 


ತನ್ನ ದೈವಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಪ್ರಭುವಾಗುವದು ತನ್ನ ಆತ ಒಕ್ಕೆ ತಾನೇ ಕಪ್ತಾನನಾಗುವದು. 
ಮನುಷ್ಯತ್ವದ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ. ಇದು ಐತಿಹಾಸಿ$ ಅನಿವ ೨ರ್ಯತೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಇತರ 
ಎಲ್ಲ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳೂ " ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯದೇ ವಿವಿಧ ಆವಿಷ್ಯ ರಣಗಳು. 
ಪರಿಷ್ಕರಣಗಳು. ಮಾನವನನ್ನು ಮಾನವನಾಗಿ ಕಾಣುವ ಮಾಡುವ ಈ ಒಂದು 
ಸಾರ್ವಭೌಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯು. ವಿಕಾ ಸಕ್ಕೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಸಾಧನವಾಗುವಂತೆ ನಮ್ಮ 
ಸಾಧನೆ ಇರಬೇಕು, ಈ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


* ಆಥೆಂಟಿಕ್‌ ಮತ್ತು ಚೆನ್ಟಿನ್‌ 


" ಸಂಕ್ರಮಣ 'ದ ೪೫ ನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರು 
8670106 ಮತ್ತು ೩೦ಓ೧67ಓ0 ಇವೆರಡನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಒಂದು ವಿಚಾರ 
ಕೆರಳಿಸುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 368108 811410 ನಂತೆ ಉತ್ತರಕ್ಕಾಗಿ 


ಕಾಯದೆ ಒಂದು ವಿನೋದ ಕಲ್ಪ್ಬವಾಗಿ-ದುಷ್ಯಂತನ ಆತ್ಮವಂಚಕ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 


ಹೇಳುವದಾದರೆ  * ಪರಿಹಾಸ ವಿಜಲ್ಫಿತ ' ವಾಗಿ ಮಿಂಚಿ ಹೋಗಿದೆ. ಆದರೂ 
ಇಲ್ಲಿ 0೦86 ಮಾಡಿದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರೆ. “ ಪೋಜು ' ಅಲ್ಲ. ಆ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಹರಟೆಯ ಕೊನೆಗೂ ಒಮ್ಮೆ ಆ ಪ್ರಶ್ನೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ಹೋಗಿದೆ. 


೧೨ 
ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. ಆ ಕುರಿತು ಒಂದು ೦616001೩00 ಇಲ್ಲಿ ತುಸು ದೊಡ್ಡ ದನಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಡುತ್ತಿದೇನೆ. . ಏಕೆಂದರೆ. ಅಲೆಯಿಂದ ಅಲೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಂದ 


ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ತಿಳಿಗೊಳದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಸೆದಂತೆ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ನನ್ನನ್ನು ಅಂದಿನಿಂದ 
೧ಇ೮ 


ಯಾವಾಗ ? ಅದನ್ಫ್ಳು 660160 
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ಮಾಡುವವರು ಯಾರು? ತನ್ನ ಕೃತಿ 86೧0176 ಎಂಬ ಮಟ್ಟಿಗೆ 660160 
ದರೆ ಅದರ ೩೬736111010 


ಣಿ 
. 
(೬ 
9) 
ಲೆ 
10 
(; 


ಈ ಸವಾಲು ಹಾಕುವಾಗ 60106 ಮತ್ತು ೩೪£೧7೦೫(10 ಸಾರತಃ ಬೇರೆ 
ಆಗಿದರೂ ೩010060110 ಆಗಬೇಕಿಲ್ಲ ಎಂಬಂತೆ 


ಎಂಬಂತೆ ; 8670100 
ಆದರೆ ೩೪[!30110 ಆಗಿದ್ದುದು. 8601/00 


ಪಾಟೀಲರು ಧ್ವನಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಆಗಿರಲೇಬೇಕು ತಾನೆ? 


ಇನ್ನು ೩೪03೦೧1೦ ಎಂಬುದು ಮಹಾ ಮೋಸದ ಶಬ್ದ (೩0(100110 


ಮೋಸವೆಂದರೇನು ? ಎಂದು ಕೇಳಬೇಡಿ.) ಈ ಶಬ್ದ ಕೃತಿಗೆ ಹಚ್ಚಿದಾಗ ಒಂದು 
ಾಗ 


ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹಚ್ಚಿದ ಇನ್ನೊಂದೇ ಅರ್ಥವನ್ನು 








* ಸಂಕ್ರಮಣ-೪೮ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಲೇಖನ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಗಿಃ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


1ರ ಕಾ ಹಾ & ನಂ-86 
ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲಿ ಕೆಲವು ಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಶು ಸಂದ” ಕರ-ಟ 
0011 ' ಆಗುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ೩11೮1೩11೦13, ೦೦171711173601, 101011೮- 
ರ ಕ ನಾ 

7760, ೦೦071730110೩11೦ಗ, ೮೭07655100 --- ಒಂದೇ ಎರಡೆ ? 
ಕ ಳೆ ಜಾರ ದ್‌ತನಂಗೀಸ್‌ ಹ್‌.0ಕೆ 

ಹಾಗೆಯೇ " ಪ್ರಜ್ಞಾವ:ದ ಗಳು : ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಸಮಕ:ಲೀನ ಪ್ರಜ್ಞ, 
ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ. (" ಅವನು ಆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆ ಇತ್ಯಾದಿ '). 
ಕ ವಂತೆ ಡ್‌ ನಿಶೆ ತ 6 ನೋ ಡೆಚೆ ೀನೋ- 

ಮರಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಕಾವ್ಯಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರಜ್ಞರಿಗಿಂತ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಜು ಹೆಚ್ಚೇ ೯ 
ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪ್ರಜ್ಞೆ ತಪ್ಪಿದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಸದ್ಯ ಒಂದೆರಡು ಶಬ್ದಗಳು- 
ಇ 
8600100 ಮತ್ತು ೩೬೧00110 ತೇಜಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವಂತಿದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ಸೋಜಿಗದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಇವೆರಡೂ ಆಲಯ-ಬಯಲು ನ್ಯಾಯದಂತೆ 
ಕೂಡಿವೆ-ನಿಘಂಟು ತೆರೆದು ನೋಡಿದರೆ. ಒಂದರ ಆರ್ಥದ ಪರ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೊಂದೂ ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅಂದಾಗ 86701116 ಯಾವಾಗ ೩೪॥1€7!10 
ಆಗಂವದು ? ಬಾಗಿಲಿಂದ ತಳ್ಳಿದರೆ ಗವಾಕ್ಷದಿಂದ ನುಗ್ಗಿ ಬಂದಂತೆ ! 


ಆದರೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಪರ್ಯಾಯಗಳಿಂಬುದು ಇಲ್ಲ. 
ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯವ್ಯಾಪ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ಷ ್ರ ಭೇದ ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದು ಇವೆರಡು 
ಶಬ್ದಗಳಿಗೂ ಸರಿ. 8670176 ಎಂಬುದು ಆಯಾ ವಸ್ತುವಿನ- ಪದ-.- ಅರ್ಥದ 
ಮೂಲ 86005, (81870, 16861- ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಧಾತು ಮೂಲ) ಹುಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ೩೬6110 ಸ್ವಂತಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಅಂದರೆ ಹೀಗೆ : 


ಒಂದು ವಸ್ತು (ಕೃತಿಯೂ ಅನ್ನಿ) ಕಲಬೆರಕೆ ಆಗದೆ * ಜಾತಿ 'ಯಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧವಿದ್ದರೈ, 


್ತಾ' ಹಾ ತಂ ಇಇ ಣೆ ಹ ೬ ಇ 
ಮೂಲದ ವಸ್ತುವಿನಿಂದಲೇ ಉಂಟಾಗ ದ್ರರೆ ಆದು 8೮80170. ಇಲ್ಲಿಯೂ 


ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ ಶ್ರ ಉಂಟಾದ ವಸ್ತುವು ಮೂಲದ ವಸ್ತುವಿನ ಸ್ವರೂಪ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳೊಂದಿಗೆ ನೈಜವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು- " 76೩11) ೦೦171೧8 ೯೦೧೩ 
15 ೫೦/01೦6 500706 '. ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಮೂಲವೆ ಮುಖ್ಯ. ಲೆ11 08 
1೮ 01008 ಅಂದ ಹಾಗೆ. ಕಳ್ಳೆ ಪೇಟೆಗಾರ ಕಾಣಿಸುವ ಸ್ಯಾಂಪಲ್‌ ಬೇರೆ 
ಕೊಡುವ ಸರಕು ಬೇರೆ ಮಾಡುವಂತೆ ಅಲ್ಲ. 


ಳ್‌ ಇಲ್ಲಾ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


೩010600110 ದಲ್ಲಿ ಈ ಮೂಲದ ಸಂಬಂಧಕ್ಕಿಂತ ವಸ್ತುವಿನ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ 
ಎತ್ತುವಳಿ ಹೆಚ್ಚು. ವಸ್ತು ತಾನೇ ತಾನಾಗಿರಬೇಕು. ಅದು ಅಣಕ ಕೃತಕ 
ವೆನಿಸಬಾರದು. ಇಲ್ಲಿ " ಅಸಲಿ-ನಕಲಿ ' ಯ ನ್ಯಾಯ ಮುಖ್ಯ. ನಾಣ್ಯ ಖೊಟ್ಟಿ 
ಯಾಗಬಾರದು. ಅದು ಸರಿಯಾಗಿ. " ರುಣ್‌.'.. ಅನ್ನಬೇಕು. ವಿಶ್ವಸನೀಯ 
ವಾಗಿರಬೇಕು. 


` ಕಲ್ಚರ್ಡ್‌ ' ಮುತ್ತು. ಅಂಥ ಮುತ್ತೊಂದು 8600170 ಇರಬಹಂದು. ಆದರೆ 
ಅದು ೩0030010 ವಬುತ್ತು ಆಗಲಾರದು. (ಇದು 00100766 ಮನುಷ್ಯನಿಗೂ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ.) ೩೪1೮೧11011) ಸಿದ್ಧವಾಗುವದು ಬಹೀಃಪ್ರಮಾಣದಿಂದ, 
ಅವರ ಸ್ವಸ್ವರೂಪದ ತದ್ರೂಪತೆಯಿಂದ. ಆದರಲ್ಲಿ 1668/10)/ ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ 
ಅಡಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಅದು... ೨000106 ಇರುತ್ತದೋ ಎಂಬುದು 
ಸಿದ್ಧವಾಗುವದು. ಅದನ್ನು ಮೂಲಕ್ಕೆ, ಉಗಮಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡುವದರಿಂದ. 


ಡ್ರಾ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಎರಡನ್ನೂ " ಡಿಸೈಡ್‌ ' ಮಾಡುವದು ಹೊರಗಿನ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ 
ಹೊರತು. ಆ ವಸ್ತುವೇ ತಾನು ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಎರಡಕ್ಕೂ 1೩736 08 


ತ 
ಲ 


7೮೫೮೧೦೦ ಬೇರೆ ಬೇರೆ. 


ಭಾಸನ ೧೪ ನೆಯ ನಾಟಕವೆಂಬುದು ಅವನದೇ ಕೃತಿಯೋ ಅಥವಾ 
ಇನ್ನೊಬ್ಬನದೋ ಎಂಬುದು ಅದು 86೧017೮ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಡಾ. ಆರ್‌. ಆರ್‌. ದಿವಾಕರರ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ಮಹರ್ಷಿ ದೆ.ವರಾತರ 
" ಛಂದೋದರ್ಶನ ' ಬೆಳಕು ಕಂಡಿದೆ. ಮಹರ್ಷಿಗ ದ ಅ 

ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ೫೫: ವರ್ಷಗಳ ಆಚೆಗೆ: ಹೊರಟ ನೂರುಗಟ್ಟಲೆ ಮಂತ್ರಗಳ 
ಸಂಗ್ರಹಗ್ರಂಥವದು. ಈ ಮಂತ್ರಗಳು ಛಂದಸು, ಪರಿಭಾಷೆ, ವ್ಯಾಕರಣ, 
ವಾಗ್ಭೋರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ವೈದಿಕವಾಣಿಯಂತೇ ಇವೆ. ಇದು ' 
ವಿನೋಬಾಜಿ ಹೇಳಿದರಂತೆ. ಆದರೆ ಇದು ೩೪0೮೧11೦ ಅನ್ನಬಹುದು, ಹೊರತು 
೮೧0170 ಅನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ವೇದವೆಂದರೆ ಒಂದೇ-ಸಾವಿರಾರು 
ವರ್ಷ ಹಿಂದಿನ ಖುಷಿಗಳ ಕೃತಿ. " ಹೊಸವೇದ 'ವೆಂಬುದು ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಮಾತು- 
ಅಥವಾ ಅಲಂಕಾರಿಕ ಮಾತು. ಏಕೆಂದರೆ ವೇದಗಳ ಖಿಲವಾದ ಕೆಲವು ಭಾಗವನ್ನು 
ಈ ಮಹರ್ಷಿಗಳು ಹುಡಿಕಿ ತೆಗೆದು ಹೊರಗೆ ತಂದದ್ದು ಅಲ್ಲ. 

ಫಿಟ್‌ ಗಿರಾಲ್ಹನ “ ರುಬಾಯತ್‌ ', ಕೆಂಪಿಸ್‌ನ " ಇನ್‌ ಇವಮಿಟೇಶನ್‌ ಆಫ್‌ 


ಲು ಜ್ಯಾ ಕೊ] ಆ ದ್ರ 
ಕ್ರೆ ಆಸ್ಪ ''ಅಂಬಿಕಾತನಯ ದತ್ತರ " ಮೇಘದೂತ ', ಕುವೆಂಪುರವರ ರಕ್ತಾಕ್ಷಿ 
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ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೪ 


ಇವೂ ಹಾಗೆಯೇ. &!1100110 ಆಗಿದ್ದಾ ಅಷ್ಟೊ ೦ ದು 8600176 
ಅನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ, ಅವುಗಳ ಸ್ಟುರಣ, ದರ್ಶನ, ಪುನರ್ನಿರ್ಮಾಣ--ಇದೆಲ್ಲ ಮೂಲದ 
ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆಯದಂತೆ ಇದ್ದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಜಸ ಸಾ. 
ಆದರೆ ಅನೇಕ ಜೀವಾಳದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲದಿಂದ ಬೇರೆ ಆದ್ದರಿಂದ ಇವು 


8670170 ಅಲ್ಲ. 


ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ. ದೈವರಾತಗಳ " ಹೊಸ ವೇದ ' ಮೂಲ ವೇದಗಳ 


ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ನವೀನ, ಭಿನ್ನ ಮತ್ತು ಕೃತಕವೆಂದಾಗ ಅದನ್ನು ಯಾವ ಮಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
೩೪110110 ಎಂದೆನ್ನಬಹುದು 9) 


ಒಂದು ಕ್ಷ ಕೃತಿಯನ್ನು 80101110 ಅನ್ನ ಬೇಕಾದರೆ, ಅದರ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂದರ್ಭದ 
ಮೇಲೆ ನ ಘಾತ ಹಚ್ಚು. ಅದು ೫೫೫ ಅಂದಾಗ ಅದರ ಸಮಕಾಲೀನ 
ಸಂದರ್ಭದ ಮೇಲೆ ಆಘಾತ ಹೆಚ್ಚು. ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ 8೮701೧6 ಅಂದಾಗ 
ಬಹಿರಂಗದಿಂದ, 8೩೬3೦೧10 ನ್‌್‌ ಅಂತರಂಗದಿಂದ ಒಂದು ಕೃ ತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರಮಾಣಿಸಿನೋಡುವ ಅಗತ್ಯ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


ಇದೆಲ್ಲ ಕೂದಲು ಸೀಳುವ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಚರ್ಚೆ ಅನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಯಾವ ಬೆಲೆ ಕಟ ಲ್ಯ ಒಂದು ನೆಲೆ ಮೊದಲು ಕಟ ತ್ರಿಬೇಕು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಲೆಗಳ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ ಷ್ಟ ಕತ್ತ ರಸನು ಹಟ 7 2 ಅದು ಇಂಥಿಂಥವನದೇ 
86110170 ಕೃತಿಯೆಂದು ; ಆದರೆ ಅದು ಆ ಯುಗದ ಅಧಿಕೃತ ಧ್ವನಿಯೆಂದು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಯೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವದಾದರೆ ಅದು ಆ ಕೃತಿಯ ೩೬1100/101() 
ಯನ್ನು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದಂತೆ. 


೨೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ದೊಡ್ಡ ವಾದವೆದ್ದಿತ್ತು ಪ್ರಿಕನ ಡದ ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಜನಕರು 
ಯಾತು-ಗೋಕಾಕರೋ ಆಡಿಗರೋ ಎಂದು, - ಆಗ ಬ್ಯ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ 
೩೪16710 " ನವ್ಯಧ್ವನಿ '' ಯಾರಿಂದ ಆರಂಭವಾಯಿತು ಎಂಬುದಿತ್ತು. 
ಕುವೆಂಪು ಇ ಕಥನಕವ: ನಗಳಲ್ಲಿ ನೀಳ ಸವನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಳೆಗನ ಬಡವನ್ನು 
ಪ್ರಯೋಗಿ ಇತ ಅದು ಅಷ್ಟು ೩011101110 ಆನಿಸ ುಎವದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೆ 
ಅವರು ಸತ ರಾಮಾಯಣದ ಕೆಲವೊಂದು ಪಾತ ಶ್ರ) ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಬದಲಿಸಿದ್ದು 
ಸುಧಾರಿಸಿದ್ದು' ಅಷ್ಟೊಂದು 86೧01೧0 ಅನಿಸುವದ್ದ್ದ, ಲಕ್ಷಿ ಶನ ಜೆ ೈಮಿನೀ 


ಭಾರತ ಜೈಮಿನಿಯ ಅಕ್ಕ ಮೇಧ ಪರ್ವಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇಬ್ಬರೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಸೀತೆ ಎಷ್ಟು 86101706 ? ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಒಂದೇ 
ಕವನಕ್ಕೆ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಬೇರೆ. ಬೇರೆ. ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ವರ್ಣಿಸಿದಾಗ ಕವಿತೆಯ ಧ್ವನಿ 8೪03200810 ಆಗಿಯೇ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದರೂ, 
ಯಾವ ಹಿನ್ನೆಲೆ 8೭೮೧೪170? 


ಪಾಟೀಲರ ಇವೆರಡು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಕೈಗೆ ಸಿಗುವ 
ಅರ್ಥವೇನು ? 


೦) * ನಾನು ನನ್ನ ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ (&॥೪(1168110೩1111 9) 
ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನುಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಅದು ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ 86110176 ಅನುಭವ. ' ಇಲ್ಲಿ " ಆದು ' ಯಾವದು ? 
ಮೂಲದ ಅನುಭವವೋ ಅಥವಾ ಎಶಿಷ್ಟ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಅದು ಪಡೆದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೋ ? ಮೂಲ ಅನುಭವದ ಪುನಾ ನಿರ್ಮಾಣವೋ ? 7೦£೦5601, 


ದ 


76೦೮೩೭೦ ಆದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೋ ? 


೨) | ಎಲ್ಲೋ ಓದಿದ ಒಂದು ಮಾತು ನೋಡಿದ ಒಂದು ನೋಟ ನಮ್ಮೊಳಗೆ 
ಇಂಗಿ ನಮ್ಮ ನೈಜ ಅನುಭವದ ಸಾವಯವ ಅಂಗವಾಗಿ ಸ್ವಂತದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಂತಿಕೆಯಾಗಿ ಹೊರಬಂದಾಗ ಆದು ೩೪ಟ(1೮01(10 ಆಗಲಾ೦ಂದೇ )' 


ಅಂದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ತನ್ನದಾಗಿಸುವ ವ್ಯಾಪಾರದಲ್ಲಿ ಆದು ತನ್ನದೇ ಆಗಿ 
ತೋರ:ವಂತೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವದು ೩೪೬1೧೮0೭10 ಎಂಬುದಾಗಿ ಪಾಟೀಲರು 
ಚ ಎಣಿ ಗಿಷ್ತೆ ತರಗು 

ಪ್ರಶ್ನೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಉತ್ತರವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಂತೆ ಆಗಿದೆ. 


80001130 ಮತ್ತು ೩01೮0711೦0 ಒಂದೆ ಸತ್ತೆಯ ಕೃತಿಯ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
೩506೦88. ಹುಲಿಗೆ ಹಳದಿ ಮೈಯ ಮೇಲೆ ಕರಿಯ ಪಟ 
ಮೇಲೆ ಹಳದಿ ಪಟ್ಟಿಗಳೋ *_-ಎಂದು ಕೇಳಿದಂತೆಯೇ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಆಯಾ 
ನೋಟದ ನಿಲುಮೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸುವವರು ಯಾರು ? 


ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉತ್ತರ ಹೀಗೆ : ಅಂತಃಪ್ರೇರಣೆ, : ಅಂತಃಪ್ರಮಾಣಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಿರ್ಣಯಿಸುವವನು ಕೃತಿಕಾರ. ಬಾಹ್ಯ ಪ್ರಮಾಣ ಮೂಲ 
ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಕ. 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಗ್ದಿಣ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೬ 


ಆದರೆ ಕೊನೆಗೂ ಒಂದು ಕವಿತೆ ನಾಟಕ ಅಥವಾ ಕಥೆ 8೮೧11೮ ಇರಲಿ 
೩೪!೧00(10 ಇರಲಿ, ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಾರ್ಥ ಕವಾಗುವದು ಅದರ ರಸಿಕನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ. 
ಅಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡುವ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಕವಿ ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿದ “ಬಿಂಸ 
ಮತ್ತು ಅವನ ಅನುಭವವಾಗಿ ಮೂಡಿ .? ಮೂಲ ಜೀವನ ಬಿಂಬ-ಈ 
ಮೂರೂ ಏಕ ಸಾರೂಪ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕಲ್ಲವೇ ? ಅಂದಾಗ 860016 
೩1೮೧110 ಆಗುವದು. ೮೫೭೧1೮85108 ೦೦೫71701110೩16 ಆಗುವದು 
ಎಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗ ? ವಚಕನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಲ್ಲಿ ರಸಿಕನಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರತಿಫಲಿಸಿದಾಗ. 


ಎ. ಕೆ. ರುಮಾನುಜನ್‌ ಅವರ ಒಂದು ನುಡಿ : 
` 1'16 10೩/0600 10 1೫೩10೦0 107688 ೫100 ೮೧1) 
೦£ 1736170೧ ೩5 1'6 17೩100 0700: ೩ 1005 
11008081105 700 1121105 ೦೯ 165 ' 


ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ತನ್ನ ಅನುಭವವ ನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯೊಳಗಿಂದ ಪುನಃ 
ನಿರ್ಮಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಲೆನ್ಸಿನಡಿಗೆ ಇದ್ದ ಸಸ ಹೋರಾಟವನ್ನೊ ಪ್ರಣಯ 
ವನ್ನೋ, ಆಚೆಯ ಡಯನನ ನೋಡಿದಂತೆ ಕವಿಗೆ ಪ್ರಣಯಿಗಳ ಬದುಕು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಇತರರ ಪ್ರಣಯದ ಅ ನುಭವವನ್ನು ನೋಡುವ ಅನುಭವವು 


ಕವಿಯ ಒಂದು ದಿವ್ಯ ತತಾ” ವೃತಿ ಆ ಷ್ಟೊ ದು ಕ್ಷುದ್ರವಾಗಿ ನಿರರ್ಥಕವಾಗಿ 
ಪರಕೀಯವಾಗಿ ಕ ಸ 


5 
ಅ 
ಕರು 


ಇವಾನ್‌ ೧7 6. ವ್‌ ಇ 
ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಹೀಗೆ ಅಂದಾಗ ನಮಗೆ ಅನಿಸುವದೇನು ? ಆತ ಬಳಸಿದ ಪ್ರತಿಮೆ 


ಅದರಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿಸಹೊರಟ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ೩೪೬೧೮/110೦ ಆಗೆ ಇದೆ. ಕವಿಯ 

ಅನುಭವವೂ ಅಷ್ಟೇ ೬670176 ಆಗಿದೆಂ ಸೋ? ಮತ್ಪರವಿಲ್ಲದೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ 
ಎಪಿ ದ ಭಃ 

ತಾನು ನೋಡುತ ದ್ರೇನೆ ಅಂದಮಾತ ಕ್ಕೆ ಕವಿಯು ಕೇವಲ ತಟಸ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಇವನೆ ಇ ನ್‌ ಳಿ ಫಷ 

ಯಾಗಿರು ಸೆ ಅನಿಸುವದೇ ) ಲೆನ್ಸಿನೆ ನೂಳಗಿಂದ ನೋಡುವ ಪ ಪ್ರತಿಮೆ ಒಂದು 

೨ 

೩ 


ಕುತೂಹಲ ಕೌತುಕಜಿಜಾ ಸೆಯ ಯನ 
ಹ ತುಕಜಿ ನ್ಲಸೆಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ ನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವದಿಲ್ಲವೇ 9) ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆ 
ಕುತೂಹಲಗಳ ಒಂದು ಸಂಬಂಧ ನಿ 


ರ್ಲಪ್ತತೆಯ ಲಕ್ಷಣವೇ ? ಅಂದಾಗ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ 
ಬಿಂಬಿಸಲು ಹವಣಿಸಿದ ಅನುಭವ ಚಿತ್ರಣ ಕವಿಯ ನೆ ಜ ಅನಂಭ ಹ ಕ್ಕೆ 
8610176 ಆಗಿ ಹೊಂದಿಕೆ ಆಗುವದೇ ? ಇಲ್ಲ. ನೈಜತೆ ಸಾಧಿಸಿಲ್ಲವಾದ್ವರಿಂದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯೂ ಅಷ್ಟು ಜಟ್‌ ಆಗಿಲ್ಲ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮುಗಿಸುವ ವನ ಪಾಟೀಲರ ಎರಡನೆಯ ವಿಧಾನದ ಬಗೆಗೆ ಎರಡು ವರಾಶು 
ಅಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಲಾರವು. * ಓದಿದ ಒಂದು ಮಾತು ನೋಡಿದ ಒಂದು ನೋಟ 
ಮನದೊಳಗೆ ಇಂಗಿ' ನಮ್ಮ ನೈಜ ಅನುಭವದ ಸಾವಯವ ಅಂಗವಾಗಿ 
ಹೊರಬಂದರೆ ಅದು ೫೫೮೦7೦ ಆಗಲಾರದೇ, ಎಂದು ಕೇಳಬೇಕಾದ್ರೇ ಇಲ್ಲ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಮನದೊಳಗೆ. ಇಂಗುವ ಕ್ರಿಯೆಯ ಅನುಭವ. ಭವಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು 
ಪಡುವ ಕೊಡುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ಓದಿದ್ದು ನೋಡಿದ್ದು ನಾವು ಮಾಡಿದ್ದು ಹೇಗೋ 
ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿಯ ಚಟುವಟಿಕೆ. ಚಟುವಟಿಕೆ ಅಂದಾಗಲೆ ಅದು 
ಅನುಭವದ ಅಂಗವಾಯಿತು. ಇಂಗಿದಾಗಲಂತೂ ಅದು ಒಟ್ಟು ನಮ್ಮ 
ಅಂತರಂಗಿಕ ಬದುಕಿನ ಮೊತ್ತಸೇರಿತು. ಅದು ಆಗ ಸಾವಯವ ನಿರೂಪಣ 
ಹೊಂದಿ ಹೊರಬರಲೇಬೇಕು. 


ರವೀಂದ್ರನಾಥರ ಕುರಿತು ಬು ದ್ಧ ದೇ ವ ಬಸು ಒಂದು ಮಾತು ಅಂದಿದ್ರು 
ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಗುರುದೇವರು ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಓದಿರಬೇಕು, ನೋಡಿರಬೇಕು- 
ಆಂಗ್ಲ, ಫ್ರೆಂಚ್ಕೆ ಜರ್ಮನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಉಪನಿಷತ್‌ 
ಮಂತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಅವರ ಸಾವಿರಗಟ್ಟಲೆ ಪುಟದ ಪ್ರಚಂಡ ಪರಿಪಕ್ವ 
ನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೆರವರ ಹೇಳಿಕೆ, ಅವತರಣಿಕೆ, ಉಲ್ಲೇಖ ಬರುವದಿಲ್ಲ ! 
ಇದು ಹೇಗೆ? ಅವರು ಓದಿದ್ದು ನೋಡಿದ್ದು ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಇಂಗಿ ಅವರ 
ಪ್ರತಿಭಾ ವಿಲಾಸದ ಸಾವಯವ ಅಂಗವಾಗಿ ಅಂದರೆ ಅವರದೇ ಧ್ವನಿಯಾಗಿ 
ಹೊರ ಹೊಮ್ಮಿತು. ಸಾವಿರ ಹೂಗಳ ರಸ ತುಂಬಿಯ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಜೇನಾಗುವಂತೆ ! " ಔ1[೧೮೧7೮5$ 165 ೩1. ' ಪಾಕದ ಹದ ಸರಿ ಆದರೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ೩೪೧7೦11 ಕ್ಕು ! 9 
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ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರ-ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಂದರ್ಭ 


“ ಸಾಕಿ 'ಯ . ೧೯೭೩ ಜನೆವರಿ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ಫು ನಾನು ಓದಿಲ್ಲ. ಅರ್ಥಾತ 
ಡಾ... ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ "* ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭಟನೆ” ಎಂಜಿ 
ಲೇಖವನ್ನೂ ನಾನು ಕಂಡಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಕುರಿತು ಪಿ. ಲಂಕೇಶರು 


ಇ 


ಅಕಾವ್ಯ '॥ 
ಮೊದಲನೆಯ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ (ಮಾರ್ಚ ೭೩) ಬರೆದ. ಲೇಖವನ್ನೂ ಅಡೆ 
ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ರಿ ಆದೇ ವಿಷಯವಾಗಿ ಅವರು ಸಿಂಹ ಕೊಳ್ಳೆ ಗಾಲರಿಸಿತ್ತ ಸಂದರ್ಶಃ 
ವನ್ಬೂ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ದೆ 
ನಮೂದಿಸುತ್ತಿದ್ರೇನೆ. 


ಈ ವಿಷಯದ ಕುರಿತು ನನ್ನ ಅಧಿಕಾರ ತೀರ ಪರಿಮಿತ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಒಂದು 
ಪಡುಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಡಲ ತೀರದ ಮಳಲಲ್ಲಿ ತಲೆ ಹುಗಿದುಕೊಂಡು ಕೂತವನು 
ಎನು. ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಗರದ ತೀರ ಈಚೆಯ ಸುಳಿಗಾಳಿ ನೆರೆಹಾವಳಿಗಳ 
ಹತ್ತಿರದ ಅಥವಾ 10-10-6800 ಪರಿಚಯ ನನಗಿಲ್ಲ. ದೂರಿಂದ ಮೇಲಿಂಔ 
ಬೀಸಾಗಿ ನೋಡಿಕೊಂಡ ಅಂಶಗಳ ಬುತ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಈ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಟಿದ್ರೇನೆ 
ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಮತ್ತು ಜೀವಂತ ಲವಲವಿಕೆ ಇವೆರಡೇ ನನ್ನ ಅರ್ಹತೆ, ಮಿಕ್ಕಿದ್ದು 
ಸಹೃದಯರ ಸಹನೆ. 
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ಟನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬರೆಯುವದು ಸಾಧ್ಯವೇ ) 
ಮತ್ತು ಇದರ ಮೂಲಭೂತ 


ುಧ್ಯಮ ವರ್ಗದಿಂದ 
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ಇಲ್ಲಿ ಲಂಕೇಶರ ಅಭಿಪ: 


ಕ ಪ್ರಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಬಹುದು. ಒಪಿ.ಕೊಂಡ ಾಇಗವನೆ,ಲ ತ 

; ಲ ಡ ಭಿ ಗವನ್ನೆ ಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗದ ಭಾಗದ ಬಗೇಗೇನೇ 
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ನಮ್ಮ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಸಂದರ್ಭ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಂದರ್ಭ. ನಾವು ಸೃ 
ಕೊಂಡಿದ್ದೂ ಜ ವ್ರಾಹ್ಮಣ ಮಾಪನ-ಎಂಬ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಎರಡು ೫% 
ಸೃಷ್ಟ ವಾಗಲಿಲ್ಲ ಓಲ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ ' ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು 

ಬ್ರುಹ್ಮಣೇತರ ವರ್ಗಗಳಿಗೆ ನಿಮ್ಮ ವರ್ಗಗಳಿಗೆ ವಂಚನೆ ಶೋಷಣೆ ಮಾ ಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಕ 
ಈ ಮೇಲ್ವ ರ್ಗ ಹೇತುಪೂರ್ವಕ ಉಂಟು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತೆಂದು ಧ್ವನ ನಿತ ತವಾಗುತ್ತದೆ' 
೫) ಬ್ರಾಸ್ಮ ಣ ಮಾಪನ 'ವೆಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ಸಾಶಿತ್ರಿ ಶ್ರ ಕ ಮೂಲ್ಯಗಳೂ 
ಅವುಗಳ ಅಳತೆಗೋಲು, ಒರೆಗಲ್ಲುಗಳೂ ಒಂದು ವರ್ಣದ ಜಾತಿಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿ 
ನಿಲುಮೆಯ ಫಲಿತವಾಗಿ ಬಂದವು-ಅಲ್ಲಿ ಅವನ್ನು ಬೇಕೆಂತ ಇತರರ ಬುದ್ಧಿ 
ಭೇದಕ್ಕಾಗಿ ಉಂಟುವಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಎಂದೂ ಧ್ವನಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಈ ವಿಧಾನ ಯುಕ್ತಿಯುಕ್ತವೇ ? 


| 
ಲ! 
ತೆ 


ಮ ವರ್ಗವೆಂಬುದು ಉಂಟಾದದ್ದೇ ಬ್ರಿಟಿಶರ ಆಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ- ಆಂಗ್ಲ 
ಹೊಸ ಮನ್ವ ಡರ ಬಂದೊಡನೆ ಆ ತನ 


ನೀ ಇದ್ದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣವ ರ್ಗ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ಈ ಹೊಸ 
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ದಗ. ದ್ಯ ಕಾಜಾರಿ ಧಾರಾ 
ಪಡೆಯಲು ಮುಂದಾಯಿತು. ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ, 
0 


ರ 
ತ್ತೆಯನ್ನು ಪೇಶ್ವೆಯರ ಕೈಯಿಂದ ಸೆಳೆದುಕೊಂಡರು. 
ಶ್ರೆ 
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ಅದರೆ ಇದೆಲ್ಲವೂ ಒಂದು ರೀತಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯಿಂದ, ತಾತ್ಕಾಲಿಕ 
ದರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಒತ್ತಾಯದಿಂದ. ಅಂದಿನ ಸಮಾಜ ಸಂಘಟನೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿಂದ 
"ೊಡಿಬಂದ ವಿಪಾಕವೇ ಹೊರತು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಆಥವಾ ಶೂದ್ರವರ್ಗ ಗಳನ್ನು 


ಹೇತುಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ವಂಜನೆಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಹೂಡಿದ ಪಂಕ್ವಿ-ಪ್ರಪಂಚನನ್ನಲು 
ಟಬರ:ವಂತಿಲ. ಮಂಂದೆ. ಬಹುಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಸರಕಾರಿ ಸೇವೆ. . ಸಾರ್ವಜನಿಕ 


ತ ಣರ ವರ್ಚ )) ಅಭಾಧಿತವಾಗಿ ಉಳಿಯಿತು. 
ನಾ ಷರ ವೈಶ್ಯರೂ 4 ಕರೂ) ಈ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು 
ದಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಂಡರು. ಜ್‌ ಜಾ ಶೂದ್ರರ ನಿಮ್ನ ವರ್ಗದವರ ವಿರುದ್ಧ್‌ ಮಾಡಿದ 
ಛಸಂಚು ಎನ್ನುವದು ನ್ಯಾಯವಲ್ಲ. ಒಂ ದು ನೆ ಸಯಥ್ಟೂ ಪ್ರತಿಧಟಿಸುವಲ್ಲಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೦ | 


ನಾವು ಹೊಸ ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು ಮಾಡಬಾರದು. ಎರಡು ಅನ್ಯಾಯಗಳು ಕೂ: 
ಒಂದು ನ್ಯಾಯವಾಗಲಾರದು. 


ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಾವು ಎರಡು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಒಂದು, ಆ 
ವಿಷಮ ವರ್ಗ-ವಿಗ್ರಹದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ, ಒಂದ 
ಅಭಾವಿತ ಆಹುತಿಯೇ. ಅವರಿಗೆ ಹೊಸ ಸತ್ರಾ-ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಸಂಪತ್ತಿಉ 
" ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ ' ಅವಸ್ಥೆಯಿಂದ ತುಂಬ ಲಾಭವೇ ಆಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ 4 
ಅವಸ್ಥೆಗೆ ಅವರು ಒಳಪಟ್ಟಿದ್ದೂ ಒಂದು. ವಿವಶವಾದ ಅನ್ಫೆಚ್ಛಿಕವಾದ, ಅಷ 


ಲ 
ಬುದ್ಧಿವಂತ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ಮೀರಿದ ಪ್ರವಾಹ-ಪತಿತ ಅಪರಿಹಾರ್ಯತೆ. ಶಾ 
೨ಲೇಜುಗಳನ್ನೂ ಸರಕಾರಿ ಸೇವೆಯನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಂಗವನ್ನೂ ಸೇರಿದವರ 


ಬಹುಸಂಖ್ಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವಂಶಜರೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೆಂದೇ ಆದದಲ್ಲ 
ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಜನ ಅವರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ವಂದ್ಯ 
ಹುಟ್ಟಿದವರು ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಈ ಸೌಕರ್ಯಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿಬಂದವರಲ್ಲ 
ಅಂದಾಗ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮಾರ್ಜನೆಯ ಕೇಂದ್ರಗಳೆಲ್ಲ ಬ್ರಾಹ್ಮ 
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ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ. ವಂಶಪರಂಪರೆಯ ಅಧಿಕಾರ, ಸತ್ತೆ, 
ಸಂಪತ್ತಿಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಡೆದಷ್ಟು ಸರಾಗವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಹಸ 


೩೬ 


ವ ಲಿ 
ಡೆಯಲಾರದು. ನೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕವಿ-ಪಂಡಿತ-ಗ್ರಂಥಕರ್ತರಿಗೆ ಬಾಹ್ಮಣ 
ಪ್ರ 


ಲ್‌ 
ದಂ ಗಿ ಬಾ ಗಾಗಾ ಹಾ ಧಾಡಿ ಕ್‌ 
ರಂಬ ಒಂದು ಅನುಕೂಲತೆಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ವೇಶಕ್ಕೆ 
ಣೆ ಇ ಡಿ ೧0 ಕ್‌ 
ತೊಂದರೆ ಆಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಅಲ್ಲ ' ವಿಕ್ರಮಾರ್ಜಿತ ಸತೃಸೃಯಮೇವಷ 
ಕಾಲ ದ್ಯ ಕಾಬ ೨ ೦ ಹಾ ವೆ ಈ. ಶ್ತ 
ಮೃಗೇಂದ್ರತಾ ಮುಂದೆ ಆ ರಂಗದಲ್ಲಿ ರಂಗವಲ್ಲಿಯ ಮಣೆಯನ್ನೋ ಪೀ॥ 
ವನ್ಪೋ ಏರಿ ಕೂತವರು ಕೇವ ತವ ನೆ ಪ್ರತಿಭೆ ' 
ಶ್ರ ತ ೀವಲ ತಮ್ಮ ನ್ಭಜ ಪ್ರತಿಭೆಯ, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ನಾ ದುಖ ಹಂಸ್‌ ದಾ ಇ 
ಬಮ ವಿಶೇಷ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದಲೇ, ಗುಣದ ಅತಿಶಯತೆಯಿಂದಲೆ! 
ೂರತ ೇೀವ ಜಾತಿನಿಷ ದ | 
ಹ ಇ ಕೇವಲ ನೆತಿಣಷ್ಟ ಬವಿಂಶನಿಷ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಅನೇಕ 
ಬೃುಹ್ಮಣ ಕವಿಗಳ ೦ಥಕರ್ತ ು ಕ 
ಬ ಗಳೂ ಗ್ರಂಥಕರ್ತರೂ ಮೂಲೆ ಗುಂಪಾಗಿ ಕೆಲವೇ ಕೃತಿಕಾರರು 
ಇ ಆ ಇ ಇ ದ್ಯಾನ ದು 
ಶಸ್ಸನ್ನೂ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನೂ ಪಡೆದಿದ್ದುಂಟು, ಅದು ಕೇವಲ ಅವರ ಕ್ಷತಿನಿಷ 
ಗಳಿಕೆ ಮತ್ತು ಗೆಲುವು ಉಗ 


ಇನ್ನೊಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವೆಂದರೆ, ಹೊಸ ಮ 


ಧ್ಯಮ ವರ್ಗವಾಗುವ ಬ್ರಾಹ 

ಸ ಾಗುವದರಲಿ, ಬ್ಯಾಹ,ಣರಠ 

ಪರಂಪ ನು ಣೆ6ನ್‌ ಕ ದ ಜತ ನ ಪ 
ಪರಾಗತ ಶ್ರೇಷ್ಠತ್ವ (" ವರ್ಣಾನಾಂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೋ ಗುರುಃ ') ಹ್ರಾಸ 


5 
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ಗೊಂಡಿತು. ಆರ್ಥಿಕ ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಜ ಅವಲಂಜಿಸಿದ ಈ 
ಹೊಸ ವರ್ಗಗಾರಿಕೆ ಬಾ ಹ್ಮಣರಷ್ಟೆ ೇೀ ಹಿಂದೆ: ಹೇಳಿದ ಇತರ ತ್ರೈವರ್ಣಿ ಕರಿಗೂ 
13] ಇದು ಮೂಲತಃ ವಂಶನಿಷ್ಠ, . ಜನ ಒನಿಷ್ಕವಾಗಿದ್ರಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಧ್ಯಮ ವರ್ಗವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ" ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣರೂ “ಅವರ 


ಸು ಣಿಕೆಯಂ ತನ್ನ ಇಂ ಶುಚಿತ ಹ ನ್ನು ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಕದ ಫಿ 


ಶ್ರಿ 
ಕೊಂಡಿತು. ಆದ್ರರಿಂದ ನಮ್ಮ ಈ ತಿನ ಮ ಪಂ ವರ್ಗ ಜಾತಿಯಿಂದಲೂ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಎಂಬುವದರಲ್ಲಿ ತರ್ಕದೆ ತೀರ: ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಕಲಿತ ಹೊಸ ವಿದ್ಯೆ, 


ರ 
ಪಡೆದ ಹೊಸ ಸಂಸ್ಕಾರ ಇತರ ಜಾತಿಗಳೂ ಜಗಳ ಗೆ ಪಡೆಯಲೇಬೇಕಾಯಿತು. 
ಆದರೆ ಆ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರೆಲ್ಲ ' ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 'ರಾಗಲಿಲ್ಲ.. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ 
ಒಡಗೂಡಿ ಅವರೆಲ್ಲ ಹಳೆಯ * ವರ್ಣ 'ಬಿದ್ದು ಹೊಸ * ವರ್ಗ 'ದಲ್ಲಿ ಸಮಾನ 
ಗೊಂಡರು. ಇನ್ನು. ಈ ಹೊಸವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಆರಂಭದ ತಂಮಾಚೂ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಅನಿವಾರ್ಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಹೆಚ್ಚಿ ದಿರಬಹ ುದು. ಆದರೂ ಅದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ-ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗವಲ್ಲ. ಅವರೆಲ್ಲ 


ಹೊಸ; ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. 

೦ದೃವಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದ ಕಷ್ಟ-ಸುಖಗಳನ್ಫೂ 

ಸಾವು ನೋವುಗ ಳನ್ನೂ ಹೇತನ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ 'ವೆಂಬುದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಈ 

ಮಾತು ಧರ್ಮಪ್ರಧಾನ ಸಾವಣಜಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪು ಸವದೇ 
ತ್ಯದ ಅದರ ಮೂಲ್ಯ-ಮಾನದಂಡಗಳ ಸಂದರ್ಭ ಕ್ಕೆ 


ಓ. 


ಇ 


'ಪ್ರಾಚೀನ “ ಸಂಸ್ಕೃತದ ನೆನಪು್ಪಳ, ” ವಿಮರ್ಶೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಿ, ಅಲಂಕಾರ, ರೂಪ 
ಧ್ಚ ನಿ, ರೀತಿ, ಛಂದೋಭೇದ ಇತ್ಯಾದಿ ಲಕ್ಷಣ ಲಕ್ಷಿತವಾಗಿಯೇ ಸಾಗಿತ್ತು. ಕಾವ್ಯ 
ನ್‌ಂ ಜಾರ ಗರಗ ನ (ತ್ರ ಕಾ ಇದ್‌ ೩1. ೫್‌ ಸ್ಟ್‌ 
ವನ್ನು ವಭೂತಿಯಂಥ ಬ್ರಾಃ ಹ್ಮಣ ಬರೆಯಲಿ, ಕಾಳಿದಾಸನಂಥ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ 
ಬರೆಯಲಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮೂಲ್ಯಮಾಪನ ಈ ಮೇಲಿನ ಲಕ್ಷಣಗಳ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದಲೇ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. (ನಾಟಕೀಯ ದೊ ಷಗಳಿ ಗೆ ಲ್ಲ ಅನೇಕ ಸಲ 


ಲ 
; 


ಅ. 


ಇತಿವೇಣ್ಯಾಂ ” ಎಂದು ಭಟ್ಟ ನಾರಾಯಣನ " ವೇಣೀಸಂಹಾರ 'ವನ್ನೆ ಎತ್ತಿ 
ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದಾಗ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸಮೀಕರಣವೂ ಇದ್ದಿಲ್ಲ [) 
ಅಂದಾಗ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಟೀಕೆ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವಿಮರ್ಶೆ, ವೈದಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬ 
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ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೃಷ್ಟೀಕರಣ ಅಗತ್ಯವೇನೋ : ನಾಯಿಗೊಂದಂ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕೀಃ 


ಕೆಟ್ಟಿ ಹೆಸರಿಟ್ಟು ನೇಣುಹಾಕುವ ಈ ರೀತಿ ಸರಿಯಲ್ಲ. ಕೆಲವು ವಿರ್ಮಶಕಕ: 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿದಿರ ರಬಹುದು. ಅವರಿಗೆ ಎಷ್ಟೇ ₹ ಪ್ರಯತ್ನ ಪಟ್ಟಿ ರೂ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯಠ 
ದ್ರಿ ಪ 
ಕುಟುಂಬದ, ಜಾತಿಯ ಕೆಲವೊಂದು ಸಂಸ್ಕಾ ರಜನ್ಯ ಮೂಲ್ಯಗಳ ಹಿನ್ರೆ ಲೆ ಹಿಡಿ 
ತಪ್ಪಿಸಿ ಸಿಕೊಳ ಳ್ಳಲೂ ಆಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಕರ ವರ ಕೃತಿವಿಮರ್ಶೆ ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದೆ ? ಎಂಬುದನ್ನು ಯಾರೂ “ ಶೂದ್ರ ಪಕ್ಷಪಾತಿಗಳು' 
ಎತ್ತಿ ಕಾಣಿಸಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣ ನಾ ದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣವೇ? ಇರಾಣಿ ಹೊಟೇಲಿನ ಚಹ ಇರಾಣಿಯೇ ? ಹಾಗೆಂದು ಮೂಗು 


೦ 
ಮುರಿಯವದೂ ಗೊಡ್ಡು ಸನಾ ತನಿಕೆ (ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣಿಕೆ)ಯೇ ! ಕಿ ನೀ ತ್‌್‌ 
ಕವಿಯ ಇ ಭಾ ಹೇಗೆ ಅಪ್ರಸ್ತುತವೋ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ವಿಮರ್ಶಕನ 

ಇಂಥ ವೆ ವೈ ಯಕ್ತಿಕ ಸಂದರ್ಭ ಅಪ್ರಾಂಗಿಕವಲ್ಲವೇ ) 


ಆ) 
ಗ! 
೩. 

6. 
. 
ಡಿ 
(1. 
ಟಿ 
ತ 

ತೆ. 

ಇ 
(೧9 


ಬ ಕ ಗುತ್ತಿಗೆ ಅಧಿಕಾರದ ಗುತ್ತಿಗೆ ಎರಡೂ ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ಆದರಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವೈಚಾರೀ 
ಅಭ್ಯಾ ಸಗಳು ರೂಢವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲೊಂದು ಬಾ ಬ್ರಹ 
ಹ ಕೇಂದ ದ್ರಗಳನ್ನು, ತನ್ನದ ಇಗಿಸಿಕೊಳ ಲು ಸ ಹೋರಾಡುವದು, ; ಕ್ರ 
ಹೋರಾಟ ಮೂರ್ಪತನದೂ ಇದನು ವ ಎಲ 


ಲ 
4. 
(| 

25೮ 

8 
೨1 
€) 
ಲ 


೨ 


ವೋಸದು, 
ಆ 


ಕು ಪ್ರಿ ಬ ೦.೦೧0 ಇ ೦.೦ 6 
ಕ ಯ ಆವೇಶ ಆಕ್ರೋಶದಲ್ಲಿ ಮುಗಿದಿದೆ. ಈ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಗ ಅಂಶ ಲೋಪವಾದಂತಿದೆ. ಪೂರ್ವಾರ್ಧ ಸರಿ, ಉತ್ತರಾರ್ಧ ಅಸಂಬದ 
ಚಾರಿಕ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಗು ತತ್ತಿಗೆ ಫಲವಾಗಿ ರೂಢವಾಗಿರ 
ವಂದ ಆಗಿವೆ. ಆದರೆ. ಈ ಗರ್ಭಕೋಶದಲ್ಲಿಯೆ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ 
(ಹಿಂದೂ) ಸಮಾಜ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದದ್ದು. " 3100 
| '( 1030 ೦೦೭ ೦ ೫೦೯ 611 | ಇಷ್ಟಕ್ಕೋ ಅನಿಷ್ಟಕ್ಕೋ ಈ 
ಚಾರಿಕ ರೂಢಿ ನಮ್ಮ ನಿಯತಿಯಾಗಿದೆ. ಆದು ಗ್‌ . ಕು 


ಐ 


ತೆ ಕಳಚಬೇಕು. ಆಧುನೀಕರಣ ನವನಾಗರೀಕರಣಗಳ ತ ಜ್‌ 
ಷೆ ನಾಗರೀ 2 ರಕ್ತಗತವಾಗುವಂತೆ 
ಹಳೆಯ ಸಂಸ್ಕಾ ರ ಸವೆಯಬೇಕು. ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಸಂಸ್ಕಾರ ನೀಗಲು 
ನೂರಾರು ಸ ಸರ11 ಬೇಕೇಬೇಕ ನಡುವೆ * ತ ಹ ಣರ 
ಹ್ಮ! 


ಬೀಕು. ಆದರೆ ಈ 
ಗುರಿಗಳು ', * ನೆನಪಿನ ಕೇಂದ್ರಗಳು ' ಎಂಬ ವಸ್ತುವೇನು ? ಅವುಗಳನ್ನೂ 
ಪೂಳಿ್‌ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹಾಗೂ ಶೂದ್ರ ಪಂಡಿತರು ಬಹುತೇಕ ರಾಜಕೀಯ. ಆರ್ಥಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ್ಕ 

ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ತ ಹ ತ ಲ ಬ ಲಾ ಜಾನು ಕ ಬ 

ಮೂಲ್ಯಗಳನ್ನೂ ನೆನಹುಗಳನ್ನೂ ಗುರಿಗಳನ್ನೂ ಅರಿತು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 


ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನೂ ಯಥಾಶಕ್ತಿ ಆವಿಷ್ಯರಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಈಗಿನ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಈಲಿಯಟ್‌, ಪೌಂಡ, ಲಿಮ್ಮಿಸ, ಕಾಮು, ಸಾರ್ತೇ, ಬೆಕೆಟ್‌ ಪ್ರಭೃತಿಗಳ 
ಗುರಿಗಳನ್ನೂ ದಾರಿಗಳನ್ನೂ ತುಳಿಯಲು ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ, ಶೂದ್ರ ಎಲ್ಲ 
ಸಾಹಿತಿಗಳು " ಹೋರಾಡು 'ತ್ತಿದ್ವಾರೆ. ಅಂದಾ ಗ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಗುರಿಗಳಿಗೆ, 
ನೆನಪುಗಳ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಗೆ ಪ್ರೋತ್ಥಾ ಜ್‌ ತ 
ಹುಟ್ಟುತ್ತಿದೆ. ಎಂಬುದರ ವಿರುದ್ದ ಈ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ ದನಿ ಎಬ್ಬಿಸಿದ್ದು ಗಾಳಿ 


1 «3( 


ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಏನೋ ಒಂದೆರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳನೂ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬೀಸು 
ಎಧಾನಗಳನ್ನೂ ಮಾಡಲು ಹೊರಟ ತಾಳ್ಮೆಗೇಡು. 


ಸೆ 
೪) 
(09 
೭೬ 
2೨ 
ಚ 
ಟೀ 


ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಮಾತು. ವಾದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಗುರಿಗಳು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ಟಬ 


ಕೊಂಡವು ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಅವು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಗುತ್ತಿಗೆಯೆ 
ಅವು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯದಿಂದಲೇ ಹುಟಿ, ದವೇ? ಈ ಗುರಿಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಿತ 

ಎ೦ದು ಮೂಲ್ಯ ಇಲ್ಲವೇ ಇದ್ರಿಲ್ಲವೇ ? ಏಕೆಂದರೆ, ಈ ಮೂಲ್ಯ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
2೦ದು ಧರ್ಮವಿದೆ. ಯಾವದೇ ವರ್ಗವು ಯಾವದೇ ಮೂಲ್ಯಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು 
ಓೊಂಡಿರಲಿ. ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳನ್ನೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರಲಿ. ಅವು ಇಡಿಯ ಸಮಾಜದ ಹಿತಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಗತಿಗೆ ಸಾಧಕವೋ ಪೋಷಕವೊೇ ಆದಾಗಲೇ ಈ ಮೂಲ್ಯಗಳೂ 
ತಾಸಕ್ತಿಗಳೂ ಈ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬಹುಮಾನವನ್ನೂ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನೂ 
ುಹುಕಾಲ ಪಡೆಯಬಲ್ಲವು' (ಬಹುಕಾಲವೆಂದರೆ, ಅವುಗಳಿಂದ ಈ ಸಮಾಜದ 
ಟ್ಟು ಹಿತ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತನಕ.) ಅಂದಾಗ ಈ ಗುರಿಗಳು ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ 
ಸರ್ಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸೊತ್ತಾಗಿ ಉಳಿಯುವದಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು 
ಬನೀರಿಯೂ ಅವು ಉಳಿಯುವಂತೆ ಆದರೆ. ಆಗ ಅವು ಆ ಎಿಶಿಷ್ಟವರ್ಗದ 
ರ್ಥದ ಸಾಧನವೆಂಬುದು ಸಿದ್ದವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆಗಲೂ ಅವು ಬಹುಕಾಲ 


ಗಾ 
ವ ಧಿ 
ಗೂರ್ಜಿತ ಉಳಿಯಲಾರವು- ಸಮಾಜದ ಒಟ್ಟು ಹಿತ ಅವನ್ನೂ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವಾಗ. 


ಕ 1 


ಲಾ 


ಶ್ವಾಮಿತ್ರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಲು ಹೆಣಗಾಡಿದ. ಪರಶುರಾಮ ಕ್ಷತ್ರಿಯನಾಗಲು 


೦) 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೋರಾಡಿದ. . ಆಯಾ ಮೂಲ್ಯಗಳು ಆಕರ್ಷ ಕವೋಉಂ ತ್ಕ ರ್ಷಕವೋ 
ಅನಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಆದಾಗ್ಯೂ ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಗುರಿ ಪ್ರೋತಾಹಿಸುವ ಸಾಹಿತ 

ಎ 1 
ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂಬುದು ಯಾವದು ? 1.188! ! ಗಿ106 1.180. 


ಪ್ರಯತ್ನ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ' ಲಂಕೇ। 
ಯಂಥವರ ಶೈಲಿ ಬರವಣಿಗೆ ಮೆಚ್ಚೆ ಬಲರಂತೆ. ಆದೂ ಮುಖ್ಯ ವಾ 


ತೇಜಸ್ವಿ ಕ ೈ ಲ್ಲ 
ಶೈಲಿ ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರಮಾಣವೇನು ? ಅಂದರೆ ಅವರಿಗೆ ಇವರ ಶೆ ಕೈಲಿಯನೂ 
ಮೆಚಿ ಕೊಳ್ಳಲು ಬಹಳ ಪ್ರಯಾಸ 


ತ್ರೆ ಬುದಕ್ಕೆ ಊಹೆಯ ಜಡರತಃ ಬೇಕ 
ಗೆ ತೇಂಷಾ ಹೋಗುವದು ವೃದಿಃ 
'-ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಲಂಕೇಶ. ಅಂದರೆ ಶ್ರೌತ-ಸ್ಮಾತಃ 
ಗ್ರಂಥಗಳಾಚೆ ಈ ಬಡಪಾಯಿ ಆಂಗ್ಲಭಾಷಾ ಮಂಡಿತ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಏನೂ ಅರ್ಥವಾಗುವದೇ ಇಲ್ಲವೇ ? ಎಂದೋ ಬಾಲ್ಯ ವನ್ನು 
ವೈ ಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಮೂಲಕ ಅಡಿಗ-ಆನಂತಮೂರ್ತಿಗಳಿ 

ಸಂಸ್ಕೃತದ ಪರಿಭಾಷೆ, ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಬದುಕಿನ ಒಳನೋಟ ಮುಂತಾದ್ದು ಸಹಜ 
ವಾಗಿಯೇ ಸುಗಮ. ಹಾಗೆಯೇ ಅವರ ವರ್ಗದ ಲೇಖಕರನೇಕರಿ ಗೆ ತೀರ 
ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಬತ ತೀರ ಹಿಂದುಳಿದ ಇತರ ಕೋಮುಗಳ ವೈಯಕ್ತಿಕ 


ಲ 

ಲೆ 
ಜೀವನದ ಒಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳ ನೇರ ಅನುಭವವಿ ವಿಲದ್ದರಿಂದ ಅದರ ನೈಜವಾದ 
ಆವಿಷ್ಕಾರವೂ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಬತ ಸುಗಮವಾಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 76) 
೦೩೧1 86! 0100/ (076 8111 -ಎನ ರಲ್ಲ, ಈ " ವೈದಿಕ ಕೇಂದ್ರ 'ದ 


ಬಾ ಅಬ್ರಾಕಾಡಬ್ರಾ ' ಏನು ? 


ಸೌ ಹೆಂ ಜೈ: ಟೆ ೨ ಲ ೨ 
ಸ ಜು ಡಣ್ಕೂಸ ವೈದಿಕ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಗೊಂದಲ 
ಸಿದ್ದಾರೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಅನೇಕ ಪಂಡಿತರೂ " ಡಂ ವೈದಿಕ 
ಟು 


ವೃತ್ತಿಗೂ ಬುದ್ದಿ (?)ಗೂ ಮೂಗು ತಾ ಸಾ, ಪಡಿಸಭಿಗೆ ಸಾಹಿತ 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಕಾವ್ಕಶಾಸ್ತ್ರ ವಿನೋದವ 
ಸಂಸ್ಕಾ ಕಾವ್ಯಶಿ ಅ ಜಜೋದವಲ್ಲ. ಅದು ಕೇವಲ ಜಪ-ತಪ- ಹೋಮು 


ದ್‌ ಇ ವರೂ ಹತ್ರಾ ಗ್ಳಾ ಪಾ! ಕ 
ಹನನ, ಪೂಜೆ ಪುರಶ್ಚರಣ ಶ್ರಾದ್ಧ ಪಕ್ಷ ಹವ್ಯ-ಕವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿದ 
ದ 


ಲಾ 


ಛೆ ತ ಕ್ರ ಜು ಉರು ಹಾಕಿದವನು, ಹೆಚ ಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಾಲೋಚಿ ಕೆ ಹುಂ ತ 
ಸಭಷ್ಟಾ ಗ ಬಲ್ಲವನು, ವೈದಿಕ ಕೇಂದ್ರ `_`ವೆಂದಾಗ ಈ 
ಮಾದ ಯು ಕಿ ಯ ಪೃಜಾ ಷ್‌ ಗ ಹ ಟ್‌ ಅ ್‌್‌ 

ಕರು ಪ್ರಜ್ಞ ಪ್ರಪಂಚ ಕಣ ಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಇಂಥವನಿಗೆ ಯಾವ 


ವೃತ್ತಿ 


ಣ 
ಇ ಕಿವ ಕಾಸ ಗುಡಿ ಕಾಲ 
ಸ್ರ ಉೂಲ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿಯೂ ವೈದಿಕ ವ 
ಹಳೇಯುವಎವರೇ ಬಹ್ಮ ಬಂಧು ' ಅಥವಾ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಮಿ ಣಿ 


(ದಿ. 


೦711171511). 


ು ಜರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಮಾತುಗಳ ಆರ್ಥ ಆತ ಯಥಾರ್ಥ 
ಒಂದು 
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ದಿಕ ಮಾನದಂಡಗಳಾಗಲಿ., ಪ್ರಾಚಿ 


ಎವಿ 


ಎ 
೧೨ 


ಬಂದಿಲ್ಲ. 


೧೧೨ 
ಯಾರನೂ, 


ಮ 
ಲಘ 


ಕಂಡು 
ನಗಿ ಬರೆದಿರಬಹುದು.) 


ಯಾರು 
ಕವ 


ಈಗಂತೂ ಎಲರೂ ನೌಕರಿಚಾಕರಿ ಮಾಡಿ ಬ 
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ಶ್ರ 
ಲೆ 


ರ್ಯ 


ಅಂದರೆ ಸೇವಾಧರ್ಮ ಪರಾಯಣರಾದ ಶೂದ್ರರು, ಅಂದರೆ ಲಂಕೇಶ 
ತಿ! ಅಂದ 
ಪ 


ಕರ್ಮಚಂಡಾಲರು ! 
ಪಾಪನವೆಂಬುದೇ ಇಲ. ಗೋ 


ಶಂಕರಮೊಕಾಶಿ- 


| ಕ ೌರೀಶ ಕಾಯಿ, 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೬ ಗೌ ಶ್‌ 


ಒಂದೆಂದರೆ, ಸಾಹಿತಿಕ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ನಿರ್ಣಯ-ವಿಧಾನಗಳಲಿ ಹೇಗೋ 
ಯ. ಎಣಿಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತದೆ ! " ಅಬ್ರಾಹ್ಮಣ 


ಬ್ರುಹ್ಮಣ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ಭರ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವದನ್ನೂ 
ನಿಲಿ೯ಜೀಕು '." ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಕಾಡಮಿ ಗುತ್ತಿಗೆದಾರರು, 
ಸಿನಿಮಾದವರು, ತ್‌ ಕಡತ್‌ ನಾಟ್ಯಸಂ ಘದವರು ಎಲ್ಲರೂ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾಗಿರುವದು ಸ್ಮಿಕವೇನಲ್ಲ. (ಆದರೆ ಅದು ಆ ಯೋಜನಾ ಪೂರ್ವಕವು 
ಅಲ್ಲವಪ್ಪೇ ?) ಎ ಟ್‌ ಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಮೆಚ್ಚು ಗೆಗಾಗಿ ನಡು ಬಗ್ಗಿಸಿ 
ನಿಲ್ಲುವದನ್ನೂ ಮೊದಲು ತೊರೆಯ ಬೇಕು. ಕ ಸಂಸ ಯಸ್ಕೃತದ ನೆನಪುಳ್ಳ ಬ್ರಾ ಗು 
ಟೀಕಾಕಾರರನ್ನು ಬೆನ್ನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಬಡಾ ' "ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೋಗಗ್ರಸಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರ ವಾಂತಿಗಳು ' " ಈ ಹುಂಬ ಜನರನ್ನು 


ಮೋಸಗೊಳಿಸಲು ವೈದಿಕರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಶ ಸ್ತ್ರಿ ಗಳೂ, ಬಹುಮಾನಗಳೂ 
ವಿಮರ್ಶಾಪದಗಳೂ ಸಂಸ್ಕತ ಇಂಪಾದ ಸದ್ದೂ ಇದ್ದೇ ಇದೆ '- ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಉದ್ದಾರಗಳಛ್ಲಿ ವಿಚಾರಕ್ಕಿಂತ ವಿಕಾರವಶತೆ ಹೆಚ್ಚಾದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ 
ಅಲ್ಲದೆ *“ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನಡೆದು ಬಂದ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಜೀ 
ಷ್ಟ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪುವ ಲಂಕೇಶರು ಈ ಅಭಾ ೫ಕ್ಕೆ ಶೂಡ್ರರಷ್ಟೆ 


ಬ್ರಾಹ ಹ್ಮಣರೂ ಬಲಿಯಿಂಬುದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಏಕೆ. ಒಪಿ ಸಕಳ ನಿಲ್ಲ $) ಶೂದ್ರ 


ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬ ನಾತ್‌ ಸಂಸ್ಕೃ ತದ ಇಂಪು ' ಇತ್ಯಾದಿ ತೋರಿಸಿ 
ತೊಡಿಸಿ ಧೂರ್ತ ಬಾಹ್ಮಣ ಸಾಹಿತಿ ಯೆ ಬಗೆಯ ಮೋಸ `ಸಾಧಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ರಾನೆ, ? ತನ್ನಂತೆ. ಶೂದ್ರನೂ ಹಿತಿಯಾಗದಂತೆ ಆತ ನೋಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವನೋ? 


ಅನುಭವಿಸಿದ ಜನಕ್ಕೆ ಹೊಸ 3168 ಸಿಕ್ಕಿ ಹ ಈ 1ಟಸಣತ 

ೇ? ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಿಕ 
ಅಥವಾ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಈ ಜನಕ್ಕೆ 
2ಲದಿಂದಲೂ ಆನ್ಯಾಯ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಜ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಇದೇ 
ಅನ್ಯಾಯ ಶೂದ್ರರೆಂಬ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ದಾಖಲೆ ಏನು? 


ಸಾ ತ್ರಿ ಇರ್‌ 

ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಗುಂಪುಗಾರಿಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಪರಿಷತ್ತು, 

ಅಕೆದಮಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಗಳಂಥ ಹೆಚ: ? 
ಸಬಿದ್ಯಾಲಯಗಳಂಥ ಹೆಚ್ಚ ಕಡಿಮೆ ಸತ್ತಾಕೇಂದ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ 


(1 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೧೫೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಒಂದು ರಾಜಕಾರಣದ ಪೈಪೋಟಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ರಾಜಕಾರಣವೆಂದೇ 


ತಿಳಿದು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಬೇಕು. 80111108 15 ೩ ಇ 1 510016 
86 ]18)/60 3:120%118 1! 10 06 617. ಇಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಶೂದ್ರನೆಂಬ 
ಭೇದವಿಲ್ಲದ ಅಧಿಕಾರಲಾಲಸೆ, ಪ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾ ಕಾಮ್ಮ ಪಟ್ಟ ಭದ್ರ ಸ್ವಾರ್ಥ. ಡಂಭಾಚಾರ, 


ಒಣ ಆಡಂಬರ ಟೊಳ್ಳು ಡೊಂಬವಿದೈ “ಇವನ್ನು. ಕಂಡಾಗ ಕಂಡಲಿ ಮೆಟ ುಟ್ಬಿಬೇಕು 


೧೨ 


ಹೊರಗಟ್ಟ ಬೇಕು. ಆದರೆ: ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆಂಥ ಪ್ರಸಂಗ- ಪ್ರಕರಣ- 
ಪ್ರಮೇಯ ಗಳನ್ನೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಿ ನೋಡದೆ, ಒಟ್ಟಾಗಿ ಬೀಸು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 


ಸ.ಹಿತ್ಯ, ವೈದಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ- ಎಂದೆಲ್ಲ ಹಳಿಯುವದು ಕೆಟ್ಟ ತರ್ಕ ಮತ್ತು 

ಅದಕ್ಕೂ ಕೆಟ್ಟ ತಂತ್ರಗಾರಿಕ್ಕೆ " ವೈದಿಕನ ಎಲ್ಲ 7೦86 ಗಳನ್ನೂ, ಅನುಮಾನಿಸ ' 

ಬೇಕೆಂಬುದು ಬ ಸಂದೇಹ ಪೃವತ್ತಿ, ಸಂದಿಗ ವರ್ತನೆ. ಏಕೆಂದರೆ: ಆತನ 
ಜು ೦ ೨ 

ನಿಲು 


ಮೆ. ಮೊದಲು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವೋ ಬರಿಯ ೦86 ಓ-ಎಂ೦ಬುದ ನ್ನು 
ಖಚಿತಪಡಿ ಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಡವೇ ? 


ಈವತ್ತಿನ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಲಿ ಶೂದ್ರನಾಗಲಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಬರೆಯುವದು ಸಾಧ್ಯ 
ಪಾಗಬೇಕಾದರೆ ಏನು ಮಾಡತಕ್ಕದೆಂ ದನ್ನು ಲಂಕೇಶ ತುಂಬ ಜೋರಾಗಿಯೇ, 
ಚೊಕ್ಕದಾಗಿ ಹೇಳಿದಾರೆ. ಹಾ ಯೀ ಕ್‌ ಆದುದಕ್ಕಿಂತ ೪181 ಆದುದು 
ಮುಖ್ಯ. ಅದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉತ್ತಮತೆಯ ಸತ್ವ. ಸ್ಯ ತಲೆಯೆತ್ತುವಂತೆ 
ಆಗಬೇಕು. ಎಂಬ ಅವರೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಮಾನ್ಯವೇ.. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ` ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಮರ್ಜಿಯನ್ನು ಬಿಡಬೇಕು ' ಎಂದು ಶೂದ್ರರೆಂಬ ಸಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಅವರು. ಕೊಟ್ಟ 
ಸಲಹೆ ಆ ವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಈ ಬಗೆಗೆ ಅವರು ಧಾರಾಳವಾಗಿಯೇ ಅಂದಿದ್ರಾರೆ : 
' ಬಹುಕಾಲ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ಶೂದ್ರ ಮಹಾ ಕೊಳಕ ಗುಲಾಮ ದರಿದ್ರ ಎಂಬುದು 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಇವನಿಗೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಆಕರ್ಷಕ. ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕ, 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಆರವಿಂದರ ಮೂಲ ಕ ಇಂಗ್ಲಿಷ ಕ ಹಿನಸುಧಾ ಮೂಲಕ 
ಅವರಂತಾಗಲು ಈತ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾನೆ. ” ಹೀಗೆ ದೂರಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಲಂಕೇಶ 
ಒಂದು ವೈ ವೈಚ ಚಾರಿಕ ಗೊಂದಲ ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ, ಕಾವ್ಯ ಓದದೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ 
ಕಲಿಯದೆ ರಾಮಕೃಷ್ಣ -ಆರವಿಂದರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕದೆ ಶೂದ್ರ ತಾನಾಗಿ 
ಬೇರೆ ಏನು ಜಿಕ ಸಂಚ ? ಬೇಕಿತ್ತು? ಈ 618 ಯಾರಿಗೆ? 


" ವೈದಿಕ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯದ ದಾಗಬೇಕಾದರೆ. ಶೂದ್ರ ತಲೆ. ಎತ್ತಬೇಕು ' ಎಂಬ 
ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ : ಶೂದ್ರ ಶೂದ್ರನೆಂದೇ 
ಶಳೆ. ಎತ್ತಬೇಕು ? ಶೂದ್ರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಬ್ಬರೂ ನಾಗರಿಕ ಆಧುನಿಕ ಮಾನವರೆಂದು, 


ಸವ] ಸಾಹಿತ್ಯ ೫0ಂ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಕ್ಯೀ 


ಕ್ರಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ವಿಕಾಸ ಪಡೆಯ ಲು ಹೊರಟವರೆಂದು ತ೮ 
ಏ 


ಈ ತನಕ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಂಡ ಸುಖವಸ್ತು 
ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರ ಹಡಕಿನ ದ ವಾಗಿದೆ. ಅನೇಕಸಲ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಂದ ಪುಸ್ತಕಗಳ 
ಹುಟ್ಟಿ ಒಂದು ರೀತಿ 170066 ಆಗುತ್ತಿದೆ, ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗಗಃ 
ಬದುಕಿನಿಂದ ಅನುಭವದಿಂದ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಅರ್ಕ ಹೊಯ್ಯ ಬೇಕು. ಸತ್ರ 
ತುಂಬಬೇಕು. ಲಂಕೇಶ ಹೇಳುವಂತೆ ಒಂದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಉತ್ಸಾ ಹ ಘೀ ಮಂತ 
ಬರಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚುಗಿ 10101005 ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಒಳಹಿಡಿತಗಳ: 
ಹೋಗಬೇಕು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ರವಿಕಾಣದ್ದನ್ನು ನು (ಇಂದು ನಮ್ಮ 
ಕವಿಗಳೆಂಬುವವರ ಬಾಳೂ ಮುಖವಾ ಡ ಕಟ್ಟಿದ ಮೊಗವಾಗಿದೆ. ಆಡೇ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಭಾಗ " ಸೀಲುಬಂದ ' ಪುಸ್ತಕವಾಗಿದೆ.) 


ಇಂದು ಆಂಥ ಅನುಭವದ ಹೊಸ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳೂ ಕ್ಷಿತಿಜಗಳೂ ಸಾಹಿತ ದೇ 
ಸಾಕಾರವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ನೆರೆಯ ಪ್ರಾಂತದ ಮರಾಠೀ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೋಲಿಕೆಯಕ್ಕೆ 
ನಮ್ಮ ಈ ಬಡತನ ಎದ್ದು ಕಂಗೆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಚೋಮ, ಕುಡಿಯರ ಬದುಕಿಗ 
ಕಾರೇ ತರು ನಾಲಿಗೆ ಕೊಟ್ಟರು, (ಅವರು " ವೈದಿಕ ಲೇಖಕ ' ರನ್ನಬೇಕೇ? 
ಪಾಪ, ಕಾರಂತರಿಗೆ ವೈದಿಕ ವಿಧಿಗಳೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಅವರ *“ ಮರಳಿ ಮಣಿಗೆ 
ಪಿ ಕೆ ಇ ರಾಳ ೩ 9 ಫು ಎ 
ಯಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯ ಮದುವೆಗೂ * ಸಮಾ ನೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ !) ದೇವುಡ 
ಲೆ ಹಾ ಸಾ ೦೩67೧೧: ೧೯% ಮ್‌ 2 
ಬಸವಿಯ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಚಂದ್ರಿಯ ಬಾಳನ್ನೂ ಹೊಕ್ಕ ನೋಡಿದರು. 
ಕಾಣಿಸಿದರು. (ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಜಾ ಹ ಒಣಿಕೆಯವರೇ ಆಗಿದರ 
ದಾ ಅ ಪ್‌ ನ ವಡ ಕ 
ರ 'ದಲ್ಲಿ ನಾರಣಪ್ಪನ ಶವ ಹಾಗೆ ಕಥೆಯದ್ದಕ್ಕೂ ಕೊಳೆಯುತ್ತ 
ಶವಸಂಸ್ಕಾರದ ಬಗೆಗೆ “ ಧರ್ಮಸಿಂಧು 'ಎನಕ್ಕೆ 


(9 


ನ 
[| 


ತಕ ವಿಧಿಯನ್ನು ಹೇಳಿ ದ್ರಿದೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟು ಶೀ ವೃತ್ತಿ ತ್ತಿಯಿಂ 

ಹೋದರೆ ಆ ಹೆಣದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಳಿಯಂ ದಿಲ್ಲ 

ಹಾ ತ್ಯಾ ಛಿ ಜ್ಯ | 

ಕಾದಂಬರಿಯೂ ಬೆಳೆಯುತಿ ದೀ [) ಕ 
ನು್‌ನ | 


ಷು 
ಮಿ ಪ್ರಗತಿಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳೆಂದೆನಿಸಿಕೊಂಡವರು ಅನೇಕರು 
ನಿಮ್ಮ ಶ್ರೇಣಿಗಳ ದುಃಖ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನೂ ಮೊ 


ಆಹ ವಿ ಮೋಹದಾಹಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದುಂಟು. 
ತಾ ಲ್ಲ ( “!: 
ಜಿ ಎ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಸೈಜ ಮಾಡಿದ್ದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೆ 


ಗಾತ ಇ 
ಕಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದು ವೈದಿಕ ಲೇಖಕರ ಮಾಯದ ಬಲೆಗೆ ಅವರು ಸಿಲುಕಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೯ ಗೌರೀಶೆ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕೆಟ್ಟೆ ದೆಂದೆನ್ನಬೇಕೇ ? ಹೊಸ ಲೇಖಕರು ಹಳೆಯ ಲೇಖಕರಂತೆಯೇ ಬರೆಯಲು 
ಹವಣಿಸಿದರೆ ಅಮ ಸರಿ ಅಲ್ಲ. 117೮ ೩೧64 06 6101001 ಎಂಬ 
ಸೂತ್ರ ಅವರದಾಗಬೇಕು. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ರರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಆ ಹಳಬರ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯವಲ್ಲ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಲಾವಣ್ಯದ ಪ್ರಭಾವ-ಅದರಿಂದ ಪಾರಾಗಲು 
ತಮ್ಮ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲು ಈ ಹೊಸ ಲೇಖಕರು ನಡೆದು ಬಂದ 
ದಾರಿಯ ಕಡೆಗೆ ಹೊರಳಬಾರದೆಂದು ಪಂಥ ತೊಟ್ಟು ನವ್ಯ ಪಂಥ ಹಿಡಿದರು. 
ಸ್ಮಾರ್ತರೆಲ್ಲ 5178! ಅಲ್ಲ. ವೈಷ್ಣವರಲ್ಲಿಯೂ 5178! ರಿದ್ದಾರೆ. ಲಿಂಗಾಯತ 
ರಲ್ಲೂ ಶೂದ್ರರೆಂಬವರಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ರಾರೆ, ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ 517೩! ಮತ್ತು 
೪1೩1 ಎರಕವಾಗಲೇಬೇಕು. ಅದರೆ ಅದಕ್ಕಾಗಿ 511೩! ತ್ವದ ಅಪಮೂಲ್ಯನ 
ಮಾಡುವದೇ ಹೊಸ ಮೂಲ್ಯಮಾಪನವಾಗುವದೇ ? ಇದೂ ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಕತೆ 
ಮತ್ತು ಅತಿರೇಕವಾಗಬಾರದೇ ? 


ಕೌ ೪ 
೨ 
“ಂ 


ತ 


ಪೋಸು 'ಗಳನ್ನು ಅನುಮಾನಿಸುವದು. ಅತ್ತ ಪೋಸುಗಳನೆಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟು 
ಫಿನಿಕ್ಸೆ ಹಕ್ಕಿಯಂತೆ ತನ್ನನ್ನು ಸುಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹುಟ್ಟಿ ಹೊಸ ನಿಲುವನ್ನು 

ನಾಡಿಕೊಂಡ ಹೊಸ ಉತ್ಸಾಹದ ಕೆಲ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹುಡುಗರ ಗುಂಪುನು 
ಅವರ ಪ್ರಯತ್ಸ ಜಾಣವಾಯಿತೆಂದಾಗ ಅನುಮಾನಿಸುವದು-ಇದು. ದೋಷ್ಸೆಕ 

ಯಂತೆ ಕಾಣುವದು. ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿವ.ರ್ಶೆ (ಸಮಾಜದ್ಧೋ ಸಾಹಿತ್ಯದೊ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಕಂದಕ ಬಿದ್ದಾಗ ಅಪಾಯದ 
ನಿಲುಮೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ನಿಜ. ಆದರೆ ಈ ಕಂದಕ ತುಂಬಿ ಬರುವತನಕ 
ಬೇಡವೇ ! ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ್ಯಗಳೇ ಒರೆಗಲ್ಲು, ತೂಕದಕಲ್ಲು ಆಗಿರಬೇಕು. ಸಾಮಾಜಿಕ 


( 
“ 
೫. 
₹1 


ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ, ನೈತಿಕ ನಿರ್ಣಯಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ್ಯಗಳ 
ಮೇಲೆ ಆರೋಪಿಸುವದು ನ್ಯಾಯವಲ್ಲ, 


“ಹುಂಬ ಜನರನ್ನು ಮೋಸಗೊಳಿಸಲು ವೈದಿಕರ ಕೈಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಬಹುಮಾನ 
ವಿಮರ್ಶನಾದಿಗಳು ' ಇವೆಯೆಂಬ ಮಾತಿನ ಮರ್ಮ ಹಿತವಲ್ಲ. ಈ * ಆಮಿಷ' 
ಗಳು ಹುಂಬರನ್ನು ೋಸ (ೋಳಿಸಲಿಕ್ಕೇ ಇವೆಯೆಂದು. ವಾದಕ್ಕಾಗಿ ಒಪ್ಪಿ 
ಕೊಂಡರೂ, ಹಾಗೆ ಮೋಸಗೊಳಿಸಿ ಹುಂಬ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸಿ ವೌ 
ವೈದಿಕಜಾಣರಿಗೆ ಸಿಗುವದೇನು ? ತಮ್ಮ ವಿರುದ್ಧ, ತಮ್ಮ ಪಂಕ್ರಿಯಲ್ಲಿಯೇ, 


ಲ 
ಒಂದು ಹುಂಬ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಶ್ರೇಣಿಯನ್ನು ಸ್ಪರ್ಧಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಈ ಧೂರ್ತರು 


ತೈ 
೧೨ 
ಪಾರ್‌ ತಾ 
ಅಂ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೬೦ ೫ 


ಹೊರಟಿದಾರೆಂದು ತಿಳಿಯಜೇಕೆ ? ಅಲ್ಲದೆ ಹಾಂಬತನ ಶೂದ್ರರಿಗೇ ಗುತ್ತಿಗೆಯೇ ? 
ಶೂದ್ರ "ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹುಂಬರದೇ ಮುನ್ನ ಯೆಂದು ಲಂಕೇಶರ ಅಂಬೋಣವಿರ 


ಲಾರದಷ್ಟೆ ? 15 15 ೩1 ೪೮1) ಸ 10೩50111138. 


,ಚಾರಿಕ ಗೊಂದಲವಿದೆ. ಕೆಲವೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರಮಾಣಗಳಿಂಡ 
ಲಂಕೇಶ ಆಣ ೪ ಅನುಮಾನಲ್ಲಳನ್ನು ಹೊಡಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ರಾರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಾ 
ಕಾಂಕ್ಷಿಗಳು ಉನ್ನತ ಪದಸ್ಥ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಸೆರಗು ಹಿಡಿದು, ಅವರೆದುರು ಸೆರಗೊಡ್ಡಿ 
ವಶೀಲಿ ನಡೆಯಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಕೀರ್ತಿವಂತರಾಗಲಾರರು. (ತಮ್ಮ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳನ್ನೂ ಪಠ್ಯಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಸಿ ಧನವಂತರಾಗಬಹುದು 1) ಕೊನೆಗೂ 
ಮೊದಲಿಗೂ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಬೇಕು. ವಿದ್ವತ್‌ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಸಲ್ಲ:ವವರು. ಲೋ ಕಾಭಿರುಚಿಯ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಇಂದು 
ಕಾಣುವದೇನು ? ವಿಮರ್ಶಕರೆಂಬುವವರು,-ಅವರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ಅಬ್ರುಹ್ಮಣ್ಯ 
ವೇನೇ ಇರಲಿ !.. ಕೊಂಡಾಡುವ ನ ಶ್ರಸ್ವ್‌ಕ್ಷೆ 
ಸನ್ಮಾನ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಬೇಕು, ಮಾನಸ ಗಂಗೋತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರೂ ತ್ರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಲವು ನಿಲುವುಗಳ ಚರ್ಚೆ ತುಂಬ ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿ 
ಆಯಿತು. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ತ್ರಿವೇಣಿ ಎಂ. ಕೆ. ಇಂದಿರಾ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ 
ಪುರಾಣಿಕ ನಿರಂಜನರೇ ಮುಂತಾದವರ ಮಾತಿದ್ರಿಲ್ಲ. ಡಾ. ಎಸ್‌. ಎಲ, 
ಭೈರಪ್ಪನವರ ಹೆಸರು ಕೂಡ ಆ ವಿಮರ್ಶಕನ ವಿಚಕ್ಷಣ ಪಟುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರೂ 
ತಪ್ಪಿ ಮಸ ಎತ್ತಲಿಲ್ಲ. "ಷಾನ ಆ ಕುರಿತು ಕೇಳಿದಾಗ, ಒಬ್ಬ ಆಧುನಿಕ 
ಸಹಾರ ಭೈ ರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆ ರಂಜಕ ಕಥೆ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಸಿಬ್ಟುತು ದರಿ ಏನಿರುತ್ತದೆ ?' ಎಂದು ಉತ್ತರಿಸಿದರು ! 


ಶ್ರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗ ಮೆಚ್ಚಿ ಪ್ರಕ 


“ ನಾವೀವತ್ತು ಇಡಿ ಸಾಹಿ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಕೇವಲ ಶೈಲಿ. ಸಂಕೇತ, ಭಾವಾಭಿನಯವಾಗಿ 


ನೋಡದೆ, ಹೊಸ ಸಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಂಸ ತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬೇಕು ' 
ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಲಂಕೇಶ. ಇದು ಸರ್ವಥ್ಫೈವ ಸ್ತುತ್ಯ, ಗ್ರಾಹ್ಯ. ಆದರೆ ಈ ಹೊಸ 
ಸಮಾಜ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದರೇನು ? ಹಿಂದೆ ಮುಂದುವರಿದವರು ಗಿಟ್ಟಿ ಸಿಕೊಂಡ, 
ಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿ ಕವಳಿಸಿ ಇಟು ಶ್ರಕೊಂಡ ಜೀವನದ ಹಂತ- ಹಕ್ಕು ಗಳನ್ನು ಅಂದು 


ಓಂದುಳನವರೂ ಇಂದು "ಮೇಣ ಅಥವಾ ತ್ವರೆಯಿಂದ. ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ವದಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಟಾ ಏನಿದೆ? 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೬೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮೂಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ವರ್ಗ-ವರ್ಗಗಳ ಹೋರಾಟ ಗುಪ್ತವಾಗಿಯೋ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗಿಯೋ, ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 


ನಂ 


ಈ ಹೋರಾಟ ಕೊನೆಗೂ ಸರ್ವ ವರ್ಗಗಳ ಮಧ್ಯಮೀಕರಣ-ಹಳ್ಳಿಗಳ 
ನಗರೀಕರಣ ಜೀವನದ ಆಧುನೀಕರಣದತ್ತ ಸಾಗಿದೆ. ಅಂದಾಗ " ಈ ಸ್ಫರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ 
ಗೆಲ್ಲುವದು. (ಶೂದ್ರನಿಗೆ) ಕನಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಅರ್ಥವಾಗದ 
ಮಾತು. ' ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಳೆದ ಕೆಲವು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ನಿಮ್ನ 
ವರ್ಗದ ಗುಂಪುಗಳು ಹೆಚ್ಚು. ಕಡಿಮೆ ವೇಗದಿಂದ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದವರಾಗಿ 
ಗೆಲುವನ್ನು ಗಳಿಸಿರುತ್ತವೆ,. ರಂಥವರಲ್ಲಿಯ ಉತ್ತಮರೂ ಅಗ್ರಗಣ್ಯರೂ ಹಿಂದಿನ 
ಮೇಲ್ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿಯ ಅಂಥ ಶ್ರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠರಿಗೆ 2 ಬಂಡಿ ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲ, 


ಷ ದೀರ್ಫ್ಥನೆನಪುಳ್ಳ ಯಾವದೇ ಜಾತಿ 'ಯ ಕುರಿತ ಲಂಕೇಶರ ಮಾತು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ರಷ್ಟೇ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಜಾತಿಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಜಾತಿಗಳು 
ಒಂದು ಪಿರಾಮಿಡ್ಡಿನಂತೆ ಒಂದನ್ನೊಂದು ತಲೆಮೆಟ್ಟಿ ಹೆಗಲೇರಿ ನಿಂತಿವೆ- 
ಪ್ರಾಹ್ಮಣರಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಹಂತಗಳಿವೆ, ಇತರರಲ್ಲಿ ಸ ಇವೆ... ಒಂದೊಂದು 
5ಂತದ ನೆನಪೂ... ಯುಗ ಯುಗಾಂತರ ರದ್ದು. ಈ ತನಕ ಅವರು ಯಾರೂ 
ಸಳೆಯದೇನನ್ನೂ ಮರೆತಿಲ್ಲ; ಹೊಸತೇನನ್ನೂ ಕಲಿತಿಲ್ಲ. ಇದೀಗ ಆಧುನಿಕತೆಯ, 
| ೦ತ್ರನಿಷ್ಕ್ಯ ನವನಾಗರಿಕತೆಯ ಗಾಳಿಗೆ ಹೊಸ ಪ್ರಜ್ಞ ಇವರೆಲ್ಲರಲ್ಲಿಯೂ 
ಡಮೂಡುತ್ತಿದೆ. ಭಾರಿ ನೆನಪುಗಳ ಮುಪ್ಪಡರಿದ ಬು ಸಡಿಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಬುದಿ ಸಮಾಜಕ್ಕೇ ಎಯರಲ್ಪವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲಂಕೇಶರ 
ೃಕೃಣಿಕೆ ಅಮೇರಿಕನ್‌ ನಿಗ್ರೋ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕರ್ಕಶ ದನಿಯನ್ನು 
ಶ್ರತಿಧ್ಯನಿಸಬೇಕೇ ? 


ೂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಇತ್ಯರ್ಥ ಹೇಗೆ, ಏನು? ಇದು ಶೂದ್ರರ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಪ್ರೇತಂರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ, ಮೂಡಬೇಕಾದ ಪ್ರ ತ ಯೇ? ಆಥವಾ 
ಪ್ರರಲ್ಲಿಯೆ ತಮ್ಮ ಶೂದ್ರತ್ವದ ಬಗೆಗೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಉಂಟಾಗಬೇಕಾದ ಮತ್ತು 
ುಂಟಾಗಿರುವ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ? ಆಲ್ಬಿಯೂ ಸರಬ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಜಾತಿ 
.ವಸ್ಮೆಯನ್ಫೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಶೂದ್ರ ಈ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಲ್ಲಿ ತನ್ಫ ಸ ಸ್ವಾನಮಾನಗಳನ್ನು 
ತಿರುತಿ ಸತು ರಃ ಕಾದ ' ಅರಿವೇ ಶೂದ್ರ? ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೇ? ಅಥವಾ 
ದ್ರನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಬಂದರೂ ಶೂದ್ರನಾಗಿ ಸಾಯಬಾರದು-ಎಂಬ ಒಂದು ತೀವ್ರ 


ಸಂತೋಷನ ಮೂಲದಿಂದ ನೆಗೆದಿನ್ದ " ಆಭೀಪ್ಸೆ ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ? 


421 


ಗೌರೀ ಕಾಯ್ಕಿ ಣಿ 


ಡಾ. ಅಂಬೇಡಕರರನ್ಳು ಕಾರವಾರದ ನನ್ನ ಒಬ್ಬ ಹಳೆಯ ಮಿತ್ರ ಮುಂಬಯಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಭೆಟ್ಟಿಯಾದನು, ಅವರೂ ಶೂದ್ರರೇ. ಆದರೆ. ಅ ಜೂ ಶ್ಯರ ಲ್ಲ! 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರರು. ಅವರೊಂದಿಗೆ ಮಾತಾಡುವಾಗ ಡಾ. ಬಾಬಾಸ ಎಹೇಬರು 

ಅಂದರು, " ನನಗೆಲ್ಲಿ ಹೊಲೆಯರು ಹೊಲೆಯರಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಂಬೇಕೆಂದಿದೆ ! 
ಎಲ್ಲ ಹೊಲೆಯರೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಾಗಬೇಕು ! ' (' ಮಲಾ ಕುಠೇ ಮಹಾರ್ಡಾ 
ಹೊಃ ವೂನಚ ರಹಾಯಾಜೆಂ' ಆಹೆ ! ಸರ್ವಮಹಾರ ಬ್ರಾಹ್ಮ! ಣ ವಾ ಮಯಾಲಾ 
ಪಾಹಿಜೆತ !') ಡಾ. ಅಂಬೇಡಕರರ ಈ ಉದ್ದಾರ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ದ್ದು. ಅದು 
ಅವರು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿದ - ಹೊಲೆಮಾದಿಗರ ಸಮಸ್ಯಯ' ಬಂತಾ ಮೇಲೆ 


ಕೋಲಿ ಶಂಚನ್ನೇ ರುಗ್ಗನೆ ಬೆಳೆಗಿದಂತೆ ! 


ಸ್ವಾರಸ್ಯವೆಂದರೆ, ಅಂದಿನಿಂದಲೂ ಶೂದ್ರರೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರರ ಸಮಾಜಗಳೂ 
ಾಗಿ ಹೋರಿದ ಚಳವಳಿಯ ಗುರಿ. * ಬಾಹ್ಮಣೀಕರಣ ' ರಾಮಾಯಣ ಕಾಲದ 
ಶಂಬೂಕನಾಗಲಿ, ಆದಕ್ಕೂ ಹಿಂದಿನ ವೈದಿಕಕಾಲದ 
ಕ್ಷಾತ್ರಬಲವನ್ನು ಧಿಃಕರಿಸಿ. ಬ್ರಹ್ಮತೇಜಸ್ಸೇ ನಿಜವಾದ ಬಲವೆಂದು ಬಯಸಿ 
ಬ್ರಹ್ಮರ್ಷಿಯಾಗಲು (ಐಏಶಿಷ್ಟನನ್ನು ಸರಿ ಗಟ ಶ್ಬಿಲು) ಘೋರ ಠಪಸ್ಪ ನ್ನು ಆಚರಿಸಿದ 

ಣೇ ಕಾದ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಪಂಥತೊಬ್ಟ್ಡಿ. ಬಿದ್ರವರು. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ “ ಹೂವಯ, ತ ಕಾನೂರ ಸುಬ್ಬಮ್ಮ ಹ್ಗ ಡತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರಿತೋ ಅರಿಯದೆಯೋ ಇದೇ ಬ್ರಾಹ್ಮ ಣೀಕರಣದ ಆದರ್ಶವನ್ನೇ ತನ್ನಲ್ಲಿ 


ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಸ್ವಜನರಿಂದ, ಸ್ವಂತಸಮಾಜದ ಭಾವಕೊತದಿರಿದ ಹ 
ನಿಂತನು. 


1 ಡಾ | ) ಹ್‌ 
ಡಾ ಎಭಿನ್ನ ವರ್ಗಗಳ ಚಾ ಸಾ ಸಂಘರ್ಷ -ಯಾವಾಗಲೂ 
ನ ಜ್‌ ಸ ದ್ದು ಮೂರು ಮೌ ಲ್ಯ, ಅಲ್ಲವ, ಉದ್ರೇಶಗಳಿಗಾಗಿ. ಅವು ಸ ಸತ್ತೆ, 
೨ ತ ಇಡ ಕ್ರ ದಸತಾಮ ಇಡೆ 
ಪ್ರಿ ಮತ್ತು ಇಿಂಸ್ಟೃತಿ, ಕಾಲಮಾನದಂತೆ ಯುಗಧರ್ಮದಂತೆ ಈ 
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ಕ್ರ ನಾಗ ಸಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟಿ ರಬಹುದು. ಕಾರ್ಲಮಾರ್ಕ್ಸ ಸಂಪತ್ರಿನಿಂದಲೇ ಇತರ ಎರಡೂ ಮೌಲ್ಯ 


ಗಳನ್ನು ಅಳೆದು ತಿಳಿದಿರಬಹುದು. ನಮ್ಮ ಕೌಟಿಲ್ಯನೂ ಅರ್ಥವೇ ಧರ್ಮಕೆ 
ತ್ತಾಗ್ಬೋ ರಾಳ ಮ್ತ ಜಾಲ 

ಮೂಲವೆಂದು. ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದ್ಫೆಯೇ ಪ ಸ 
ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ದಾಸನು. ಅರ್ಥವು ಯಾ ರಿಗೂ. ದಾಸವಲ '-ಎಂ 


ಲು 
9139 ಹಾ 
ಭೀಷ ೬ ಪದಿಗೆ ಹೇಳುತಾ ವೆ ಇ ಭುಚಾ್ಗ ಸಲಕರ ಜಾಗ ಕಾಚಭಧ 
ನ ಉಣ -ಅವ ಮಸ್ತತಿಯಣ್ಟು ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ, ತನ್ನ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೬೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಉದಾ ಇರ್‌ ಲ್ಲೆ ಎ. ಅಲ ದಿ ಓಟ ತಾ * 
ಅಸಖಾಯಕತೆಯನ್ನ್ನು ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ. ಈ ಮೂರರಲ್ಲಿ ಜನಕ್ಕೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 


ತೃಪ್ತಿ ಮತ್ತು ಆಂತರಿಕ ನೆಮ್ಮದಿ ನೀಡುವ ಮೌಲ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 

ಹ್ಮಣಿಕೆ' ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಮಹಾ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟ (11181 

೪೩1೦೯ 173811) ಅಥವಾ ನಿಜವಾದ ಗುಣೋತ ಸರ್ಷದ ಮಾನದಂಡವೆಂದು ಮುಂದಿ 

ಾಎವಿಸಿದಾಗ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೀಕರಣವೇ ಶೂದ್ರ. ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಒಂದು ಹಕಿಬಲ, ಹವ್ಯಾಸ, 
ಎಶ 


ಣಾ 
ಹಟದ ಹೋರಾಟಕ್ಕೆ ಹುಮ್ಮಸವಾಯಿತ ಶು ಬೂಕನಿಂದ ಅಂಬೇಡಕರರವರೆಗೂ, 


ಕೊನೆಗೂ ಈ ಮಹಃ -ಪ್ರಾಜ್ಞ ರು ಈ ಸ್ವಿಣೊತೃಷಲನ್ನು ಆತ್ಮಗೌರವವನ್ನು ತನ್ನ 


ಶಾತಿಬಾಂಧವರಿಗಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿಕೊಡಲಿಕ್ಕೆ ಹಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನೇ ಬಿಟು, " ಬುದ್ದಂ 

ಶರಣಂ ಗಚ್ಛಾಮಿ ' ಅಂದರು.ಆದರೂ, ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯ 

ಮತ್ತು ಮಾನವೀಯ ಗೌರವದ ಸ ಇಂದಿಗೂ ಈ ಪೂಃ ರ್ವಾಸ್ಪೃಶ್ಯರಲ್ಲಿ ಬಗೆ 

ಸರಿಯಲೇ ಇಲ್ಲ. 1171(81100 15 (76 17೦15 10813 ೦8 81೩176£)7-ಆನು 

'ರಣದಂಥ ನಿಕೃಷ್ಟ ಪ್ರಾೋದ್ರಾಸ್ರ್ಯ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಣನಂತೆ ಆಗಲು ಶೂದ್ರ 

ವಣಿಸಿ ಹೆಣಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಶೂದ್ರ ಇಬ್ಬರೂ ಆಂಗ್ಲನಂತೆ ಆಗುವ ಹಟಕ್ಕೆ, 
ಮ ತೂ 


ಕ್ಸ 


ರಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಬದುಕಿನ ಚಟಕೆ ತಮ್ಮನ್ನು ೂರಿಕೊಂಡರು ಚ ಆರ್ಥಿಕ-ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಗತಿಯ ದಾರಿ ಔದ್ಯೋಗೀಕರಣದ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹಾಯ್ದು ಗ್ರಾಮಗಳ ಸಾ 
ುತ್ತು ಬದುಕಿನ ಆಧುನೀಕರಣದತ್ತ ಭರದಿಂದ ಸಾಗಿತು. ಈ ಆಧುನೀಕರಣ 
4 ನವನಾಗರೀಕತೆ ನಮ್ಮ ವಿದ್ಯೆಕಲಿತ, ಬುದ್ಧಿ ಬಲಿತ ಎಲ್ಲ ಸಮಾಜಗಳ ಹೊರ 
(ಗಳನ್ನು ಅಳಿಸುವ ದೊಡ್ಡ ದ್ರುವಣ (501೪0/) ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಇದರಿಂದ 


3 ಶೂದ್ರಪ್ಪ ಪ್ರಜ್ಞ ಯ ಪ್ರಮೇಯ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಯಿತು. 
ಲಿ ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಜೀವಾಳದ ಅಂಶವೆಂದರೆ-ಸಕಲ ಶೂದ್ರತ್ವದ 
)ಜ್ಞೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಭಾವಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಸ್ತು-ವಿಷಯ-ಪೈೇರಣೆ- 
ಸ್ನ ಟೆ ಡ್‌ 
)ಮೇಯವೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ "ಜಾ -ಟಕಾದಿ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ 


ಗ] 
ಡಮೂ ಎವುದಕ್ಕೆ ಎರಡು ರೀತಿಗಳಿವೆ. ಒಂದು, ಯ ಶೂದ್ರರ 
ಎಳು ಬದುಕು- ಬವಣೆ, ಸುಖ-ದುಃಖ, ರಾಗ-ದ್ವೇಷ, ಕಷ್ಟ-ಕ್ಲಿ ೇಷೆಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಇಷ್ಟ್‌ 


ರೆಯುವದು. ಇಂಥ ಬರಹ ಎಷ್ಟೇ ಕಳಕಳಿ ಸಹಾನ:ಭೂತಿ ಮತ್ತು ಆತ್ಮೀಯ 
ುತಃಕರಣದಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ತಟಸ್ಥ, ಹೊರನೋಟದ್ದು. ಉದಾ : 
ಇ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ “ ಚೋಮನ, ದುಡಿ ಅದಕ್ಕೂ ್ಲಳವಾದ್ದ 
ಕ:ಡಿಯರ ಕೂಸು '. ಇನೊಂದು ರೀತಿ ಶೂದ್ರರ ಬದುಕಿನಿಂದ ಲೇ ಎದ್ರು 


1, 
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ಬಂದ ಪ್ರತಿಭೆ ನೀಡುವದು. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ ಉದಾಹರಣೆ ಡಾ. ಕೆ. ವಿ 
ಪುಟ್ಟಿ ಪ್ಪ ನವರಠ 'ಮಭಕಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು ' ಅಥವಾ ಆಲನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣ: 
" ಪರಸಂಗದ ಗೆಂಡೆತಿಮ್ಮ ಡಾ. ಕಾರಂತರಂಥ ಹೊರಗಿನವರೂ ಒಂದ 
ಜೆ ಆದಿವಾಸಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಶಕೃವಿದ್ರಷ್ಟು ಒಳ ನೋಟದಿಂದ ಕಂಡ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿ ಅದರ ಬಾಳಿನದೇ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ಚಿತ್ರಿಸಬಹುದು- 
ಬು ಕೂಸಿ'ನಲ್ಲಿಯಂತೆ. ಆದರೆ ಭಃ ಒಬ್ಬ ಕೆ ಡಿಯನೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದಂತೆ ಅಲ್ಲ 


ಅಂದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರಪ್ಪ ಜೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವದು ಹೀಗೆ ಎರಡ 

ದಿ ದರೂ 8! ಹೊರಗಿನಿಂದ, « 
ಬದುಕಿನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಪರೋಕ್ಷ ಅವಲೋಕನೆಯಿಂದ ಮೂಡಿದ ಚಿತ್ರಣ ; ಮತ್ತು 
ಶೂದ್ರನೇ ಶೂದ್ರನ ಬಾಳು-ಬದುಕ್ಕು ಕಾವು-ನೋವುಗಳಿಗೆ ಸ್ವಾನುಭವದಿಂದ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಪರೋಕ್ಷಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ವಾಚ್ಯ ತೆ, ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ವನೆ ನೀಡುನ 
ನಿರೂಪಣ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಾವ್ಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರಹ್ಛ ದಡವ ತನ್ನ ಆಂತರಿ! 
ಕಳವಳ, ಉಮ ಗಳಿಗೆ ನ ಚ ನಾಲಿಗೆ ನೀಡುವದು. 


ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದೇ ನಿಜವಾದ ಶೂದೃಸಾಹಿತ್ಯ. ಅಸಹಾಯ ಚೀತ್ಕಾರ ಫೂತ್ಕ್ಯಾಃ 
ಗಳಿಗೆ ದನಿಗೊಡುವ ಸ್ವರೂಪ ಬಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ  ಪಡಿನು! 
ಯುವದು, ಒಟ್ಟಿನ ಶೂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲ; ಅಲ್ಲಿಯೂ ಹೀ 
ತೊಳಲಾಡುವ " ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ '. ಹೊಲೆಮಾದಿಗರಂಥ ತೀರ ನಿಮ್ನ 
ಸಮಾಜಗಳ ಎದೆಗುದಿಯ ಉದ್ವೇಗ ಆಕ್ರೋಶಗಳೇ ಈ ಹೊಸ | 
ಎಜೃಂಭಿಸುತ್ತವೆ. ಅಪಶ್ರುತಿಯೇ ಇದರ ಪಲ್ಲವಿ ; ಅವರ ಅಸಹ್ಯ ಬಾಳಿ 
ಅಪಸ್ಮಾರವೇ ಇದರ ದರ್ಶನ. ಅಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ತಿವಿಯುವ ಕೆ ಹು ಕರುಳು 
ಕಿವುಚುದ ಭೀಭತ್ಸ, ವಿಕಾರಗೆಟ್ಟ ಕಾಮ್ಮ ಹಿಂಸೆ, ಉನ್ಮಾದ, * ಪಾಪ 'ವೆಂಬ 
ಮಡಿವಂತಿಕೆಯ ಮಾಮೂಲಿನ " ವೆಸರನ್ನು ಮೀರಿದ ಅತ್ಯಾಚಾರಗಳ ಬತ್ತಲೆ 
ಯ ಗಳಲ 2 .! ತ್ತಲಿ 'ನಲ್ಲಿ ಕಂಡ "ನ ಸ ಸತ್ಯ `` 
ದಂ ದ ೫.೫ ಬಣ್ಣದ ಬನ್ನಣೆಗೂ ಆಚೆಯ ನಿರ್ಲಜ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ 
ಎಕಟ ಚೇಷ್ಟೆ-ಚರಿತಗಳ ಮುಚು ಮ ಇಲ್ಲದ ಅನಾವರಣಎದು. 


ನಿಕೃಷ್ಟ 
ತ್ಯದಕ್ಕೆ 


ಜಾ. ಸಾಹಿತಿ ಪ್ರಾ.. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರು ಈ ಶೂದ;ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸ್ಲೈಯನ್ನು 
ಇಣ್ನ್ಪ ಇದೆ ಯೆ ಕ್‌ ೨ 

ಕ ಪ್ರಕ್ಣೆ ಸುಮಾ ಇದಕೆ ಭಾ ಛೆ ಹ್ಮಣ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ` 8೩- 

ಪ್ರಜ್ಞೆ 'ಯೆಂದೂ ತಮಾಷೆಯಾಗಿ ಕರೆದಿದ್ದರು ಜವಾಗಿಯೂೂ ಹಸಿ 57106 


ಪ್ರಜ್ಞೆ- ೦1] 116 10೩7೦೯ % 11 ೦೪೫ 8 ೪೫/107೮ 11೮ 5006 
71110108 ! 
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ೊ ಮೆಟ್ಟಿದವನೇ ಬಲ್ಲ, ಅದು ಎಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು * ಕಚ್ಚು 'ತ್ತದೆಂತ. ಆ ಯಾತನೆ 
ತೋಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅದುವೇ ಇಂದು ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 81808 04711 ರ 
ತವೇಶದಲ್ಲಿ ಬೇರೆಡೆಗೆ ದಲಿತ ಉ ಭಪಾಗಿ ಉರಿದೆದ್ದು ಲಾವಾರಸದಂತೆ 
ಕರಿಯುತ್ತದೆ. 


(2೬ 
ಪ್ರ 
ಕಿ 
ಸ 


* ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ " ಶ್ರೀಮದ್ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನ 'ಕ್ಲಿಂತ 

ಎಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮದುಮಗಳು ' ಮಿಗಿಲಾದ ಮಹಾಕಾವ ಢ-ಆಧುನಿಕ ಮಹಾಕಾವ್ಯ. 
ದು ತೀರ ತಿರಸ್ನತ ತಿರ್ಯಕ್‌ ಜನಾಂಗದ ಕುರಿತು ನಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನ ಕಣ್ಣು 
ರೆಯಿಸುವ ಮಹತ ಕೃತಿ ಅದು. ಸೂರ್ಯನು ತಿಪ್ಪೆಯನ್ನು ಉಪ್ಪರಿಗೆಯನ್ನು 
ೂೊಡಿಯೇ ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಬೆಳಗುವಂತೆ ಕುವೆಂಪು ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವನ್ನು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ 
ಖರವಾಗಿ ಬೆಳಗಿದ್ದಾರೆ, ಅದೂ ಒಳನೋಟದಿಂದ. 


ಗೆ ಸಾ ಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆ ಒಡಮೂಡುವದು ಅವಶ್ಯ, ಅನಿವಾರ್ಯ 
ತ್ತು ಹ 022 ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಹಿತಸಾು ಸ ದ ಸಲುವಾಗಿ 


ತ್ವಿಗತಾರ್ಹ. ಆದರೆ ಈ ಕುರಿತು ನಾವು ಒಂದೆರಡು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು. 


ದು ನಮ್ಮ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜ ಅಖಂಡ ಏಕರೂಪವಾಗಿಲ್ಲ. ಸಾವಿರಾರು ಜಾತಿ 
ುಪ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಡೆದು ಚಿಕ್ಕಚೂರಾಗಿದೆ. ಶೂದ್ರತ್ವ, ಅಸ್ಪಶ್ಯತೆ 
'ಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಹಬ್ಬಿನಿಂತಿದೆ. ಉಚ್ಚವರ್ಣದವರು ಯಾರನ್ನು ಶೂದ್ರರೆಂದು 
ರಿಗಣಿಸುವರೊ ಅವರಕ್ಲಿಯೂ ತೀವ್ರ ಉಚ್ಚನೀಚ ಭೇದವಿದ್ರು ಸಾ 
ಬ್ಬ ರನ್ನೊಬ್ಬ ರು ಅಸ್ಪ ಶ್ಯ ರನ್ನಾ ಗಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ನ:ಮಧಾರಿಗಳನ್ನು 
ಲಕ್ಕಿ ಬಕ್ಕು ಕೀಳಾಗಿ ಕಂಡರೆ, ಆಡ ಮುಕ್ರಿಗಳು ಕಡೆಗಣಿಸುತ್ತಾ ಸ 
ಗೇರ ಹಳ್ಳೇರರು ಒಂದೇ ಾತಿಯಂತೆ ಸ ತ್ರಾ ಅನೊ ಭನ್ಯವಾಗಿ 
ರವೇ ! ಇದೇ ಅ ಅನವಸ್ಥೆ ಬ 'ವೆಂಬ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೃಢಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
0ದಿನ ಬ್ರಾಹ ಹ್ಮಣರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಭೇದಗಳಿವೆ. ಒಳಪಂಗಡಗಳಿವೆ. ಅದೇರೀತಿ 
1 ವೈಶ್ಯರಲ್ಲಿ. ಆ ಗುಂಪುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪರಸ್ಪರ ಅನ್ನ -ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧ 
ಟ್ಟು ಬ ರ೯೯ತ್‌ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜವೆಲ್ಪ ಒಬ್ಬ ರಗೊಬ್ಬ ರು "ಆಸ್ಪ ಎಶ್ಯರು, 
ಲ ಹಿಂದೂ ಎಂಬುದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಕ್ಯಾಬೇಜ. *ಟಪ್ರು ಎನೆಗಳನ್ನು 
ತ್ತು ಕಳಚುತ್ತ ಹೋದರೆ ಕೊನೆಗೆ ಒಳಗೆ ಏನೂ ಉಳಿಯುವದಿಲ್ಲ. ಓಲೆ 
ಲೆಗಳೇ ! ಅಥವಾ ಉಳ್ಳಾಗಡ್ಡೆಯ ಸಿಪ್ಪೆ ಸುಲಿಯುತ್ತ ಹೋದಂತೆ [-ಬರೆ 


ಗೆ ವಾಸನೆ ಕಣ್ಣಿಗೆ “1 [ 
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ತ ' ಶಬ್ದದ ನಿರ್ವಚನ ಏನು ? " ಶುಚಾದ್ರವತೆ ಇತಿಶೂದ್ರಃ'. ದುಃಖಿ 
ರಗುವವನು ಸದಾದುಃ ಖ ಕಷಕ್ಟೇಷ ಖೇದಗಳಲ್ಲಿ ತೊಳಲುವವನು ಶೂದ್ರ 
ಇದು ಶೂದ್ರತ್ವದ ಪಾರಂಪರಿಕ ರ್ಥ. ಅಂದರೆ ಹೇಗೆ ನೋಡಿದರೂ ಇಂ! 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ " ಶೂದ್ರ 'ವೆಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರ ತ್ಯ ೀಕ ಸಮಾಜವಿಲ್ಲ. ಆದ 
" ದಲಿತ 'ರಿದ್ರಾರೆ, ಳಿ `ರಿದ್ರಾರೆ, ದೀನಹೀನರಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಬದು 
ಬಾಯಿ ತೆರೆಯಬೇಕು, ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇಂದಿನ ಆನೇಕ ತಥ್ನು೯ಥಿತನಷ 
ಮಾತ್ರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ ಉಚ್ಚವರ್ಗದವರೂ ಆದ ಸೃಇ ನಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳ 
ಅಪ್ರುಮರಾರ್ಣಿರು, ವಂಚಕರು ದಲಿತವರ್ಗಗಳ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯಲು ಅಧಿಕಾರಗಳ 
ಅಲ್ಲ ಎಂದು . ಅವರ 1ಸೆತಿಗಳ್ಳಮ್ಟ ಅವುಗಳ ಹಿಂದಿನ ಅವರ ಶಹೇಶತುಗಳನ 
? ಕಾರಂತ, ಬೆ: ದ್ರೆ, ಶ್ರೀರಂಗ, ಗೋಕಾಕ, ಆಡಿ? 

ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಕಾರ್ನಡ ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲ ಯೋಗಾಯೋಗದಿಂದ ಜ ಬ್ರಾ್ರ್ಮ್ಮ 
ರೆಂಬ ಕುಲಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ, ಬೆಳೆದುಬಂದ ತಪ್ಪಿಗೆ ಅವರ 
ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಆಪ:ದಿಸುವದು. ಸಮಂಜಸವಲ್ಲ. ಅವರಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮ[ ಣಪ್ರಜ್ಞೆ € 
ಕೆಲವೊಂದು ತು ಸಂಕೋಚಗಳು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಾಣಿ ಕೊಂಡೆ "ತ 
ಅವರ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ ಉಪಜಾ! ಗೃತ ಇಲ್ಲವೆ ಅಜಾಗ್ಗೆ 
ಮನೋವ್ಯಾಪಾರ. ಅವರು ಬೆಳೆದುಬಂದ ಸಂಸ್ಕಾ ರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರೂಪಗೋ 
ಅವರ ಭಾವಕೋಶಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಅವ್ಯಕ್ತ ಮನೋಗಂಡಕ್ಕೆ ಅವರು ನೈತಿಕವಾ 
ಹೊಣೆಗಾರರೇ ಅಲ್ಲ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಅವರು ಕಳಕಳಿ ಸಹಾನುಭು 
ಸಾಮಾಜಿಕನ್ಯಾಯ ಹಾಗೂ ಮಾನವೀಯ ಆತ್ಮಗೌರವದ ಕುರಿತ ತೀವ್ರ ಆಸ! 
ದೀನದಲಿತರ ಧಾ ಖದ ಬಗೆಗೆ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಸತಾಕ್‌ ಜ್‌ ನೆ ಜವೆ 
ಕೃತಕವೋ ಎಂಬುದರಿಂದಲೇ ಅಂಥ ಕ್ಕ ಕೃತಿಗಳ ಬೆಲೆಕಟ್ಟಬೇಕು. ಈ ಬಗೆಗೆ ಹಲವು 
ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನ ಸಬಹ ಸ ಆದರೆ ಅದ್ಕ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ' 


)' 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೬೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


"ಎಡ? ಯಾನ್ರದು? "ಬಲ ' ಯಾವುದು ? 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಹ. ಆಖಲಬ'” ಎಂಬುದು ಸಾಪೇಕ್ಷ. ಕ ಮಧ್ಯ ೬ಎ. ಹಓಂದಡಾ 
ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಇಟು ಕೊಂಡು ಅದರಿ:ದ ಎಡಕ್ಕೋ ಬಲತ್ಕೋ ಎಂಬ ಅಂತರ 


ಎಳೆಬುವ ರೀತಿ ನಃ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವರಿಗೆ ." ಒಲ 'ವೆಂಬ:ವದೂ : ತುಸು 
“ಎಡ 'ವಾಗಿಯೇ ಕಾಲಿಗೆ: ಎಡವಬಹುದು. ಇನ್ನು ಚ “ಎಡ 'ವೂ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಎಡವೆನಿಸಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ . * ವೆಂಕಟಸಾ-ಮಿಯ ಪ್ರಣಯ 
ದೇವುಡು ಅವರ “ ಅಂತರಂಗ ” :ಕಾರಂತರ `` * ಕುಡಿಯರ ಕೂಸು '-ಎಡಸೋ 
ಬಲವೋ ? ಆದರೂ ಇವು ೫191 16 ೫77೦78. 1.60: 15 1811 ! 


ತ- ಕೂಲಿಕಾರರ ಬದುಕು ಚಿತ್ರಿಸುವದೇ ಎಡ? ಪೊಲೀಸ, ಕಾರಕೂನ, 
ಡ್ರೆ ನರ ಮೊದಲಾದವರ” 'ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣವೇ ಎಡ ? .: ಹರಿಜನ-ಗಿರಿಜನರ 
ದಲಿತ ವರ್ಗದವರ ಬಾಳಿನ ಗೋಳು ರೂಪಿಸುವದೇ ಎಡ ? * ಕಾನೂರು 
ಸುಬ್ಬಮ್ಮ” ಮತ್ತು * ಮಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಮವ ುಗಳು ' : ಇವೆರಡರಲಿ ಯಾವದು 
ಬಿ 2 ಷ್ಠ 
ಹೆಚ್ಚ ಎಡ ? ಅಥವಾ `ಕಡಿವೆ: : ಬಲ? ಇಂದಿನ ಆಯ್ಕೆ: * ಎಡ * "ಬಲ? 
ಚ ಶು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ; ಅದು * ಎಡ ' ಮತ್ತು ` ಇನ್ನೂ ಎಡ 'ಗಳಲ್ಲಿ ! 
ಇ ಹೆ ಷ್ಕ 


ಮಾನವನನ್ನು ಆತನ ತಳೆ ಕರಿ ಇರಲಿ ನರೆ ಇರಲಿ-ಮಾನವತೆಯನ್ನು ಜಸ 
ಸರುಸವಾಗ ಏಕಾಗ್ರವಾಗಿ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಾವರಾಣಿಕವಾಗಿ ನಶಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ನಮಗೆ ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಬೇಕಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಅದರಲ್ಲಿ ಯ 
“ ಬಲ' ಕೇವಲ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ. ಒಕ್ತಿನ ಗತ್ತು (017011೩515 ೩೦೦6181) 
ಇಂದು ನೋವಿಗೆ ಸಾ ನೀಡುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಮಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದು. 


(2) ಆಂದೋಲನವಾಗಿ, ಆಂದೋಲನಕ್ಕಾಗಿ ಉಂಟಾದ ಸಾ ಹಿತ್ಯ ಚಿರಕಾಲ, 
ಬಹುಕಾಲ ಬಾಳದು. ಅಂಥ ಆಂದೋಲನದ ಅ ಅಗತ್ಯ ತೀರಿದ ಸ ಅಂಥ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಜಲಬಾಳೆ ಆಗಿ ಬದಿಗೆ ಬೀಳುವ ಭಯ. ಆದೃರಿಂದ ದಲಿತ ಶೂದ್ರ 
ತ್ಯಾದಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ತಾತ್ಪೂ ರ್ತಿಕವಾಗಿ ಸ ಸಮಾಜವನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸಲು, ಶೋಷಕರ, 
ಸವರ್ಣರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತೇ ಹಾಕಲು ಎಷ್ಟೇ ನೆರವಾದರೂ ಅದು ಪತ್ರಿಕಾ 


ವಾಜ್ಣ್ಲ ಯದಂತೆಯೇ ಶೀಘ್ರಸಾಹಿತ್ಯ, ಪ್ರಚಾರಕೀ ಮೂಲ್ಯದ್ದಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೬೮ 


ಕ '` 176: "711, 
« 17೧016 77017 '$ ೮೩01೧ ' ಟಿ0ಂಗ ಮುಚ 
« 70 88/೩6 '! ಹರಿನಾರಾಯಣ ಆಪ್ಟೆಯ ' ಪಣ ಲಕ್ಷಾಂತಕ 
ು. ಕಡಿಮೆ ಹಾಗೆಯೇ ಆದವು. 
ಘೇತೋ ಮುಂತಾದವು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಹಾಗೆ 


ಇನ್ನೂ ದಲಿತ ಶೂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಜಾಗೃ ತಿಗೆ ಮತ್ತು ಜಾಗೃತವ ತವಾದ ಅಂಥ 
ಪೃಜೆ ಜೆ ಚಂಡ ಉತ್ತು ಪನೆ ಉದ್ಗಾ 6ಗಳಿಗೆ ಆ ವರ್ಗದ ಓಳನೋಟವಿಲ್ಲ 
ನಸು ಪ್‌ ಅರಿಯದ " ತ್ಯಾರಗ್ತಿ 
ಒಳತೋಟಿಯ ತುಳಿ ಲಾಟವನ್ನು ಸಾ ನುಭವದಿಂದ 

ತಟಶ್ಚರು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸಾಕ್ಷಿ ಭೂತರು. ಎಷ್ಟೇ ಪ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಗಳಿದ್ದರೂ 
ಪ್ರಾಶಾಣಿಕರಿದರೂ ಎಂ ಗಿ. ಸಮರ್ಥರಾಗು ವರೇ ? ಹಾಗೆಯೇ ಅಂಥ 
ಪೀಡಿತ ವರ್ಗದವರೇ ತವ ತಮ್ಮ ಬವಣೆ ಬಳಲಿಕೆಗಳನ್ಫು ಚಿತ್ರಿ ಸಿದರೆ ಅದೂ ಕೇವಲ 


ಆಕ್ರೋಶವಾಗಿ ಸತತ ಅಂತಿಮ ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲಿತರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿ ಪರಿಹಾರ ಒದಗಿಸಲಾರದೇನೋ. ಆರ್ಥಿಕ್ಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯದ ತ್ವೇಷ ದ್ವೇಷಗಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಾತಳಿಯ 
ಯಾವ ಚಳವಳಿಯೂ ಮೂರ್ತವಾಗಿ ಫಲಕಾರಿ ಆಗಲಾರದು... ಅದು 
ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸದು. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರು ತೆರೆದ ಕಣ್ಣಿನಿಂದಲೇ ಇಟ್ಟ 
ಅನ್ಯಾಯ ವೈಷಮ್ಯಗಳಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ರಾರೆ ! ಹಾಗೆಯೇ ಅದು ಆಯಾ ದಲಿತ 
ಶೂದ್ರ ವರ್ಗದವರ ಕಣ್ಣು ಅಷ್ಟೊಂದು ತೆ ತೆರೆಯಲಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಓದಬಲ್ಲವರು, ಓದಿದ್ದನ್ನು. ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವರು, ಒಂದು ಕ್ರಿಯಾ ಶೀಲ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲವರು ಶೇಕಡಾ ಎಷ ಷ್ಟು ಮಂದಿ? ಅಂತೆಯೇ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ " ಇರ್ಣಾ ` ಹಿಂದೆಯೇ ಹೇಳಿದ್ರ, " ಬಡವರಿಗೆ ಬಡವರಲ್ಲಡೆ 
ಬೇರೆ : ಗತಿಯುಂಟೇ ? ' ದಲಿತ ಶೂದ್ರ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಪರಿಹಾರಕ್ಕೆ ಅವರ 
ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳ. ಸುಧಾರಣೆಯ ಎಟ  ಇಉಊಉ ಸ್ಥಾಹಿತ್ಯ್ಯೆ್ದ ಚಳವಳೆಯೇ 
ನಡೆಯಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇರಣೆ 


೨ 


( 


ಅ 


(3) ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಯಾತರ ಬಗೆಗೆ? ಆಯಾ ಹಕ್ಕಿನೊಂದಿಗೆ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತಿಯ ಕರ್ತವ್ಯದ ದೃಃ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವನ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪದ್ರಾಗಿದೆ. ಅದು ಹೆಚ್ಚಿ ನದೋ ಕಡಿಮೆಯದೋ 
ಹೇಳಲಾರೆ. ಸಾಹಿತಿಯು ಸಮಾಜದ ಕಣ್ಣು -ಇಬಾಯಿ. ಆತ ಕುರುಡನ ಹೆಗಲೇರಿ 
ಕುಳಿತ ಕುಂಟ. ಇಬ್ಬರೂ ಕೂಡಿಯೇ ದಾರಿ ಸಾಗಬೇಕು. ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿ 


ರಿ 
ದಿನನಿತ್ಯದ ಬದುಕಿನ ಲೆ ಏರಿಕೆಯ -: ಬಗೆಗೆ ಕೂಗೆಬ್ಬಿಸಿದರೆ ಸಾಹಿತಿ ಬದುಕಿನ 


ನಿತ್ಯ ಮೂಲ್ಯಗಳ ಬೆಲೆಯಿಳಿಕೆಯ ಬಗೆಗೆ ರಂಪು 


ಎಬಿ.ಸಬೇಕು. ವ್ಹಾ. 
ಬಿ ಲಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೬೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮಹರ್ಷಿಯೂ ಅದನ್ನೇ ಮಾಡಿದ್ದ. " ಊಧ್ವ ೯ಬಾಹು ವ್ಯರೌಮಿ ಏಷಃ ನ 
ಕಶ್ಚಿತ್‌ ತೃುಣೋತಿ ಪ [' ಎಂದು ಆತ ಕೂಗಿಕೊಂಡ. ಸಾಹಿತಿಯ ಹೊಣೆ 
ಇಷ್ಟೇ, ಮೈಗೆ ಎಲ್ಲಿ ನೋವಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ದನಿಕೊಡುವದು ನಾಲಿಗೆಯೇ. 

ತ್ರಿ ಸಮಾಜದ ನಾಲಿಗೆ. ಜೀವನದ ಯ ಕ್ಷ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕುವ 
ಯುಧಿಷ್ಠಿರ. ಈ ನದ್ದದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆತ ಸ್ಥಿರನಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಮೀರಿದ ಅವನ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಅದರ ದುಡಿತ ಇವೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತಿಯೆಂದಲ್ಲ, 
ಸಾಮಾಜಿಕನೆಂದು, ನಾಗರಿಕನೆಂದು, ವೈಚಾರಿಕ ಮುಂದಾಳುವೆಂದು, ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ- 
ಧ್ಲೇಯವಾದಿಯೆಂದು 


“ 


(4) ಈ ಕುರಿತು ನಾನು ಅಧಿಕಾರವಾಣಿಯಿಂದಾಗಲಿ, ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದಾಗಲಿ 
ಹೇಳಲಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ನಾನು ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಲ್ಲ. ಆ 
ಕ್ಷೇತ್ರಡ ಬೇಡಿಕೆ ಪೂರೈಕೆಗಳ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ ಇತಿಮಿತಿ ನಾನು ನೇರವಾಗಿ ತಿಳಿದವನಲ್ಲ. 
ಕಷಿ ನೋ (ಜಸಿ ನನಗೆ ನಮ್ಮ ಇಬ್ಲ್ಲ ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
ಜನಾತ್ಮಕ ಬರವಣಿಗೆ ಏನೂ ಕಡಿಮೆ ಆದಂತೆ ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ 
ಮಾಸಿಕಗಳೂ ಸಾಪ್ತಾಹಿಕಗಳೂ ಒಬದುಕುತ್ತಿರುವದೇ ಧಾರವಾಹಿಯಾಗಿ. ತುಂಬ 
ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹರಿದು ಬರುವ ಇಂಥ ಲಲಿತ ಲೇಖನದಿಂದಲೇ, ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಕೊರತೆಯೂ ಇಲ್ಲ. (ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಕುಟುಂಬ 
ಕಲ್ಯಾಣ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಯಾರು? ಹೇಗೆ ?) 

ಇನ್ನು ಈ ಸೃಜನ ಸಾಹಿ ತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪರಿಮಾಣದಷ್ಟು ಗುಣದ ಅಂಶ ತುಂಬಿ 
ಬಂದಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ.. ಅವೆರಡರಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ, ಎಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಸ್ತಪ್ರಮಾಣವೇ 
ಇರುವ ಇತತ ಕೊನೆಗೂ ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿ, ಕಾವ ವ್ಯ- -ನಾಟಕಗಳು ಪ್ರಕಾಶನದ 
ಯೋಜನದ ಮಟ್ಟದ ದಲ್ಲಿ ಪೇಟೆಯ ಸರಕು, ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಡಿಕೆ ಪೂರೈ ಕೆಯ 
ಪೇಟೆಯ ನಿಯಮ ಲಾಗೂ ಆಗುವದು ತಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ-ಆದರಲ್ಲಿ ತಪ್ಪೂ ಇಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಿ " ಅರ್ಹ ' ವಿದ್ದಷ್ಟು ಕ್ರಮೇಣ " ಅಗ್ಗ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಓದುಗರಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಾವಾಗಲೂ ರೋಚಕ. (ಕಾದಂಬರಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥವೇ " ಮಧ್ಯ !') 
ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ನಿಯಮ : ವಿಮರ್ಶಕರು ಮೆಚ್ಚಿದ್ದನ್ನು 
ದಿಲ್ಲ. ವಾಚಕರಿಗೆ. ರೋಚಕವಾದದ್ದು ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು 


ವಾಚಕರು ಮೆಚ್ಚು ವ 

ರೊಚ್ಚಿಗೆಬ್ಬಿಸುತ್ತದೆ | “ ಉಭಯ ಕುಶಲೋಪರಿ ' ಆದ ಸ್ಥ ಬಜವಾತ್ಮಥ ಕೃತಿಗಳು 
೨ರ ಹ ರಾಳ 

ಕಡಿಮೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂದೇಹವಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ವಾಚನಾಭಿರುಚಿ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 

ಸ ಬ ೧ಎ 0 ಸದ ಮ್‌ ಸಾಕೆ ಇ.ಗಿವ್ಲಿಂ ನೇ 

ಸದಭಿರುಚಿ ವೃದ್ಧಿಯಾಗಬೆ ಕು. ಈ ಬಾಬತ್ತು ನಮ್ಮ ಶಾಲೆ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ 

ಪೂರ್ತಿನಿರ್ಲಕ್ಷ ಸ ಅದು ಮೊದಲು ಸರಿ ಪಡಿಸಬೇಕು. ಈ 


ಇಗೀಗ್‌ ಕಾ, 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ. 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪ್ರಾಜ್ಞರು ಅನೇಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಕುರಿತು ಅನೆ: 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಅನೇಕ ವಿಧವಾಗಿ ವಾದಿಸುತ್ತ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದಾರೆ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ , ಪರಕೀಯ (ಅನಾಥ?) ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಸಮಕಾಲಿನ ಪ್ರಜ್ಞೆ . ಮುಕ್ತ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಬದ್ಧ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇತ್ಯಾದಿ, ಇತ್ಯಾದಿ. ಇವೆ 
ೆ ವಾದ 'ಗಳಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುವದು ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ (ಅಲ್ಲ. ಇದಕು 
ಮುಂಚೆ ಶೂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿಚಾರದಗಾಳಿ ಬೀಸಿತ್ತು. ಅದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಇಲ್ಲ 
" ಪುರೋಹಿತ ಶಾಹಿ 'ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿರುದ್ದ, ಇದನ್ನೇ ಒಮ್ಮೆ ವಿನೋದವಾ 


ಚ ೦ 
ದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರು ನನ್ನೊಂದಿಗೆ ` ಶೂ ' ಪ್ರಃ 


ಸೌ 
6೫ 
ತೆ 

ಕ 
ಲ 
3 
೫. 


ಮತ್ತು ' ಬ್ರಾ ' ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದರು. ಆದರೆ “ ಶೂ ' ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅಡಿ 
ು ಎ 2 
ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ ಇದ್ದರೆ “ಬ್ರಾ ' ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಒಳಗೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ ಬರುತ್ತಡೆ: 


ಆದರೆ ಈ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ಸೇ ಅದಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಮಿಂಚಿದ ಇತರ ಪ್ರಜೆ ಗಳನ್ನು 

ಹ ಇ ಣಾ ಇ ಸ 2 
ಇವು ಯಾವವೂ ಹೊಸದಾಗಿ ಶೋಧಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲ 
ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಭಾಷೆ ಹೊಸತು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ. ನಮ್ಮ ಒತ್ತು, ಒಲವು ಹೊಸತು 
ದೃಷ್ಟಿ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಕೋನ ಹೊಸತು. ಏಕೆಂದರೆ ಮಾನವನು " ಪ್ರಜ್ಞಾ 
ಚಕ್ಷು. ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದಲೇ ಅವನು ತನ್ನ ಹಾಗೂ ಇತರರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಹಿರಿಕಿ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಾನೆ, ಇದಿರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಇತ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸಲ 


ಕ ಬ 
ಬಿ ನ೨ ಗಿ ತಾ ಷ್ಣ 

ಹೆಣಗುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಅವನ ಸ್ವಯಂ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಮೂಲ ಮುಖಿ 
ಮುದ್ದಲು. ಏನು ಓದಿದರೇನು ? ಏನು ಕಲಿತರೇನು ? ಯಾವದಕ್ಕೂ $ 
ದ ಸು ಕಣ್ಣುಗಿ ಇದ್ದರೇನೇ ಏನಾದರೂ : ಪ್ರಯೋಜನ 
ವ್ಯ ಸ್ಕಿಯನ್ನು, ಅದೇಕೆ ? ಬದುಕು ಬಾಳನ್ನೇ ಇಡಿಯಾಗಿ ನಿಡಿದಾ 
ಸೋಡಲು ಈ ಸೃಯೆ ಜೆ - ಇ] 

ನೆ ಈ ಸ್ವಯಂ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿರಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕು. ನನ್ನ ಘ 
ಬರಹಕ್ಕೂ ಅದೇ ಒಂದು 


ವನ್ನು ನಾವು ಮನಗಂಡಂತೆ ನ ಚ ಸ 
ನಾವು. ಮನಗಂಡಂತೆ ನಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ ಬದುಕಿನ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳೇ 


ಕ ಸ ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ಗೂ-ಭಾವನೆಗೂ ಸವಾಲ 
“ಆ ಅಶಜಿ ಮುತ: ನು ಮಾರ್ಕ 
ತ್ತ 5 ಕಾರ್ಲಮಾರ್ಕ್ಸ ಒಮ್ಮೆ ಅಂದಂತೆ, ಅನೇಕ ಸಲ`ಮಾನಮಃ 


ದ ನ್‌್ರಂತೆ ಸಗಣಿ ಡೆ 
ನಮ್ಮ ಡಡ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಂತೆ, ದೇಶಕಾಲ-ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗಳ ಆಯಾ ಸನಿ ಎ ೯ 
೧ 


ಖಾತ ಕಣಿ ಗಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾೂತ್ಯ (೧೭೧ ಗೌರೀಶ *ಖವ್‌ಿ 


ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸವಾಲಿಗೆ. ಉತ್ತರವಾಗಿ ಇನ್ನೊ7ದು ಸವಾಲೇ ಎದ್ದು 
೬... ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಈ ಶೂದ್ರ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ " ಶೂದ್ರ ' ಪ್ರಜ್ಞ ಯಾದದ್ದು ಅದಕ್ಕೂ ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ಶೋಷಣಿಯ ತಕ ಗಜ ಒಕ ವ್ಯೂಹದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಜಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ-ಅ ತ೨ದೇ ಮಾನವೀಯ ಬದುಕಿನ `ಹೀನದೀನ ತ ದ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಸಣ್ಣ 
ಸಣ್ಣ ಸವಾಲುಗಳ ಇ ಭರ್ಹ ಒಟ್ಟಾಗಿಯೂ ಸಿಗಬಹುದು. ಇಲ್ಲವೇ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣು 
ಸವಾಲುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸವಾಲಿನ ಚೌಕಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿಯೇ ಉತ್ತರವೋ 
ಬಗೆಹರಿಕೆಯೋ ದೊರೆಯಬಹುದು. ಇಷ್ಟೇಅಲ್ಲ. ಒಂದೇ ಮೂಲಭೂತ ಸವಾಲು 
ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ತನ್ನ ಹೊಸ ತೀವ್ರತೆ ಹೊಸ ತಥ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ 

ವಾಲಾಗಿ ನಮ್ಮೆದುರು. ನಿಲ್ಲಬಹುದು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹು 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ಆವ್ಚಾ ನಿಸಬಹುದು. : ಈ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೂ ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಸರ್ವಾಂಗೀಣ 
ದುರ್ದೆಶೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ: ತೊಳಲಾಡುತ್ತ ಬಂದ ಹಿಂದುಳಿದ ಮಾನವ ಜನಾಂಗದ 
ಒಂದು ಪ್ರಪಂಚ ವ್ಯಾಪಿ 

ಭಾರತೀಯ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಆಕಾಠ ವಿಕಾರತಾಳಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ 
ರೂಪವೆಂದೂ ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಅರ್ಥಾತ ಈ ಭಾವನೆ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ 
ನಿರೂಪಣೆ. ಹೀಗೆ ಸಮ; ಥ 
ೆ ಪ್ರಜ್ಞೆ 'ಗಳು ಹೇಗೆ ಎ ಬೆಳೆದು ..ಬರು 


ಪ 
ಯಾವ ಪ್ರಾಜ ಗೆ ಯಾವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪಿ 
ಹೊರಟರೆ ಅದೇ ಒಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರಬಂಧವಾಗಿ ಈ ವಿಷಯದ ಪ್ರಜ್ಞ 


ತಪ್ಪುವ ಭಯವಿದೆ. 


ಮೊದಲನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿಯೇ ' ನಮ್ಮ (ಭಾರತೀಯ) ಜವಾನರು 
(ಕ 2ಚೆಯ ಯುದ್ಧರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿದೇಶೀ ಮಿತ ತ್ರ ಸೈನಿಕರೊಂದಿಗೆ 
ಕಣ್ಣು ರೆ ಹಾಗೂ 


ಬಿಗೆ ಹೆ? ಗಲುಕೊಟ್ಟು ಹೋರಾಡಿ ವಿಶಾಲ ಜಗತ್ತನ್ನು 

ತ್ರಿರದಿಂದ ಕಂಡು ಅನುಭವಿಸಿ ಬಂದರು. ನಮ್ಮ ಯುವಶಕ್ತಿಯ ಈ 
ದಿಗ್ವಿಜಯ ವಾಚಾ ಭಾರತ ಮಾತೆಯ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮತಿ ಸರೋಜಿನಿ 
ದ್ವುಂಟು. ಹೀಗೆ ಬರುವಾಗ ನಮ್ಮ ಈ ಯುವ ಜನ ಬ್ರಿಟನ್‌, 


ನಾಯ್ಡು ಹಾ 
ಅಮೇರಿಕಾ, ಫ್ರಾನ್ಸ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಶತ್ರುರುಷ್ಟ ಗಳ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳ 


ಗೌರೀಶ £961/ 


ಸಂಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಪಡೆದು ಬಂದರು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ: 
ಬೌದಿಕ ಹಾಗೂ ಭಾವನಿಕ ಸಂಪರ್ಕಕ್ಕೆ ಈ ತಲೆಮಾರಿನ ತರುಣ ಪ್ರ 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಗಾಯಿತಂ. ಇದರಿಂದ ನಮ್ಮ ದೇಶೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚೆದ 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಆದರೂ ಹೊಸ ಗಾಳಿ ಬೀಸಲು ಹೊಸ ಆಲೆಗಳೇಳಲು ಕಾರ 
ವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ಎರಡೇ ದಶಕಗಳೊಳಗೆ ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧ ವು 
ವಿದೇಶಿ ವಿಚಾರ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಇನ್ನಿಷ್ಟು ವಿಶಾಲಗೊಳಿಸಿ೫ 
ಘನಿಷ್ಯಗೊಳಿತು. ಈ ನಡುವೆ ರಶಿಯನ್‌ ಕ್ರಾಂತಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿತ್ತು. ಜಾಗ. 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕಹಳೆಯನ್ನು ಊದಿತ್ತು. ಪ್ರಪಂಚದ ಕೂಲಿಕಾರ-ಕೆಲಸಗ 
ಶೋಷಿಶ ಜನಕ್ಷೆಲ್ಲ ಜಂಡಾ। ಮುಂದಾಗಲು ಕರೆ ಕೊಟ್ಟಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಯ ಸಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಹೊಸ ಜಾಗೃತಿ ಹೋರಾಟದ ಹ ಬರು ಹುರಿಗೊಂ: 
ಉಜ್ಜಿ ಹ ಹಬ್ಬಿತ್ತು. ಸೊ ೋವ್ಹಿಯತ್‌ ಕಮುನಿರುುಂದ ಪ್ರಚಂಡ ಪ್ರಭಾವ ಕಾಂಗ್ರೆ: 
ಒಳಗೆ ಸೋಶಲಿಸ್ಟ್ರ ಗುಂಪಿನ ಚಳವಳಿಯಾಗಿ ಹೊರಗೆ ಕಮು ್ಯನಿಸ್ಟ್ರು ಪ್ಪ₹ 
ೋಗಕಹತ್ತ ಬೇರೂರಿ ಬಲಿತು ಬೆಳೆಯಹತ್ತಿತು. ರಶಿಯನ್‌, ಫ್ರೆಂ 
ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರವಾಹಗಳ ಹೊಸ ನೀರು ನಮ್ಮ ದೇಶೀಸಾಹಿತ್ತ 
ಹೊಳೆ ಹಳ್ಳಗಳಲ್ಲಿ ಸಡಾ ನುಗ್ಗಿ ಬಂದು ಸೇರಿತು. “ಸ ಮಹಾತ್ಮಾ 
ಯವರು ೧೯೩೩ರಿ8ದಲೆ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯ". ಜಾಗೃತಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಹರಿಜ 
ಸೇವಾಸಂಘಟನೆ ಆ ಕ ೦ಭಿಸಿದ್ಧರು. ಆರಂಭದಿಂದಲೂ ಅವರು " ದಠಿಃ 
ಓರ ಜಾ `ನ ಉಪಾಸಕರು. ದೀನ : ದಲಿತ ಪತಿತರ ಉದ್ಧಾ ರ ಹಾಗ 
ಅಸ್ಪಶ್ಯತೆಯ ನಿವಾರಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಗ್ರಾಮೀಣ ಜನತೆಯ ಅಭಿವೃ! 


ಗ್ರಾಮೋ ದ್ಯೋಗಗಳ ವೃ ದ್ಧಿ ಯ “ವಿಧಾಯಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ' ವನ 
ಪುರಸ್ಕೃ ರಿಸಿದವರು. 


ಗಾಂಧಿವಾದದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದವರೂ ಆ ಮಾಕ್ಸಃ ೯-ಲೇನಿನ್‌ ಪ್ರಣೇ 
ಕಮ್ಯು ನಿಸ್ಟ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಿತರಾದವರೂ ಹಸಿರು ನಮ್ಮ ದೇಃ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ. ಒಂದು ಬಲಿಷ್ಠ ವಾದ "” ಎಡ ಮುರಿ 'ಯ ಬಲವನ್ನು ಕೆೊಟ್ಟರ 
ಮುನಶ ಪ್ರೇಮಚಂದರಂಥ ಕಾದಂಬಠಿಕಾರರು ಗಾಂಧಿವಾದಿಯಾಗಿ ಆರಂಭಿ 
ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾತೆ ತ್ರೆಯನ್ನು ಕಮುನಿಷ್ಟ ಕೆಂಪುತಾರೆಯತ್ತ ಸಾಗಿಸಿದರೆ: 
(ಪ್ರೇದ:ಚಂದರೇ ಅಖಿಲ ಭಾತಿ“ ಪುರೋಗಾಮಿ (ಪ್ರಗತಿಪರ) ಸಾಹಿ: 
ಸಂಘಟನೆಗೆ ಪ ಪ್ರಥಮ ಅಧ್ಯ ಕಕರಾಗಿದ್ದರು.) ದಿ ತೀಯ ಮಹ ಹಾಯುದ್ಧದ ಸ ಸಂದಭ 


ದಿಂದ ಗಿ ಸೋವಿ ಯುತ್‌ 
ಹ ಖೋವ್ಹಿಯತ್‌ ರಶಿಯಾ ನಮ್ಮ ಮಿತ್ರರಾಷ್ಟ್ರ ವಾಯಿತು. ಫ್ಯಾಸಿ; 


ದೆ ದಾರಿ ಇತ 
ಭಟ ಹುರಿಗೊಂಡಿತು. ಈ ಜೀಪಶ್ರುತಿಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಷಾ 1 

ಸ್ವರ ತರಂಗಗಳು ನಮ್ಮ ದೇಶೀಯ ಸಾಹಿತ ಭಗಳಲಿಯೂ ಹಬ್ಬಿ ್ಬಿದೆವು. ಹೊಸ 
ಕ್ಷಿತಿಜಗಳು *ಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು, ತೆರೆದುಕೊಂಡವು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಈ ಸ ುದ್ಲೋತ್ತರ 

ಲ 
ಕಾಲನಲ್ಲಿ ವಾಮಪಂಥದ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಲಿ ಪ್ರತಿಷಿ ತವಾಯಿತು. ದೀನ ದಲಿತ 
ಷ್‌ 2 

ಪತಿಶ ಜನಗಳ ಬಣ್ಣಗೆಟ್ಟ ಬದುಕನ್ನು ಮರುಕದಿಂದ ನೋಡುವದರ ಬಿನ್ಚಿಗೆ 


ತ 


೧. 
ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ ಕ್ರಾಂತಿಯ ತೆ ಆರ್ಥಿಕ ಶೋಷಣೆಯ ಕುರಿತ ಅಸಹನೆಯ 
ಸಂತಾಪದ ತ್ಕೇಷವಿತ್ತು. ವರ್ಗ ಜಾಗ್ಗತಿಗೆ ಆವಾ ನವಿತ್ತು. ನೇರ ಕಮು ನಿಸ್ಟ 

ವ 2 ಲ ಉಂ ಎ ಶೆ 
ಸೋಶಲಿಸ್ಟ ಕರೆ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ “ ಪ್ರಗತಿಪರ ' * ಪುರೋಗಾಮಿ ” ಮುಂತಾದ 
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ೂಟಿಯಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂ ಂಚದ 
ಧೂಳಬ್ಬಿಸಿದ ತರಗತಿಗಳ ನ್ನ್ನು ಯುಾಡಿಸಿದ ` ಬಟ್ಟಲ ಬಿರುಗಾಳಿ 'ಗಳಾಗಿ ಎದವು. 


ಶಿ 


ಈ ಗಾಳಿಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ ಟರಂಗವೂ ಹೊರಗೆ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. 
ನಾಲ್ವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ತೆ ಅ.ನ.ಕ್ಕ ಕಟ್ಟಿ ಮನಿ, ನಿರಂಜನ (ಅಂದು 
ಕುಳಕುಂದ ಶಿವರಾಯರು), ತ. ರಾ. ಸು. ಪ್ರಭ್ಛತಿಗಳ ಮುಂದಾಳಿ ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ಯೂ 
ಸಂಘಟನೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ ತಳವೂರಿತು. ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕುವೆಂಪು, ಕಾರಂತ, 
ಶ್ರೀರಂಗರಂಥ ಹಿರಿಯರೂ ಈ ಹೊಸಗಾಳಿಗೆ ಹಾಯಿ” ಬಿಚ್ಚಿದವರೇ. ಶ್‌ ತ 
ವಲಯಗಳ ಡಂಭಾಚಾರ, ಮಠ-ಪೀಠ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ವರ್ಗ ಹ್ಯಾ ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ, 
ದೊಡ್ಡ ವರ ಸಣ್ಣತನ, ಸಣ್ಣವರ ದೊಡ್ಡ ಗುಣ ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ನಮ್ಮ ರೇಖಕರ 
ಪ್ರತಿಭಯು ತನ್ನ ಬಣ್ಣದ ಬೆಳಕನ್ನು ಬೀರಹತ್ತಿತು. ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರು (ಎಡಗೈ 
ಜನರು). ಸೂಳೆಯರು, ಆದಿವಾಸಿಗಳು, ಬೀದಿಯ ಬದುಕಿನ “ ಪರದೇಸಿ ಗಳು 
-ಇಂಥ ಉಪೇಕ್ಷಿತರ ಅಂತರಂಗವನ್ನು ನಮ್ಮ ಅಂದಿನ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಹತ್ತಿದವು. (ಇದರ ವಿವರ ದಾಖಲೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ). 


೪ 


ಪ್ರೊ. ಗೋಕಾಕರಂಥ " ಶಿಷ್ಟ ' ಕವಿಗಳು ಕೂಡ ಈ “ ಯುಗಾಂತರ ' ವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ, " ತುಳಸಿ '. ಅಂಥ ನಾಟಕ ಬರೆದರು. ಡಾ. ರಂ. ಶ್ರೀ ಮುಗಳಿ 

ಲ ೫ ೨ 
" ರಸಿಕರಂಗ 'ರಾಗಿದ್ದರೂ ಬಿಜಾಪುರದ ಬರಗಾಲದ ಚಿತ್ರವನ್ನು " ಅನ್ನ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬನ್ನದ ಬವಣೆಯಾಗಿ ಬರೆದರು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ “ ಶೂದ್ರ 
ತಪಿಸ್ವಿ ', “ ಜಲಗಾರ ' ಇದೇ ಪ್ರೇರಣೆಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ಆಭಿವ್ಯಕ್ತೆ. 


ಆದರೂ ಈ ಪ್ರಗತಿಪರರ ಚಳವಳಿಯು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸಂಪೃಾಡಾಯವಾಗಿ ಮುಂದರಿ- 

ಯಲಿಲ. ಅದು ಒಂದು 0೦೩8೩11581 ( 

ಮಾಡಿತು. ಒಂದು ರೀತಿ ಮುಂಬರುವ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವು 

ಇಡಿಯಾಗಿಯೇ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಈ ವಾಮ ಮಾರ್ಗದತ್ತ ಅಧೋಮುಖವಾಗಿ 
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ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೪ ಜ 


ಲ 
(9 
ಇ 
21 
() 

ಇ 
11 
' 

| 


ಲ 
ಳಿ ೨ 
ಣಿಕ 
€೮॥| 
1) 
ಭಾ 
[ ತ 


ವಾಲಿತು: ಆರ್ಥಿಕ ವೈಷಮ್ಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯ, ಸಾಂಸ್ಕ್ರೆ ' 
ಣ್ಯ ಯಥುಶಕ್ತಿ ತೀವ್ರತೆಯಿಂ ದ ಬಯಲಿಗೆಳೆದ 'ಕಾಗಿಟ್ಟು 
ತೋರಿಸುತ್ತ ನಿಮ್ನ ಹಾಗೂ ನಿರ್ಗತಿಕ ವರ್ಗಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ ಆಸ್ಥೆ 
ಭಾವನಾಮಯವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸುವ ಕಾಯಕಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ " ಪ್ರಗತಿಪರ 
ರೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಪ್ರಗತಿಪ್ರಿಯ ಲೇಖಕರೂ ಕೃ ಹಾಕಿದರು. ಅನುಕಂಪ, ಕುತೂಹಲ್ಕ 
ಶೋಷಣೆ, ಶೋಷಕರ ಬಗೆಗೆ ಸಂತಾಪ-ಈ ಭಾವನೆಗಳು ಆಧುನಿಕತೆಯ ಲಕ್ಷಣ 
ವಾಗಿ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡವು. 


ನಿನ್ನೆಯ ಹಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ ನಾಳೆಯ ಬೀಜ. ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಹೇಳುವದಾದರೆ ಹಿಂದಿನದು ಮುಂದೆ ಬರುವದಕ್ಕೆ ಬೀಜವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ 
ಬೀಜವಾಗದಿದ್ದುದು ಆ 


ಬೀಜ ಚಿಗಿಯಲು ಗೊಬ್ಬರವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿಸರ್ಗ 
ು (1181600110 0100659) ದಾಸ್ಯ 
ದೈನ್ಯ, ದಾರಿದ್ರ್ಯಗಳ ದುಃಖ ನಿವಾರಣೆ ದಯೆ, ದಾನ, ಸುಧಾರಣೆಗಳಿಂಡೆ 
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ದಶಕದ ಪ್ರಗತಿಪರ ಸಾಹಿತಿಗಳ 


ಇದು ಅವರಿಂದ ವಸ 


ವ್ಯ 

ದೀನ ದರಿದ್ರ ಪಾಮ:ರರ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಭಾವನಾಮಯವಾಗಿ : ಕಂಡರು. 
ಜ್ರಾನಾಡ್ಯಮ್ಯ್ಯವಾ) ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿಯೇ ಕಾಣಿಸಿದರು. ಸ್ವಲ್ಪ 
ಆ೯ಟಿ ( ತಟಸ್ಮರಾಗಿಯೇ ಈ ಸಮಾಜದ ಹಿಂದುಳಿದ ಹೀಗಳುು 
ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಕವರ್ಣಕ ರೂಪಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ 

ತ್ರಿ ಇಟ್ಟರು, ಉದಾಸೀನರಲ್ಲದಿದ್ದರ 

ಕ್ಲೆ ವ್ರಿಪಂಚವನ್ನು ನೋಡಿದರು. ಅನುಭ 
ಪ್ರಗಿತಿಪರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಿವಿರ೯ಸಿದರು. ಕೆಲವರು 
೨ಒಣಲ್ಲ ಹಾಯಾಗಿ ಕುಳಿತು ಬಿಸಿ ಬಿಸಿ ಕಾಫಿ 


ಪ ಎಲುರ್ವಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೫ ಗೌರೀಶ ಒಯ್ದಿಣಿ 


ಇಕ್‌ ಉಷ ತೆ 
ಸುತ್ತಲಿನ ತ್ರಿ ನೀಲೀಸಿ ಪೇದೆಯ, 


ಬಡ ವ್‌ ಕಂಗಾಲ. 'ಮೋಚಿಯ ಬದುಕನ್ನು ಕನಿಕರದಿಂದ (ಕಳವಳ 
ದಿಂದಲೂ) ಕಂಡು ಚಿತ್ರಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಒಟ್ಟುರೆ ಅಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ನೋವಿಗೆ 
ನಾಲಿಗೆ ಸಿಗಲಿಲ್ಲ. ಬಿಳಿಹಾಳೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಕರಿ ಕಂಬನಿಗಳು . ಸಾಲುಸಾಲಾಗಿ ಕಥಿಸಿದವು, 
ಕವನಿಸಿದವು. 


ಹಂದರಗಳನ್ನು ಬಣಿ ಸಿದರು. ಕೆಲವರು ತಮ 
ಣಿ 


ಪ್ರಗತಿಪರರ ಉದ್ದೇಶದ ಬಗೆಗೆ ಶಂಕೆ ಇಲ್ಲ. ಪ್ರಯತ್ನದ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ 
ಬಗೆಗೂ ಮತಭೇದವಿಲ್ಲ. ಅದರ ಪ್ರೇರಣೆ ಮೂಲತಃ 

ದಯಾಭಾವನೆಯದು. ಸಮಾಜದ ಸುಧಾರಣೆಯದು, : ಸೇವೆಯದು, ಉದ್ದು ರದು. 
ಬ೦ದು ರೀತಿ ಉದಾರಾಶ್ರಯದ (೩1 ೦೧15178) ಧೋರಣೆಯದು. ಈ 
ಪ್ರೇರಣೆಯ ಭಾವನೆ ಧೋರಣೆಯ ಹಿಂದೆ ವೈಷಮ್ಯ ಒಪ್ಪದಿದ್ದರೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ತಾರತವ ್ಮ್ಮ್ರ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡೇ ನಡೆಯುವ. ನಿಲುಮೆ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಹೀನದೀನರ ದಲಿತ 
ಪತಿತರ ತೇ ಸಾಸಿಕಣಾತ ತಾದಾತ ಒಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ರಿಲ್ಲ. ಟೆನ್ನಿಸ ಸನ್‌ ಕಾವ್ಯದ 

ತೇಡಿ ಆಫ್‌ ಶಿಲಾಟ್‌ ತನ್ನ ಗೊ ಪುರದಲ್ಲಿ ಗವಾಕ್ಷಕ್ಕೆ ಬೆನ್ನು ಮಾಢಿ ಕುಳಿತು 
ಇದುರಿನ ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಮಾಯವಾಗುವ ಬೀದಿಯ. ಬಯಲಿನ ಬಿಂಬಗಳ 
ಕಿತ್ರಗಳನ್ನು ನ ಕ ಸೂತಿಯ ಪಟದ ಲ್ಲಿ ಹೆಣೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ 
ಪ್ರಗತಿಪರ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಆ ಲೇಡಿಯ ಗೋತ್ರದವರು. ಅವರದು ಸಹಾನುಭೂತಿಯ 
ಕಾಂತ್ವನೆಯ ಸ ಂಭಾವತ ಸದುದ್ದೇಶದ . ನಿಲುಮೆ, ಹೊರತು ಅಮ 


ಸಾನುಭವದ್ರಲ್ಲ.. ಇಂಥ ದಯಾವಾದ ಮಾನವತಾವಾದಿ ನಿಲುಮೆ ಈ ತುಳಿತ 
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ತೊಳಲಾಟಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾದ ಜೀವಿಗಳ ಬದುಕಿನ ಸಿಯ ಉರಿಯ ನ್ಬು 
ಲಮಟ್ಟಗೆ ಸ ಸಹ್ಯಗೊಳಿಸಬಹುದೇ ಅದು. ಅದನ್ನು ಸಿಹಿಗೊಳಿಸಲಾರದು, ತ ಪು 
ಬಳಿಸಲಾರದು. ಮತ್ತು ಹಾಗೆ ಸಹ್ಯಗೊಳಿಸುವದೆಂದರೆ ಅದೊಂದು ಉನ್ಮಾದನೆ 
ನಂಮೋಹನೆ ಕೊಟ್ಟಂತೆ ಶೋಷಣೆ ಪೀಡನೆಯ: ಶಸ್ತ್ರಕ್ತಿ ಕಿ ನಿರಾತಂಕವಾ 
ಸಓಸೂತ್ರಗೊಳಿಸಲು ! ಹಿಂದೆ ಭಕ್ತಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಾಡಿದ ಈ 
ತ ಜ್‌ ಹೆ ರಾರ ಹ ಡೇ ನ್‌್‌. ಗಾ ಇಗ ಸತಾ ಚ ನ 
ಪ್ರಣ್ಯಕಾರ್ಯವನ್ನು ಇಂದು ನಮ್ಮ ಕ್‌ ಮೇಲ್ವಗಃ ದ ಸಿ ಸ್ಕ್ಯು ರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ 
ಪ್ರ ಗತಿಪರ.ರ ಮಾನವತಾವಾದಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇನೆ. ಇ್ನಂದು ಬಗೆಯಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿಸಿದಂತೆ. ಇಂಥ ಸಂಭಾವಿತ ಹಾಗೂ ಆತ್ಮ ಸಂಮೋಹಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದಕ್ಕೆ 


ಹಪರವಂಚನೆಯೆಷು, ? ಆತ ಬಎಂಚನೆ ಎಷ್ಟು? ಚೆನ್ನಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿ ನೋಡುವ 
ಬ್ರ 

"(1181111095) ಕೆಲಸ ಇನ್ನೂ ಅಗಬೇಕಗಿದೆ. ಏಕೆಂದ 

7001 ೩1 ೧೮೦):೮ ೧೧7 81 01368 ' ! 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ? ” 


ಶಿ ತೆ ಶೆ 
ಮೂಡಿಬಂದ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅಂದಿನ ಪ್ರಗತಿಪರ, ಪ್ರರೋಗಾಮಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ 
ಭಿನ್ನ. ಅಲ್ಲಿ ಸಂವೇದನೆಯಿಂದ ಹಸಿವಿನ 
ಇಲಿ ನಿಗಿ ನಿಗಿ ವೇದನೆಯಿಂದ ಸಂವೇದನೆ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ 


ಹ ್‌ೌ್‌ ೧೩೩ ನ್‌್‌ ಧ್‌ 
ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂದು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ-ಅಶ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರಕಃ ಶವಾಗಿ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
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ದಹನದ ಕತೆಯ ಉರಿಯಾಗಿ ಹೊಗೆಯಾಗಿ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣು ಎದ 


ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಂದರೇನು ? ತುಸು ಹತ್ತಿರದಿಂದ ನೋಡೋಣ. ಅದು ದಲಿತಃ 
ಬದುಕಿನ ಬವಣೆಯ ಕುರಿತು ಇತರರಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯೇ ? ಅಥ 
ತಮ್ಮ ತುಳಿತ ತೊಳಲಾಟ ತಳ್ಳಂಕಗಳ ಬಗೆಗೆ ದಲಿತರಲ್ಲಿಯೇ ಒಡಮೂಡುಃ 
ಸ್ವಯಂ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ? (5೮1೯ ೩೫೫೩೯೮0೦59) ಮೊದಲ ಮಾದರಿಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿಯೂ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಂದಿನಿಂದಲೂ ಇದೆ. ಅಡ 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಹೆಚ್ಚು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಕಡಿಮೆ, ಕೆಲವೆಡೆ ನೇರ, ಕೆಲವೆಡೆ ನವಿರಾ! 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. ಬಡಬಗ್ಗರ ಒಡಲುರಿಯ  ಒಡವಾನಲದ ಕುರಿತಿ 
ರೊಚ್ಚಿ ನಿಂದ ಹಾಡಿದವರುಂಟು, ಆದರೆ ಈ ಹಾಡು ಈ ರೂಚ್ಚು ಆ ಹಾಡ 
ಗಾರರ ಮಿದುಳಿನಿಂದ ಹೊಮ್ಮಿದ್ದು; ಹೊಟ್ಟೆಯಿಂದ ಹೊರಟದ್ದು ಅಲ್ಲ 
" ಹಂದರಃ, ಎಲುಬಿನ ಹಂದರಃ ' ಎಂದು ಉದ್ದರಿಸುವ ಕವಿ ಅಂಥ ಹಂಡ! 
ನೋಡಿದ್ದು ಬಹುಶಃ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾಗ. ಪ್ರಯೋಗ ಶಾಲೆಯ ಕಪಾಟಿನ 
ಅದು ತೂಗಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ. (ಗುರುದೇವ ಠಾಗೋರರ ಒಂದು ಕಥೆ “ ಕಂಕಾಲ 2 
ಕುರಿತು ತುಂಬ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶ ಆಗಿದೆ-ಇದೇ ಮಾದರಿಯದು:) ಈ ಭೂಪ 
ಗಳು ಹಾದಿಯ ಬದಿಗೆ ನರಿನಾಯಿ ಹರಿಡಂ ತಿನ್ನುವ ಕೊಳೆತು ನಾರು 
ಬಡಪಾಯಿಗಳ ಕಳೆಬರಗಳನ್ನು ಕಾರಿನಲ್ಲಿ ಭರ್ರನೆ ಹಾದು ಹೋಗುವಾಗಲು 
ಕಂಡಿದ್ದು ಕಡಿಮೆ. 


ಯ ಬಗೆಗೆ ಕೈಲಾಸಂ, ವೇಶಾ 


| ವನ್ನು ಕುರಿತು ಅ.ನ.ಕೃ. ಬರೆದಿದಾರೆ. ಆದರೆ ಇದಶ( 
ಅವಲೋಕನೆ ಎಷು? ಅನುಭವವೆಷು 9 ಕ 
| € ನಷ್ಟು 4 ಕನ್ನಡಮ್ಮನ ಗುಡಿಯ 


ಸಂಜೆಗತ ತೆ ರಾ ಅ ಕಾಳ 
ಸಂಜಿಗತ್ತಲಲ್ಲಿ ಈ ನಗ್ನಸತ್ಯದ ಆರಾಧನೆ ಕೆಲಸ 
ಕ 


ಲಸಲ ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಅದರ ನಗ್ನ: 


ಇ ಶೊ ಇ 
ಸೂಳೆಯ ಸಂಸಾರದ ಬಗೆಗೆ ಕಾರಂತರು, ಸೂಳೆ 
ತ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ದೀನ ದಲಿತರ ಪಾಪಿ ಪತಿತರ ಬಗೆಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಷ್ಟೇ ಚಿತ್ರಮಯ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದರೂ ತನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಕಂಡರೂ ಅದು ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೃತಕ. ಅಪರಿಹಾರ್ಯ ತಟಸ್ಥ ಹೊರತು ನೈಜವಲ್ಲ, 
ಸಹಜವಲ್ಲ. ಕೆರಮೆಟ್ಟಿದವನೇ ಬಲ್ಲ ಅದು ಎಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು `ಕಚ್ಚು'ತ್ತದೆಂದು. ದಲಿತರ 
ನೋವು ನರಳಿಕೆ ಹಿಂದೂ ಇತ್ತು. ಅದರ ಅರಿವು ಜನಕ್ಕೆ ಅಂದೂ ಇತ್ತು. 
ಆದರೆ ಅದು ಮೂಗನ ಕನಸಾಗಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಮಾನವತಾವಾದಿಗಳಾದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ನ್ಯಾಯದ ಬುದ್ಧಿ ವಂತರಾದ ಲೇಖಕರು ಅವರ ಪರವಾಗಿ, ಕೆಲವರು 
ಗಾಂಧೀವಾದಿಗಳೂ ಸಮಾಜವಾದಿಗಳೂ ಅವರ ನಡುವೆ ಹೋಗಿ ನಿಂತು ನೋಡಿ 
ನೊಂದು ಅವರ ದುಃಖಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ದನಿಗೂಡಿಸಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆದರೆ ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹಿಂದೆ ಅನುಭವವಿದ್ವಿಲ್ಲ. ಅನುಭವವಿದ್ರವರಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಇದ್ದಿಲ್ಲ ಎಂಥ ಸಹಾನುಭೂತಿಯೂ ಸ್ವಾನುಭೂತಿಗೆ ಬದಲಿ ಸರಕು ಆಗಲಾರದು. 
ಹಸಿದವನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೊತ್ತು ಹಸಿವೆಯ ಉರಿ. ಆ ಉರಿಗೆ ಕ್ರಮೇಣ ನಮ್ಮ 
ನಿಮ್ಮ ವರ್ಗಗಳ ನಾಲಿಗೆ ಸಡಲಿಸಹತ್ತಿತ್ತು. ನೋವಿನ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ನಂಜಿನ ವ್ಯಂಜನ 
ಸೇರಿತು. ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ನವೋನವ್ಯ ಧ್ವನಿಯಾಗಿ ವಿಜಂಭಿಸಹತ್ತಿತು. 
ಇಂದು ಹಿಂದಿನ ಐವತ್ತರದಶಕದ ಪ್ರಗತಿಪರರು ಉಗ್ಗಡಿಸಿದಾಗಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ 
ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಇಂದು ದಲಿತರಿಗೆ ಅವರ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಉದ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಕೈಕೊಡಲು 
ಅವರತ್ತ ಬಗ್ಗುವವರ ಉದಾರಾಶ್ರಯ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಅವರ ಕೇಸಿಗೆ: ಹೊರಗಿನ 
(ಬಾಡಿಗೆಯ) ವಕೀಲರು ಇನ್ನು ಬೇಡ. ಇಂದು ದಲಿತರ ಪತಿತರ ನಿರ್ಗತಿಕರ 
ನೋವಿಗೆ ನಾಲಿಗೆ ಆಡಿದೆ, ಕಾವಿಗೆ ಕಾವ್ಯ ಮೂಡಿದೆ. ಈ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಳೆದ 
ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಶಿಕ್ಷಣ ಪ್ರಸಾರವಾಗಿದೆ. ಸಾಕಷ್ಟು ಅಂದರೆ ಅವರ 
ಸರ್ವಾಂಗೀಣ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವಷ್ಟು ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ ಅಸ್ಮಿತೆ ಉತ್ತೇಜಿತ 
ವಾಗುವಷ್ಟು.ತಮಗೆ ಯಾರು ಹೇಗೆ ಎಲ್ಲಿ ತುಳಿಯುವರೆಂಬುದನ್ನುಗುರುತಿಸುವಷ್ಟು. 


ಇಷ್ಟು ಜಾಗೃತಿ, ಅವ ರಲ್ಲಿಯ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರತಿಭಾ ಶಕ್ತಿ ಉಳ್ಳವರಿಗೆ ಆದರ 


ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯಲು ಪ್ರೇರಿಸುವಷ್ಟೂ ಹೊಸ ಜಾಗೃತಿ 

ಸಂಸ್ಕಾರ ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾ ನಮಾನ ಹಿತಾಹಿತಗಳ ಪರಿಷ್ಕಾರ ಇಂದು ನಮ್ಮ ಈ 
ದಲಿತರಲ್ಲಿ ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಆಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ದಲಿತರ 

ದುಃಖಕ್ಕೆ ದಲಿತರೇ ದನಿಕೊಡುವಷ್ಟು ಪ್ರಜ್ಞೆ, ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಃ ಸ್ರಿದೆ. 
ಶ್‌ ಪ್ರಜ್ಞೆ ದಲಿತ. ವರ್ಗಗಳ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಪ್ರಕಾಶನದಿಂ ುಹಿತ್ಯ 


ಅಸ್ಟ್ಯೋಳ ಸಣ್ಣು ಇಗ. ಡಿ೧ವೆ ಎ ಸ್ವಾ! 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಸ ಮನ್ವಂತರವನ್ನು ತೆರೆಯುವ ಪ್ರತಿಜ್ಲೆಯನ್ನೂ 
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ಧ್ರ ಇ ಡ್‌ ಕ್ಯಾ ಸಛಗಿಗು ಆರ್ಜಟಿಸು 

ತಾಳಿದೆ. ಇದು ದಯಾವಾದಿಯಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ನ್ಯಾಯ ಪಾಲಗಾಗಿ ಆರ್ಥ ಟಿಸಿ 

ಡಾಯವಾದಿ. ದಯೆ`ಯೇ ರ್ಮದ ಮೂಲವುದರೆ ಇವರಿಗೆ ಆಧರ್ವಾವೂ 
ಡ್‌ ವ್ರ ಈ ಇತ್‌ 


ಹ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ: 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೮ 


ಗಿದ ಹ ಕಾಗ 2. ಪ ೀಟರ್ವ: 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ಜಾಗೃತ ಜ್ವಾಲಾಮುಖಿ. ಇದರ ಸ್ಫೋಟರ್ವ 
ಮರುಕದ ಕನಿಕರದ ಉಳ್ಳ ವರಿಂದ ಉನ್ನತರಿಂ ದ ಉದಾರ ಉಪಕಾರ 
"ಪೊಲ್ಲಿಸ ₹-ಲೇಹಿಸಿ ತಜಿಸುವದು ಅಸಾಧ್ಯ. ಅಲ್ಲಿ ಹೊರಗಿನವರ, ತಮ್ಮ 
ಲಿ ಗ ೮೧೨ ಅಪು ೪: | 
ಹೊರತಾದವರ ಅಂಥ ಅನುಕಂಪೆ ಕರುಣೆ ದಲಿತರಿಗೆ ಬಂದು ಅಸಹ್ಯ ಅಪಮಃ 
ವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 


ದಲಿತವರ್ಗದ ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಯಯದ ಈ ಸಾಮೂಹಿಕ ಮನೋವಿಕಾಸದ ಮಜಲ 
ಗಳನ್ನು ಡಾ. ಬೈರಪ್ಪನವರು ' ದಾಟು ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಮಾದ 
ಯಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಒಡೆಯರಿಂ 
ಕಂಬಕ್ಕೆ ಬಿಗಿಯಿಸಿಕೊಂಡು ಚಾಟಿ ಏಟು ತಿಂದು ಸ ಹೋಗಿ ಮುಂ 
ಸಾಬರಮತಿ ಆಶ್ರಮ ಸೇರಿ ಗಾಂಧಿವಾದಿಯಾಗಿ ಹೃದಯ ಪರಿವರ್ತನೆಯ 
ತತ್ವವನ್ನು ನಂಬಿಕೊಂಡು ಬಂದ ಮೋಹನದಾಸ ಒಂದು ಮಾದರಿ. ೪ 
ಗಾಂಧಿತತ್ವ ಸರ್ವೋದಯಗಳಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ. ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಸವರ್ಣರ ವಿರುದ 
ಹೋರಾಟ ಹೂಡಲು ಟೊಂಕ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಎರಡನೆಯ ಹಂತದ ಶೂ! 
ಶೂದ್ರಧುಠೀಣ ಮೋಹನದಾಸನ ಮಗ. ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿ ಮೇಲ್ವಗ: 
ದವರನ್ನೇ ಅಸಹ್ಯವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಉಗ್ರ ಬಂಡುಗಾರ ಮಾತಂಗಿಯ ಎಳೆವರಯಃ 
ಮಗ. ಈತ ಕ್ಳೆ ಯ ಡೈ ನಮೈೈ ಟ ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡು ದೇವಸಾ ನವನ್ನೆ 
ಒಡೆದೊಗೆಯಲು ಜುಗ ಚಳಿ. ಭೋರ್‌ ಮಗನಂತೆ ದೇವಸ್ಥಾ ನಡ 
ದಲಿತರಿಗೆ ಪ್ರವೇಶ, ಪೂಜಾಧಿಕಾರ ದೊರೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಇವು! 
ರುಚಿ ಇಲ್ಲ್‌. ಇಂದಿನ ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹಿಂದಿನ ದಲಿತ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ 5 
ಮಾತಂಗಿಯ ಮಗನ ಮನೋ ವೃತ್ತಿಯದು. ಪ ತಿಷ ತ್ರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸ್ಥೈಯಲ್ಲಿ ಮನ್ನಣೆ ಸಯ 
ಮಣೆಗಾಗಿ ತನ್ನ ನ್ನು ಅರ್ಪತಾಗಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸು ನರಣಾವಾದಿಯನೂ ವೀ 
ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಾ ಸಾಡಿ ತನ್ನ ದಕ್ಕು ಪಡೆದು ಕೊಳ್ಳಬೇ ಕೆಂಬ ಸಂಘಷಃ 
ವಾದಿ. ಇವರಿಬ ಸ್ಬರನ್ನೂ ಹಿಂದೆ ಜ್‌ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯನ್ಯೇ ಜ್‌ ಲೆ ಮಾಡಲ: 
ಹೊರಟ ಉಗ್ರ ವೈಚಾರಿಕ ಡೈನಮ್ಮೆ ಟನ ಈ ಡ್ಳೆ ನೆಮಿಕ್‌ (1೧೩17105 
ವೃತ್ತಿಯವನು ಇಂದಿನ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಆ (ಬಂ ೦ಡಾಯ) ಸಾಹಿತಿ, 
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ತಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಆತ್ಮ ಗೌರವದ ಕುರಿತೂ 
ಗ ವರ ಇಂಥ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಹಿಂದೂ ಇತ್ತು. 


ಲಾಕ ಧನಲೋಭಿ. ಆದರೂ ಅವನ ಕ್ರೌರ್ಯಜ 
ಮ ಬಲಿಷ್ಕ ಪ್ರೇರಣೆ ಅಂದು ವೇನಿಸ್‌ ನಗರದಕ್ಕೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೯ ಗೌರೀಶ. ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಯಹೂದ್ಯರನ್ನು ಹೀನಾಯವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ ಇತರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ವರ್ಗಗಳ 
ಉವಪ್ದುಮ ವೃತ್ತಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ! * ೩(॥ 1108 120 10% 
6763? '-ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಆತ ಕೂಗಾಡುತ್ತಾನೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯೂ. ಒಂದು 
ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಶೂದ್ರಕ ವಿರಚಿತ (ಶೂದ್ರ-ಕವಿ-ರಚಿತ ?) 
ಚ್ಚಕಟಿಕ "ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಳ್ಳನ ಔದಾರ್ಯ ಸೂಳೆಯ 

ಲಿ ವರ್ಗ ಗಳ ಅದಮ್ಯ ಜೀವನೋತ್ಸಾಹವೂ 
ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ ರೂಪಗೊಂಡಿದೆ. ಈಚೆಗೆ ಡಾ. ಭೀಮರಾವ ಅಂಬೇಡಕರರು 
ನಮ್ಮ ಸನಾತನ ಧರ್ಮದ ವಿರುದ್ಧ ಸಿಡಿಲಾಗಿ ಉಗ್ಗ ಡಿಸಿದುಂಟು. ರಾಷ್ಟ್ರ ಕವಿ 
ಕುವೆಂಪು "ಬಡವರಿಗೆ ಬಡವರಲ್ಲದೆ ಬೇರೇ ಗತಿಯುಂಟೇ ?' ಎಂದು 
"ಜಲಗಾರ 'ನ ಬಾಯಿ:ಯಿಂದ ಸವಾಲಂ ಹಾಕಿದ್ದುಂಟು. ಡಾ. ಅಂಬೇಡಕರರು 
ರ್ಜಿಸಿ ಕೊನೆಗಂದರು : “ ನಾನು ಹಿಂದುವಾ ಹುಟ್ಟಿದೆ ಅದು ನನ್ನ ದುರ್ದೈವ. 
ಆದರೆ ನಾನು ಹಿಂದೂವಾಗಿ ಸಾಯಲಾರೆ. ” ಅವರ ಈ ಘೋಷಣೆ ದಲಿತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ, ಬಂಡಾಯ ಸುಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ ಮಹಾವಾಕ್ಯ. 


ಧಿ ನ 
ನಿಲುಮೆ ಬೌದ್ಧಿ ಕವಿತ್ತು ಅಥವಾ ಭಾವನಾಮಯ (508/1117301181) ಇಲ್ಲವೆ 
ಒಂದು ರೀತಿ ಕಲ್ಪನಾರಮ್ಯ (8017೩110) ಆಗಿತ್ತು. ಅದರ ಹಿಂದೆ ಆತ್ಮ 
ಸಂತೋಷ ಇಲ್ಲವೆ ಆತ್ಮಸಂಭಾವನೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಇಂದಿನ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ದಲಿತರದೇ. ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಯಯದ ಆತ್ಮಾಭಿಮಾನದ ಪ್ರಜ್ಞೆ. 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಂದರೆ ಜಾತೀಯ ಮತೀಯ ಹಾಗೂ ಆದರ 


ಆಧಾರವಾದ ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮುಂಗ್ಲ ಟ್ಟಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅವಸ್ಥೆ- 
2 ಳನು, ತಾನೇ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡು ಶತಮಾನಗಳ ಸಹನೆ ಸಂಯಮ 
ವೀರಿ ತಲೆಮಾರಂಗಳ ತಳಮಳ ತಾಳಲಾರದೆ, ತನ್ನ ಬದಂಕಿಗೆ ತಾನೇ ಹೇಸಿ 
ರೊಚ್ಚಿಗೆದ್ದು ಚೀರುವ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಅವರುದ್ದ ಕ್ರೋಧದ ಅವೇಶವಿದು. 


ಆಕ್ಟೊೋಶವಿದು. 


ಆದರೆ ಇದರ ಯಥಾರ್ಥ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳು ಚೆ 
ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಈ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಕಾವ್ಯ 
ಕಾದಂಬರಿ ನಂಟಕಗಳಲ್ಲಿ-ಅವಿಷ್ಕಾರ ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ಇದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಸಾಹಿ 
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ಕೂಲಗಳಿಂದ (ಅವೆಲ್ಲವುಗಳ ವಿವೇಚನೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ.) ಇಂಥ ಅವಿಷ್ಕಾ 
ದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಗಳ ಯಾತನೆಗಳ 500818116005 ೦೪೦೯81೦೪] -ಇದೆ. ಆದ 
178700111೧ ಯಲ್ಲಿ ಅವರ 760801(0188108 ಬಹಳವಾಗಿ ಶಡಿಪೆ: 
ಗೋಕಾಕರು ಬೇರೊಂದು (ವ್ಯಕ್ತಿಗತ) ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದ ಉದ್ಗಾರ ಇ; 
ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು, 


" ಇಲ್ಲಿ ಕೊನರದಂಥ ನೋವು ಫಲಿಸದಂಥ ಯಾತನೆ 
ಇಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯ ಕೊಳೆಯುತಿಹುದು ಹಸಿದ ಜೀವ ಚೇತನೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಮೊಳಗಿಸುವೆನು ಮೊಳಗಿಸಿದರೆ ಅದರ ಮಾತನೆ '. 


ಅವರು ಈ ನೋವು ಈ ವಿಫಲ ಯಾತನೆ ಈ ನಿತ್ಯ ಕೊಳೆಯುವ ಹಸಿದ ಚೇತ: 
ಮೊಳಗಿಸಲಿ, ಬಿಡಲಿ ದಲಿತಕಾವ್ಯ ಅದನ್ನೇ ಮೊಳಗಿಸಲು ಹೊರಟಿದೆ. ಅದ 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸತ್ವ ಕಾವ್ಯದ ತತ್ವ ಎಷ್ಟು ಮಟ್ಟದ್ದು ಎಂಬ ಮಾತು ಏನ 
ಇರಲಿ, ಇದ ರ ಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಉಚ್ಚಶ್ರೇಣಿಗಳ ಅಟ್ಟಹಾಸದ ರಥದಡಿ 
ಲುಕಿದವರ, ಅದರ ನೊಗಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದವರ ಅದರ ಚಕ್ರಗಳೊಂದಿಗೆ ಸುತ್ತುವವ! 
ೇಷ-ದ್ವೇಷಗಳ ಎಲ್ಲ ಕಷ್ಟ ಕ್ಷೇಷಗಳ ಒಗರು ಒರಟು, ಕಹಿ ಕಟಕಿ ಅನಿವಾಯ: 
ಮ ಹೊರ ಹೊಮ್ಮಿದ್ದು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಮೈ ಜುಮ್ಮೆನ್ನಿಸುವ ಎ: 
್ನಲ್ಲನ್ನಿಸುವ ಮುಟ್ಟಿದರೆ ಸುಟ್ಟೇ ಬಿಡುವ ಜೀವಕ್ಕೆ " ಶಾಕ್‌ ' (ಶಾಕವಲ್ಲ 
ಕೊಡುವ 7011886 ನ ಮಿಂಚು ಇಲ್ಲಿದೆ. ಫ್ರೆಂಚಕವಿ ವ್ಹಿಕ್ಟರ ಹ್ಯೂಗೊ! 
ಯಾರೋ ಮೂದಲಿಸಿದರಂತೆ : " ಅಯ್ಯಾ, ನೀವು ಕವಿಗಳು ಮೋಡಗಳಲ್ಲಿಯೆ 
ಇರುತ್ತೀರಿ; ಅದಕ್ಕೆ ಹ್ಯೂಗೋ ಉತ್ತರಿಸಿದ : ಹೌದು, ಮಿಂಚೂ ಹಾಗೆಯೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ' ಅದೀಗ ದಲಿತ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದೀಪವಾಗಿ ಸರ್ಚಲೈಟ ಆಗಿ ಪ್ರಜ್ವಲಿಸಿದೆ 
ನಾಳೆ. ಸಿಡಿಲಾಗಿಯೂ ಎರಗಬಹುದು. 1 1 01೩866 800೧/ 5 
ಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಅತ್ತ ರಾಜಕೀಯದ ಇತ್ತ ಮ: 
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ಗಿ 


2] 
೮) 


ತ್‌್‌ ೧೩% ತ ೩ 
ಪ್ರಚಾರದ ಧಾರೆ ಇರುತ್ತದೆ. (" ಇರ್ಬಾಯ ಖಡ್ಗವಿದು. ಹಾಯ್ದತ 
ಹದನವಿದೆ ”) . ಇದ ಸ ಹರಿತ ಮೊಣಚು, ತಿವಿತ ತಿರುವು ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಇದ 
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೧1 
[| 
ಬ 
ತೆ 3 
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ಕೆ ಪ್ರ ಗೆ ಜಗಿ ಜಾ ೨ 
ಸ ಏರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆದು ಮೂಂಡವಿದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ಕಾದಲ್ಲಿ ಒಂದ 
ಆಗ್ಗದ ಕಗ್ಗ ಹೊಸೆಯುತ್ತದೆ. ಪ ೦ 
*.ಾಸಿಮುತ್ತದಿ, ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ರೀವಿಯ ಗದ್ಯವೋ ಪದ್ಯವೊ 
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ಬರೆಯುವದ: ನಿಜ. ಆದರೆ ಈ ಸಿಡಿಮದ್ವಿನಂಥ ಸಿಡಿದೆದ್ದ ನುಡಿ ಯಾರಿಗಾಗಿ? 
ಏತಕ್ಕಾಗಿ ? ತಮ್ಮ ತಮ್ಮವರ ಎದೆಯ ಕಾವು ನೋವು ಅಸಹ್ಯವಾದುದಕ್ಕೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಡುವದಂತೂ ನಿಜವೇ. ಆದರೆ ಅದರ ಜತೆಗೇ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶ ಪ್ರಯೋಜನಗಳು ಏನು? ದಲಿತ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಸ್ವಜನರಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ದುಃಖ ದುರ್ದೆಶೆಗಳ ದಾರುಣತೆಯ ಅರಿವು ಮಾಡಿಕೊಡುವದೋ ? 
ಅಥವಾ ದಲಿತೇತರ ಹಾಗೂ ದಲಿತರ ದುರವಸ್ಥೆಗೆ ಕಾರಣರಾದ ವರ್ಗಗಳ 
ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವದೋ ? ಎದೆತಿವಿಯುವದೋ ? ಭಾವಾವೇಶದ ಈ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಆಕ್ರೋಶವೆಷ್ಟು ಆವ್ಚಾನವೆಷ್ಟು ? 


ಇದೊಂದು ಮೂದಲಿಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿ ಮೂಡುವ 
ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಂದು ಹೆಚ್ಚು ನಿಖರವಾಗಿ ಆಸ್ಫೊಟಿಸಿದ್ದು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ, ಅದು 
ಬಂಡಾಯ ಕಾವ್ಯ-ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೆಚ್ಚು ಮುಖರವಾದ ಮುಖ-ಹೊಲೆ 
ಮಾದಿಗರ ಕರಿತಲೆ ಮಾನವರ ಹಾಡು-ಪಾಡು, " ಹೋರಾಟದ 
ಹಾಡುಗಳು '. ಈ ರಂಗದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಿಯಾದ ತೋಫಖಾನೆ. ಆದರೆ 
ಈ ಪ್ರಭಾವ ದಲಿತಜನಾಂಗದ ಮೇಲೆ ಆಳ ಎಷ್ಟುದೂರ ಬೀಳಬಲ್ಲದು ? 
ಈ ಕಾವ್ಯವಾಗಲಿ ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವ, ನಾಗವಾರ ಕಾಳೆಗೌಡರ ಕಥಾ 
ಸಂಕಲನಗಳಾಗಲಿ, ಪ್ರಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲರ "* ಸಂಕ್ರಮಣ ' ಸಂಚಿಕೆ 
ಗಳಾಗಲಿ ಎಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ದಲಿತರ ಕೈಸೇರುವವು ) ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವವು? 
ಅವರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ನೂರು ಜನ ಈ " ಕ್ಫೆ ಬುಂಬ 'ಗಳನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬಲ್ಲರು ? ಅಲ್ಲ, ಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲರು. ? 

“ ಸಮ ಸಮಾಜ ಸೃಷ್ಟಿಗಾಗಿ, ನ್ಯಾಯ ನೀತಿ ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ 

ಕಾವ್ಯ ಖಡ್ಗ ಹಿಡಿದು ನಾವು, ಸಾಗುವಂಥ ಸೃಜನಶೀಲ 

ಬರಹಗುರರೋ. ಬಂಡಾಯಗಾರರೋ :' 


ಧೊಮಿಗಾಗಿ ಅನ್ನಕ್ಕಾಗಿ ಬಡ ಜನತೆಯ ಮುಕ್ತಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡುವ " ಶ್ರಮ 
ಕೀವಿಗಳ ಒಡನಾಡಿ ಬಂಧುಗಳೋ ' ಈ ದಲಿತ ಸಾಹಿತಿಗಳು. ಇವರೂ 
೨ನೇಕರು ಈ ದಲಿತರ ನಡುವೆಯೇ ನಿಂತು ಅವರ ಬದುಕು ಬಾಳುತ್ತ 
ಕಾಡುವವರೂ ಬರೆಯುವವರೂ ಅಲ್ಲ. ಹಲವರು ಈ ವರ್ಗದ ಬದುಕಿನ 
' ಬೊಗದೆ 'ಯಿಂದ ಹೊರ ಬಂದು ಇಂದು " ಭದ್ರ ' ಜೀವಿಗಳು. ಕೆಲವರು ಈ 
ದಲಿತ ದೃಬ್ಬಿಯನ್ನು ಪಳಗಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಗತಿಪರ ಮೇಧಾವಿಗಳೇ. ಹೇಗೇ ಇರಲಿ 
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ಏನೇ..ಇರಲಿ, ಸಾಹಿತಿಗಳ ಪ್ರೇರಣೆ ಶಂಕಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.. ಅವರ ತಳವ 


ಕಳಕಳಿ, ರೋಷ ಟೆ ಅಪ್ಪಟ ನೈಜ- ನೇರ, ನಿಷ್ಕುರ ಮತ್ತು ನಿಷ್ಕಾವಂತ 


ಸರಿ. ಆದರೆ. 50188 ೫೦165 00 110 ೧೦65. ಈ ಕಾವ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಷ್ಟೇ ಉಗ್ರ ವ್ಯಗ್ರ ಉದ 2ರವಾಗಿದ್ದರೂ ಬಂಡಾಯಕ್ಕಿ ಪ್ರೇಣ 
ಮಾ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಾವ್ಯೇಶರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಗಿನದು. ಆದರಂತೆ 


ಈ ಬಂಡಾಯದಿಂದ ಆಗಬೇಕಾದ ಪರಿಣಾಮ ಒದಗಬೇಕಾದ ಫಲವೂ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ರೀ.) 


ಹ ತ ಡತಾಗ 


ಹೊರತಾ ದದ್ರು. 


" ನಿನ್ನ ಬೊಜ್ಜು ಇಳಿಸ ತ್ತೇನೆ 

ನಿನ್ನ ಕಾ ಮುರೀ ತ್ತೇನೆ 

ನನ್ನ ಎದೆ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತೇನೆ 

ನಿನ್ನ ಜುಟ್ಟ ಹಿಡಿದು ಒದೆಯುತ್ತೇನೆ ! '_ಎಂದೆಲ್ಲ ಜಮೀನದಾರ£ 
ಗಜರಿ ಗದ್ದರಿಸಿದಂತೆ. ಅದನ್ನು ಹಾಗೆ. ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದರೇನೇ ಅಥ 
ಬಂಡಾಯ. ಬಾಯ್ಕಾತಿನ ಬಂಡಾಯ "' ಬಂಡ್ವಾಳಿಲ್ಲದ ಬಡಾಯಿ '-ಎರಡ. 
ಒಂದೇ. ` ಯಂಗಪ್ಪ ಬಡೋರು ಭ್ರ ಮೇಲೆ. ಬದುಕೋದು ? ಯಂಗ 
ದಲಿತರು ಭೂಮಿ ಪ ಬದುಕೆ ?' ಇದು. ಕರುಳು ಕಿವುಚುವ ಸವಾಈಳ: 
ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ? ಅಚ್ಚಿನಲ್ಲಿ, ಶರರ ಹೊದಿಕೆಯಲ್ಲಿ! 


ಇಂಥ ಕಾ ವ್ಯ ಈ ಹೊದಿಕೆಯಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬರಬೇಕು. ಬಂಡಾಯದಲ್ಲಿ ಸಘಃ 
ವಾಗಬೇಕಾದರೆ ಅದನ್ನು ಓದುವ ಕೂವತ್ತು ದಲಿತ ಯುವ ಜನರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಃ 
ವಯಸ್ಮ ರಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು. ಇಂದು ಈ ಚಿತ್ರ ಹೇಗಿದೆ ? ೧೯೭೪-೭೫ರ ಒಂದ 
ಇಣುಕು ನೋಟ ಇಲ್ಲದೆ-ಇದನ್ನು 17೩೭1081 ೮೦೬೧೦1 ೦8 ೮60೩/101೭ 
0568/00 ೩76 11೩17178 ಸಂಸ್ಥೆಯ ಪ್ರಕಟನೆಯಿಂದ ಆಯ 
ಕೊಂಡಿದ್ದು ದೇಶದ | ಇನನಂಬ್ಯಯದ್ಲಿ " ಪರಿಶಿಷ್ಟ ವರ್ಗ ಹಾಗೂ ಪರಿಶಿಷ 
ಬಣಗಳ ಸ ನೂರಕ್ಕೆ ೨೨.೫೪ ರಷ್ಟು, ಈ ಈ ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರವು 
ಅಂಥ ಶಾಲೆ ಸೇರಿದ ಮ ಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಒಟ್ಟೂ ರಜಿಸ್ಟರ್ಡ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ನೂರಕೆ 
ಷ್ಟು. ಸಾಕ್ಷರತೆಯ ಸ್ಥೂಲ ಪ್ರಮ ತಾಣವೂ ಹಃ ರಿಜನರಲ್ಲಿ ನೂರಕ್ಕೆ ೧೪, 


ರಷ್ಟು. . (ಗಿರಿಜನರಲ್ಲಿ ನೂರಕ 0.೩ ರಷು.) ವಯಸ್ಸ ಶಿಕ್ಷಿತರ ಒಟೂ 
ಬ ನ ನ್ಷೆ ( 


ಇದನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳುವದೇಕೆಂದರೆ, ದಲಿತರ ಪಜಿ ಯನ್ನು ಬಡಿದೆಚ್ಬಿ ಸಿ ಅವ: 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೮೩ | _ಕೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಅಸಹ್ಯ ಅವಸ್ಥೆಗೆ ಬಾಯಿಕೊಡುವ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅವರಿಗೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ನಿಲುಕುವದಿಲ್ಲ. ಅಂದಾಗ ಕಾರ್ಯತಃ ಇದು ದಲಿತರ ಕಿಟ್ಟ ವೇಶದ 
ಭಿಸಿಯನ್ನು ದಲಿತೇತರರಿಗೆ ತಲುಪುವಂತೆ, ತಿವಿಯುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಮಾತ್ರ 
ಕಾರಣವಾಗುವಂತಿದೆ. ಅಂದರೆ ಸದ್ಯವಂತೂ ಸಾ ಎಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ದಲಿತರ ಪರವಾಗಿ ದಲಿತೆ 4ತರರಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ಜಾಗೃ ತಿಯನ್ನು ಹಾಗ್‌ 
ಯನ್ನು !) ಹುಟ್ಟಿಸಲೇ ವಸ್ತುತಃ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಸ್ವಜನರಿಂದ 
ಬಂಡಾಯ ಸಂಘಟಿತವಾಗುವದಕ್ಕಿಂತ ಇತರರಿಂದ ದಲಿತರ ವಿರುದ್ಧ ಕೆರಳಿ 
ವಿರೋಧಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆ _ಸಂಘಟಿತವಾಗುವ ಸಂಭವವಿದೆ. ಎಂದರೆ 


ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಾಗದು. 


ಈ ಕವಿಗಳು ಕತೆಗಾರರು ದಲಿತವರ್ಗದ ಬದುಕಿನ ಬವಣೆಯಲ್ಲಿ “ ಬಡತನ 

ಕುಲಿಮ್ಯಾಗ ಬಾಳ್ವೆಯ ಒಲಿಮ್ಯಾಗ ` ಬೆಂದು ಬಳಲಿ ಬಂದವರು, ಬಡಜನರ 
ಬೂದಿಯಿಂದ ಎದ್ದವರು, ತಮ್ಮ ಜನರ ಕಷ್ಟ -ನಷ್ಟ ಗಳ ಕಾವು ನೋವು ನರಳಿಕೆ 
ಕಂಡುಂಡು ಕೆರಳಿ ಕೂಗಿ ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮ ಉದ್ದಾ ದು ತಿವಿಯುವವರು, ಆದರೆ 
ಸ್ವತಃ ದಲಿತ ಬಾಂಧವರಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಕಾವ್ಯದಿಂದ. ಪ್ರಚೋದನೆ ಹೇಗೆ? 
ಪ್ರಯೋಜನವೇನು ? ಇದರ ಅರಿವು ಈ ದಲಿತಕವಿಗಳಿಗೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ, ಅವರ 
ಬಹುತೇಕ ಕವನಗಳು ಆರುಮಾಗಿ ಕುಳಿತು ವಿರಾಮಕಾಲದಲ್ಲಿ ಓದಿ ಸವಿಯಲಿಕ್ಕೆ 
ಅಲ್ಲ, ಅವು ಹೋರಾಟದ ಹಾಡುಗಳು. ಅನೇಕ ಸಾ ಹೆಣ್ಣಿನ ವಿಡಂಬನೆಯ 


ಕಥನ ಕವನಗಳಿದ್ರರೂ ಅವು 'ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹ ಗಳೇ. ಹೊಲೆ “ಮಾದಿಗರದಿರಲಿ, 
ವ ಡ್ದ ರದಿ'ರ'ಲಿ, ತಕ? ಬೊ ಸ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯಾಗಿರಲಿ, 
ಪಂತನಗರದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿರಲಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಮುನ್ನಡೆಯ ಹಾಡು : 
“ ಹೊಲೆ ಮಾದಿಗರ ಹಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ದುಡಿದು: ಸೋತ ರಟ್ಟಿಯಕ್ಲಿ 
ಅಡಗಿಸಿಟ, ಸಿಟು, ರೋಷ 
ಲ ಲೆ 
ಟ್ಟೆ ಯೊಡೆದು ನುಗ್ಗಿತೋ [ 
ದ್‌್‌ `` ೧ನ ಇ (ಗಾತ € 
ವಿ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯ ತಮ್ಮ ಸಂಕಲನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ : “ ಇವು 
೩ ಎನ್ನು ಇರಿ ಉಲಿ ೨. ಇಳಿದೆ ಗ ಹ 
ಎಡುಗಳಂದು. ಮತ್ತೊಮ್ಮ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಲಯಬದ ಹ 
ಇಡಿದು ಓದಿ ಕೊಂಡಾಗ ಮಾತ್ರ ನನ್ನ ಜೇಪಿ ಉದ್ದೆ ೀಶ ಚ 


ಕೆ 
ು, ' (ಹಿಂದೆ ಶಿವಶರಣರ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸರ ಪದ್ಯಗಳಕ್ಲೆ ಇದೇಗತ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೮೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಮಿಣ 


ಇದೇ ಗೊತ್ತುಗುರಿ ಇದ್ರವು). 


ಆದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯತೆ ಇದೆ. ಜಾನಪದ ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ ಇದೆ 
ಬಲಿಷ್ಠಲಯಗಾರಿಕೆ (ಉದಾ: " ಬಡಪಾಯಿ ಮಾದಪ್ಪ ?) ಕಥನ ಕವನಗಳಿಗಃ 
ಗಟ್ಟಿಯಾದ ಗತ್ತು ಇದೆ. ಏನೇ ಉಗ್ಗಡಿಸಿದರೂ ಆದರಲ್ಲಿ ಆವೇಶದ ವಾಗ್ಮಿ 
ಇದೆ. ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವ (ಭೀಭತ್ಸ) ಚಿತ್ರಮಯತೆ ಇದೆ. ಆಡುನುಡಿಯ ಒಗರ 
ಒರಟುಕಾರ ಕ್‌ ಡಿ ತುಂಬಿಸೂಸುತ್ತದೆ. 


“ ಬರುತಿಹೆವು ನಾವು ಬರುತಿಹೆವು 
ಯುಗಯುಗಗಳಿಂದ ನೀವು ತುಳಿದ 
ಜನಗಳ ಕೊರಳ ದನಿಗಳು ನಾವು ' 


ಇನ್ನು ಈ ವ್ಯಂಗ್ಯ ನೋಡಿರಿ. * ನಿಮರಕುತ ಹೇಂಗಿರುವದೊ : ವಂಚಕ 
ನ ಸ ರಕುತ ಕೆಂಪಿರುವದೋ : (ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಶ್ರೇಣಿಗಳ ಮಂದಿಯಕ್ಕೆ 
ರಕ್ತ ನೀಲಿ, (0106 01006) ನಿಮ್ಮ ಮನೆಕ ಟ್ವಿದವೆರು. ನಾವೋ : ನಮ್ಮನ್ನು 
ತ ಕೈಿದವರು ನೀವು ! ' ನಮ್ಮ" ಇಜುಜಿಜ್ಸ. : ವಂಚಕರೆ, ಮೋ 


ವನಿತಾ `ಈ ಮೂಳೆಯ ಹಾಡನ್ನು ಕೇಳುವಿರಾ ? 


ಕ್ವರಗ್ರೀನಿ ಕ್ಹನೆ ಗೊಂದ್ಸುಲ ಕೂಗ್ವಿನಿ । ಬಡ್ಡಿ ದುಡ್ಡೋನ ಬಂಗ್ಲೀಕೆಳಗೆ 
ತಳಾದೀಗ ಸಿಕ್ಕಿರೋ ಮೂಳೆ । 

ನೆಲಾನಾಸಿಕೊಂಡು ಜಾಣರೂ ನೋಡಿಕೊಂಡು 

ಈ ಮಿಂಡ್ರಿಗುಟ್ಕೊ ಪ್ಬೀರೆ ಚಂದಾಗಿ ಬದ್ಕಾ ಕೆ! 

ದುಡ್ಡೂ ಮೂಳೆ ಆಗಿ ಕ್ವಳಿ ತಿದ್ರೀನಿ । 

ಎಷ್ಟುದಿನಾ ಈ ಪುಟೊ ಕೀಸಿಗಳಾಟಾ 

ಸಿಡಿತೀನಿ ಬಾಂಬ ಡ್ನಾಂಗೆ ಕೆ 


ಥೆ 


29. 


ನಾಮೂಳೆನಾ ಇಂಗೇ ಇರಲ 

ಕೂಗ್ರಿನಿ ಸಿಡಿತೀನಿ ಮನುಷ ಆಗ್ವಿನಿ !॥ 
(ಹಾಳಾದರೂ ಪ್ರಾಣ ಹೂಳಿದ ಅವನೆಲುಬು 
ಬಾಳೇವು ಅಂತಾನ ಮಣ್ಣು ತಿನ್ನುತ್ತಾ !॥) 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೮೫ _.. ಹೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಎಂದು ಹಿಂದೆ ಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆ ಸಾರಿದರು. ಆದರೆ ಅದು. ಬಹಳ ಹಳೆಯ ಮಾತು 
ಇಂದು ಆ ಮೂಳೆ ಮಣ್ಣು ತಿನ್ನುತ್ತ ಬಾಳಲೊಲ್ಲದು. ಅಡು ಬಾಂಬಿನಂತೆ 


ಸಿಡಿದೇಳಲಿದೆ ಮನ್ಯುಷ್ಯನಾಗಲಿದೆ : 


ಇದು ಈ ದಲಿತರ ಕೂಗು, ಈ ದಲಿತರಲ್ಲಿ ಹೊಲೆ ಮಾದಿಗರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಪಿರಾಮಿಡ್ಡಿನಂತೆ ಅಡಕಲೇ ರಿ ಸಾಲಾಗಿ ನಿಂತ ಎಲ್ಲ ಅಸ್ಪ ಎಶ್ಯೆ ಶೋಷಿತ 
ಅಸಹಾಯ ವರ್ಗಗಳೂ ಬಂದವು. ಮುಕ್ರಿಗಳು, ಜ್‌ ಕೊರ, 
ಬ್ಯಾಡರು, ಶಿಷ್ಟ ಸಮಾಜದಿಂದ ಬಹಿಷ್ಠತ ಹಜಾಮರು, ಅಗಸರು, ಉಪ್ಪು ರರು, 
ಕುಂಬಾರರು, ಸೂಳೆಯರ್ಕ್ಕ ಹಳ್ಳಿ ಯ ಕಸಬುಗಾರರು, ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕ ಲು ಸಿದ್ದಿಗಳು 
-ಈ ಜನವೆಲ್ಲ ದಲಿತರ ನು ಲಿಯೇ ಬಾಯಿಗೆ ಸ್ಸ "ಟ್ಟ ಕೊಂಡು 
ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದ ನಿಂತವರು. ಅನಾದಿ ಕಾಲದಿಂದ ಬಡತನದೊಂದಿಗೆ 
ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಜಾತಿ ವೈಷವ್ಯದ ಘೋರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತ... ಆ. ಅನುಭವವೇ ತಮ್ಮ ಕರ್ಮಭೋಗವೆಂದು ನಂಬುತ್ತಾ 
ಮೇಲ್ವರ್ಗದ ಮಂದಿ ಹತ್ತಿರಬಂದರೂ ಹೆದರಿ ಹಿಂಜರಿಯುಂತ್ತ ಹೀನ ದೀನ 
ಬಾಳನ ಬದುಕುವವರು ಈ ಜನಸಮುದಾಯವೆಲ್ಲ " ಹೋರಾಟದ ಸಾಗರಕ್ಕೆ 
ಸಾವಿರಾರು ನದಿಗಳಾದರು ' 


ಇವರು " ಕಪ್ಪು ಮಾನವರು ', * ಕರಿ ತಲೆ ಮಾನವರು ' ಅಂದಾಗ ಒಂದು 
ಮಾತು ನೆನ ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. : ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಗ್ರೋಜನರು.. ಬಿಳಿಯರ 
ಅನ್ಯಾಯ ಅತ್ಯಾಚ ಜಃ ಎರುದ್ಧ ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ಹೋರಾಟ ನಡೆಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಬಿಳಿಯರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂಪ್ರದಾ ಯಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಂಡ ಜೀವನ ಪದ್ಧ ತಿ ಮೂಲ್ಯ 


ಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಂದ ಅಂಕಿತವಾದ ಸಾಹಿ ಒತ್ಯವನ್ನು ಅವರು ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಬಂಡಾಯ 


ಗ 


ಹೂಡಿದ್ರಾರೆ. 


ಈ ಬಂಡುಗಾರರು 0180 ॥೩೧೫೧075 (ಕರಿಯ ಚಿರ್ಚುಗಳು) ಒಂದು 


ಉಗ್ರವಾದಿ ಗುಂಪು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಅದೇ ದಾರಿ ಹಿಡಿದು ಅದೇ ದನಿ ಎತ್ತಿ ಅದೇ 


ಇಟಿಯಲ್ಲಿ “ದಲಿತ ಪಂಥ 'ದವರೂ ಹಾಡಹತ್ತಿದರು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು 


2 ಎ ಕ ಹ ಇಲೆ ವ ಆ 
ಮಹತ್ವದ ಭೇದ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದವರೂ ತುಳಿಯುವವರೂ ಎಲ್ಲರೂ 


ಣಗೊಂಡಂಥ 


ಗೌರೀಶ ಕಾರ್ಯಃ 


ಕ್ಕೆ 
ಗ್ದ 
ಗ 
23 
ಐ 
2೫ 
ಆಯ 
ಹ 
ು 
ಲ್ಲಾ 
(ಜ್‌ 


“ ತತ್ತು ಕೂಳಿಗಾಗಿ ಸತ್ತ ದನಿಯವರೇ 

ತುಂಡು ಅರಿವೆಗಾಗಿ ಬತ್ತಿ ಹೋದವರೇ 

ಓ ಕಪು ನ ಜನರೇ ಬಂಧು ಬಾಂಧವರೇ 

ಎಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮಸ್ವರ ? ಎಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮ ದನಿ? 

ಕರಿಯೊಡಲ ಕೆಂಪುಸಿರು ಎಲ್ಲಿ? ' 
-ಎನ್ನುವ ಈ ಕಪ್ಪ ಮನುಜರು ನಾವು ಈ ಮಣ್ಣ ಕರಿಯೊಡಲ ಕೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಮಿಂದು ಬಂದವರು. ಆದರೆ- 

“ ಪರಂಗಿಯವರು ಹೋದ ಮ್ಯಾಲೆ 

ಕರಿಯವರು ಬಂದರಯ್ಯ 


ಯಾರು ಹೋಗಿ ಯಾರು ಬಂದರಂ. 
ರಾಮಣ್ಣ ಕಷ್ಟಗಳು ತೀರಲಿಲ್ಲವೋ | ' 


ನ 


(09 


ಟ್‌ 
ಟಿ 
ತ್ತಿ 


ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕರಿಯ ತಲೆಯೇ ಕರಿಯ ತಲೆಯನ್ನು 
ಇದಕ್ಕೇನು ಪರಿಹಾರ ? 


“ ದಲಿತರು ಬರುವರು ದಾರಿ ಬಿ 

ದಲಿತರ ಕೈಗೆ ರಾಜ್ಯ ಕೊಡಿ 

ಕೋಟಿ ಕೋಟಿ ಕನಸುಗಳೊಂದಿಗೆ 

ಹತ್ತಿ ಉರಿಯುವ ಮನಸುಗಳೊಂದಿಗೆ 

ಗುಡುಗು ಮಿಂಚಿನ ಘೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
. ಭೂಕಂಪನಗಳ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಬಂತೋ ದಲಿತರ ಮೆರವಣಿಗೆ 

ನೆಲಕೆ ಕಾಲುಗಳ ಬರವಣಿಗೆ ' 

“ ತಾವೇ ಕಂಡ ಹೊಸ ದಾರಿಯಲಿ 

ಹೊರಟರು ದಲಿತರು ಮೆರವಣಿಗೆ '-ಈ ಹೊಸದಾರಿ ಯಾವದು ? 

“ ದಲಿತ ಭಾರತದ ಬಾವುಟದಲ್ಲಿ 

ನಿಂತರು ರೈತರು ಕಾರ್ಮಿಕರು. ' 


" ಕಂಡಿತು ಕೆಂಪು ಮೂಡಣದಲ್ಲಿ 
(" 6 686! 16 ಔಟ ') 
ಬೆಳಗಾಯಿತು: ಬಡವರಿಗೆ | ' 


ಶ್‌ ತಾ ದ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೮೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಈ ಬೆಳಗಿನ ಚಿತ್ರ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ದಲಿತ ಕವಿಯೂ ಮೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ : 
" ಕಪ್ಪು ಕಪ್ಪು ಮೋಡದಲ್ಲಿ ಕಗ್ಗತ್ತಲು ಬಾನಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡಿತೊಂದು ಕೆಂಪು ಚಿಕ್ಕೆಯೋ 
ಬಡವರೆದೆಯ ಆಶಾಕಿರಣವೋ !' 

ಇನ್ನೊಬ್ಬ ದಲಿತಕವಿ ಇದಕ್ಕೆ ದನಿಗೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

" ಒಳಗೆಲ್ಲಾ ಬೆತ್ತಲೆ ಹೊರಗೆಲ್ಲಾ ಕತ್ತಲೆ 
ನೆರಕೆ ಸಂದಿಯುಲಿ ಕೆಂಪುಕಿರಣ ! ಕಂಡು 
ಬೂದಿ ಇಲ್ಲದ ಒಲೆಯು ಹೊಗೆಯಾಡಿತು' 


ಎಷ್ಟು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಿದೆ ಈ ಸೊಲು ! 


ಈ ಹೊಗೆಯಾಡಿದ ಕಾವ್ಯವೇ ನಮ್ಮ ದಲಿತ ಕಾವ್ಯ. ಆದರೆ ಈ ಕೆಂಪು ಚಿಕ್ಕೆ 
ಕೆಂಪು ಕಿರಣ ಬಡವರ ಆಶಾಕಿರಣವೆಂದು ದಲಿತರು ಮನವಾರೆ ನಂಬಿದರೆ, 
ದಲಿತರ ಪರವಾಗಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿಯೇ ಚಿಂತಿಸುವ ಕೆಲವರು ಮೇಧಾವಿಗಳು 
“ ಹಿಂದೂ ಭಾರತದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರ್ಲಮಾರ್ಕ್ಸ ಸೋತಿದ್ದಾ ನೆಂದು ' ವಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ನಮ್ಮ ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟರ ಬಡವರಲ್ಲಿ ಅತಿ ಬಡವರಾದ ಈ ದಲಿತರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿ 
ಸುವದಠಲ್ಲಿ ಸೋತಿದ್ದಾರೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. (ಆದರೆ ಈ ಸೋಲು 
ಕಾರ್ಲಮಾರ್ಕ್ಸನದಲ್ಲ. ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ್ರ ತತ್ವ ತಂತ್ರ ತರಬೇತಿಯದಲ್ಲ. ಇದು 
ಆ ಪಕ್ಷ ಸಂಘಟನೆಯದು. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಆ ಪಕ್ಷದ ಶ್ರೇಷ್ಠಿಗಳಾಗಿ ಆರಂಭದಿಂದಲೇ 
ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ನಿಂತವರು ಡಾಂಗೆ, ರಣದಿವೆ. ಅಧಿಕಾರಿ, 
ನಂಬೂದ್ರಿಪಾದ, ಪಿ. ಸಿ. ಜೋಷಿ, ಜ್ಯೋತಿಬಸು, ಸುಂದರಯ್ಯ, ಐ. 
ಗೋಪಾಲನ್‌ ಪ್ರಭೃತಿಗಳು-ಇವರು ಯಾರೂ ದಲಿತ ಕೋಟಿಯ ಕೆಸರಿನಿಂದ 
ಮಿಂದೆದ್ದು ಬಂದವರಲ್ಲ. ಈ ವಿಷಯ ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ.) 


ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಂಡು ಕಿಡಿಕಿಡಿಯಾಗಿ ಸ್ಪೋಟಗೊಂಡಿದೆ. 
ಅದರೆ ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಕಾವ್ಯ. ನೇರವಾಗಿ ಬಂಡಾಯ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ. 
ವಿಂಡಾಯವನ್ನು ಬರಮಾಡಬೇಕೆಂಬ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಜೋರಾಗಿಯೇ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸು 
ತ್ತದೆ ಆ ವಿಚಾರದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಾಯಿ ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ದಲಿತ 
ವರ್ಗದವರ 81/0865 8001). 


ಅದರೆ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಆಂಧ್ರದ " ದಿಗಂಬರ ' 
ಗಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿ ಂತ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ದಲಿತ ಪಂಥೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಗುಣದಲ್ಲಿಯೂ 


ನಾರೀಶ ಠಾಯ್ಕೀಣ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೮೮ ` 


ಪರಿಮಾಣದಲಿಯೂ ಹಿಂದೆಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. ಬಹುಶಃ ನಮ್ಮ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಿಂದಲೇ ಪ್ರೇರಣೆ ಸಿಕ್ಕಿರಬೇಕು, ನಾನು ಸ್ಮರ 1 1 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಓದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ನಮ್ಮದನ್ನು ಅದ್ದೂ ವಿಶೇಷವಾ! 
ಕಾವ್ವದನ್ನ್ಮು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಓದಿದ್ದೇನೆ. ಹಿಂದೂ ದಲಿತರ ದುರವಸ್ಕೆಗೆ ಇಂದೂ 
ಕ್‌ ಕ ಬ ದ 

ಕಾರಣವಾದ ಜಾತಿ_ಮತ-ಮಠ ಪೀಠಗಳ ಹಾಗೂ ಸಾವುಕಾರ ಜಮೀನದಾರದ 
ದರ್ಪ ಡಂಭಾಚಾರ ಜುಲುಮೆ ಜಬರದಸ್ತಿಗಳ ಚಿತ್ರಣ. ಬೆಲ್ಚಿ, ಪಂತನಗದ 
ಮುಂತಾದ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ಕೆಲವು ಹಳ್ಳಿ ಕೊಂಪೆಗಳಲ್ಲಿ ದಲಿತತಠೆ: 
ಬಲಿಯಾದ ವಿಚಿತ್ರ ಚಿತ್ರ ಒಂಸೆಯ ದಾರುಣ ಕರುಣ ಕಥನ. ಅಸಹಾಯ 
ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಮಾನಭಂಗ, ಬಡಸಂಸಾರಗಳ ಉಧ್ವಂಸ ಮುಂತಾದವುಗಳ 
ನಿಮಿರೇರುವ ನಿರೂಪಣೆ ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಸುತ್ತು ಬಳಸಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಸಮ ಸಮಾಜವಾದದ ಕೆಂಪುಕ್ರಾಂತಿಯ ಇಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಯುಕ್ತತೆಯ ಘೋಷಣೆ 
ಪದೇ ಪದೇ ಮೊಳಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಬಿರುನುಡಿಗಳ ಬಿಸಿ ಬಿರುಸು ಎದೆಶಟ್ಟುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಅದರಾಚೆಗೆ ? ಇಂಥ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಕುರಿತು ಹೆಚ್ಚು ಸಾರವತ್ತಾದ ಆದೇಶ 
ನಿರ್ದೇಶಗಳು ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸಿಗುವದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕಿವಿ ಗಡಚಿಕ್ಕು 
ವದು ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರ ಉದ್ರಾಮ ಉನ್ಮತ್ತ ಅನ್ಯಾಯ ದ್ವೇಷ ವೈಷಮ್ಯಗಳ 
ಎರುದ್ದ ಧಿಃಕಾರದ ಉದ್ಧಾರಗಳು, ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತಾರಸ್ವರದಲ್ಲ ತುಂಜಿ 
ಕೊಂಡಿವೆ. ಉತ್ಪಾನವಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತವೆ. 


| 
ಣ್‌ ಗ! | ವ ಗಾರ ಇದಿ ದ ಜಾ ಇ ಇಡಾ ; 
ಸ್ವನ್ಧಿ ಪ್ರತಿಕ್ರೆಯೆಯನ್ನೇ ಪ್ರಕಟಿಸುವದೆಂದು ಅಲ್ಲ. ಇನ್ಫು ಅಡೆ 


ರೊಂದು ಆಂತರಿಕ ತೊಡಕಿನ ತೊಳಲಾಟದ ಬಗೆಹರಿಕೆಯಲಿ ತೊಡಗಿದಾಗ 


ಅದು ಯಾಗಿ ಇಮ್ಮೊ ಗವ ಸಾಹಿತ 
ಸಃ ಇಣ್ಣ ಯ ಗಿ ಇಷ್ಮೂಗವಾಗಿ ಅಸ್ವಸ್ಥ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಡುವದು. 
ಇಂಥ ಒಂದು ಮನೊ ಮಂಥನ ವಸೆ 
ವಿಯತ್‌ನಾವ ಮನೂೋೋೀೋಮಂಥನದ ಅವಸ್ಥೈ ಅಮೇರಿಕೆಯಲ್ಲಿ, ಈಚೆ! 
ು3ತ್ರನಾಮ ಯುದ್ಧ ಪ್ರಸಕ್ತಿಯಿಂದ, ಹಾಗೆಯೇ ಹಿಂದೆ ನಿಗ್ರೋ ದಾಸ 
ವಿಮೋಚನೆಯ  * ಸಿವಿರ್‌ವಾರ ' 


ದ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಉದ್ಭವಿಸಿತ್ತು. ಅದರಿಂಥ 


ಇನ ಸಾ ಇರ ನ್ನ್ನ 
ಉರ (ಶ್ರ) ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೬೯ ಗಿರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಉಂಟಾದ ವೈಚಾರಿಕ ವಿಪ್ಲವ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸೊ ಶ್ರೀ ಟವಾಯಿತು- 
ಮರ್ಮಕ್ಕೆ ಪೆಟ್ಟು ಬಿದ್ದಾಗ ಏಳುವ ಚೀತ್ಕಾರದಂತೆ. 


ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಫೋಟಗೊಳ್ಳುವದು, ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಸರ್ವಾಧಿಕಾರಿ ಶಾಸನವೋ ವೈಚಾರಿಕ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯೋ ಪರಚಕ್ರದ 
ಆಕ್ರಮಣವೋ ಉಸಿರುಗಟ್ಟುವಂತೆ ಎದೆಯನ್ನೇರಿ ಕುಳಿತಾಗ, ನೊಗಹೇರಿ, 
ಬೆನ್ನೇರಿ ಸವಾರಿ ಮಾಡಿದಾಗ, ಅಂಥ ದುರ್ಧರ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಕಾವ್ಯ 
ಪೊಂದೇ ಆ ಪ್ರತಿರೋಧಕ (761686150) ಜನಾಂಗದ ನಾಡಿ ಮಿಡಿತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅವರ ಎದೆಗುದಿ ಉಕ್ಕಿ ಹರಿಯಲು ಧಮಂನಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಆಗಲೇ ನಿಜವಾದ 
ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಕಾವ್ಕ, ಸಾ ಎರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


€॥| ಆ” 


೨ 


ಕ 
ಜಿ 


ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಕಾವ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವೇನು ? ೧) ಈ ಕಾವ್ಯವು (ಸಾಹಿತ್ಯವು) 
ಪರಿಸರದ ವಿಷಮ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಎರುದ್ಧ , ಅದರ 
_ಧಾರಿಗಳ ಎರುದ್ಧ. ಕಾನೂನು ಕಟ್ಟಳೆಗಳ ಎರುದ್ದ, ಸರಕಾರದ, 


೦ಪ್ರದಾಯಸ್ಸರ ಧೋರಣೆಗಳ ವಿರುದ್ದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯನ್ನು ಮೂಲತಃ ಪ್ರಕಟ 
ಥಿ ಧ ಇ 


1 


(|, 


ನ್ನು 
ತ 


24. 2೭೬ 








ಮಾಡಬೇಕು. ೨) ಆಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಆ ಕಾವ್ಯ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯ ಸತ್ವದಿಂದ 
ಕೂಡಿರಬೇಕು, ಆದು ಬರೆ ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ಲಯಬದ್ಧ ಘೋಷಣೆಗಳೋ ಪ್ರಚಾರ- 
ಪ್ರಣಾಲಿಗಳೋ ಆದರೆ ಏನೇನೂ ಸಾಲದು. (ಹಿಂದೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ರುಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಅಣಿ ಲು 
ಚಳವಳಿಗಳಲ್ಲಿ " ಪ್ರಭಾತ ಫೇರಿ 'ಯ ಪದ್ಯಗಳು ಅದೇ ಬಗೆಯಾಗಿದ್ದವು). 
ಪ್ರತಿಭಟನಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಭಾವ ಸತ್ವದೊಂದಿಗೆ ಅದರ 
ಕಾವ್ಯಸತ್ವ್ವ್ಯ ಒಳ್ಳೆಯ ಕವಿತ್ವ ಸರಿದೂಗಬೇಕು. ೩) ಕಾವ್ಯ ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾದ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಒಂದು-ಅತ್ಯಾಚಾರದ, ಬ್ಬುಳಿ ಯ ಇಲ್ಲವೆ ದೌರ್ಜನ್ಯದ 


| ತೆ ಹ ಕ 
ಕಾರಿ. ನಾರೀ ದಬ್ಬುಳಿಕೆಯ ಎರುದ್ಧ ಬರೆದ ನೆಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಷ (1೫೦1॥/ 5೩005) 
ರಂಥವರು ದೂರ ನಿರ್ವಾಸಿತರಾಗಿ ಉಳಿದು ಯಹೂದ್ಯರ ತೊಳಲಾಟ 
ನಾರಿುುಗಳ ತುಳಿತಗಳ ಬಗೆಗೆ ಉಗ್ರವಾಗಿ ಬ ದದ್ದುಂಟು. ಅದು ಪ್ರಭಾವಿಯಾ 


ಥೂ ಉಂಟು. ಏಕೆಂದರೆ ಆ ಕವಿಯಿತ್ರಿ ನಿರ್ವಾಸಿತಳಾಗಿ ದೂರ ಹೋದವಳು, 


ದಲು. ಅದೇ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ದಳ್ಳುರಿಯಲ್ಲಿ ಬಳ ಶದವಳೇ. ಪ್ರತಿಭಟನಾ 
ಕಷ್ಟ ದುರ್ದೆಶೆಗಳಿಗೆ ಹೇಸಿ ರೋಸಿ ನೇರ ಸಿಡಿದೆದ್ದು 


ಕವಿ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ದುಃಖ ಕಷ್ಟ 
ಬರೆದರೇ ಆದು ಬೆಚ್ಚ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ-ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ. ಸುರಕ್ಷಿತರಾಗಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೯೦ 


ಸ್ವಸ್ಥಜೀವಿಗಳಾಗಿ ಸುಖಾಸೀನರಾಗಿ 
ರೌದ್ರವಾಗಿ ಮಬ ಅದರಲ್ಲಿ 
ದನಿ ಖೊಟ್ಟಿ ನಾಣ್ಯದಂತೆ ಅನಿಸುತ್ತ 


೯ 


ತುಂಬಿರಶೇಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 


ಗ್ರೀ 
ಕವಿ ಯ ಜೆ 


ಪ್ರಭಾವ ಸಾಧಿಸಿದ್ದುಂಟು. 


ಈ ಐದು ಲಕ್ಷಣಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ 
ತೋರುವ ತಥ್ಯವೇ ನು 
ಇದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಇಲ್ಲಿಯ 


೧೨ 


) ಕೊನೆಯ ಲಕ್ಷಣದ್ರೇ ನಮ್ಮ 
ತೊತ್ತುಳಿಗೊಂಡ 'ತೊತ್ತು 


ಗೌರೀಶ ಕಾಂ ಧ್ಯ 


ದೂರದ ದಾರುಣ ದುಃಖವನ್ನು ಅದೆಷ್ಟೆ, 
ಆಭಾಸದ ಅಂಶ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳತ ತ್ತದೆ... ಅದಃ 
ತ್ನದೆ. ಆ ಮಾನದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ 1೩11611” 


ಕಡಿಮೆ. ೫) ಕೆನೆಮಡಾಗಿ ಇಂಥ ಕಾವ್ಯ ಕೇವಲ ಬಿರುನುಡಿ ಓತ ಮೃಡಿಗಳಿಂದ 
ಸದುಗದ್ದಲದ್ರಾಗಿರಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಚಿತ್ರಣ ಕವಿಯ ಕೆಲವೇ ಗೆರೆ ಬಣ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದರೂ ಅದ: 
ತಟ್ಟವದು- ಅದರ ಶಕ್ತಿಯ ಮೂಲಕ ; 
ಕ ಜನತೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಸೇನಾಪತಿಗಳ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಾಂತಿಯ ದಿಗ್ಭ ೧ಧಕ್ಕೆ ಸೆರೆಯಾಳಾದ್ದಾ 
ಸ್‌ ರಿಟ್‌ಸಾಸ್‌ (3180೧015 ಡಲ) ಅಂಥ ಕಾವ್ಯ ಅಂಥ 


ಒಂದು ವಿಷಮ ವಿಷಮಯ 


ಅದರ ಆರ್ಭಟದಿಂದಲ್ಲ 


ದಲಿತ ಕಾವ್ಯ ವನ್ನು ತಿಕ್ಕಿ ತೂಗಿದರೆ ನರ್ಮ[ 


"ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಲೋಪವಿದ್ವಂತ 
ಬದುಕಿನ ಜನ ನಾರೀ 


ಇಲ್ಲವೇ ತತ್ಸಮ ಸೈನಿಕ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯ ದ:ಷ್ಟ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿ ಒದ್ವಾಡುವವರಲ್ಲ. 
ಇವರ ದುಃಖ ಇನ್ನೂ ಆಳದ್ದ ಇನ್ನೂ. ಬುನಾದಿಯದು. ಒಂದು ದುಷ್ಠ 


೨ು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಕ ವ್ಯೊಹದಡಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಬಿ 


ದ 
ಬದುಕಿ ಬಂದದ್ದು. ಆ ದಬ್ಬುಳಿಕೆಯ 
ಕೊಳ್ಳು ವ ಕ್ಸ್‌ ವಾಡಿಕೆಗೇ ಪ 


ದಿಂಬಿ "ಮ್ಮ 


ಬಿದ್ದು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ವಿಲಿವಿಲಿ ಎವ್ಣ ಅವಾ! 
ನ್ನೇ ತಮ್ಮ ಸ್ತ ವೈಭವವ ವಾಗಿ ಕಂಡ: 


ಬಂದ ತಲೆವಕಾರುಗಳದು. “ ಬಂಡಾಯ: 


ಸಂಕೋಲೆಗಳನ್ನಲ್ಲದೆ ಇನೆನನೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ '-ಎಂದ: 


ಎ. 


ಮಾರ್ಕ್ಸ ಪ್ರ ಪಂಚದ ಕ ಲಿಕಾರ ಶೋಷಿತನಿಗೆಲ್ಲ ಸಾರಿ ರಿ ಹೇಳಿದ್ದ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಈ 
ದಲಿತರ ಒಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನವರೆಲ್ಲ ಈ ಸಂಕೋಲೆಗಳನ್ನೆ ಆಭರಣಗಳಿಂದ: 
ಭಾವಿಸಿ ತೊಟ್ಟು ನೆಮ್ಮದಿ ತಾಳಿ ಬಂದವರು. ಭಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ನಿರ್ಗತಿಕ: 
ಸಂಸ್ಕಾರ ಅಜ್ಜ ನಗಳಿಂದಾಗಿ ತಮ್ಮ ದುರ್ದೆಶೆಯನ್ನೆ ದೈವದತ್ತ ವೆಂದು ಕರ್ಮ 
ಭೋಗವೆಂದು, ಕುಲ ಧರ್ಮವೆಂದು ಈ ಜನ ನಂಬಿ ಬಾಳಿದವರು. ಈ? 
ಒಮ್ಮೆಲೆ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಹೊಸ ದಾರ್ಷ್ಟೃ್ಯದಿಂದ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಲು ಬೆನ್ನು ಸೆಟಿದೆ: 


9 ನಾಸ ೧ೀವ 3 ಜಿ ಧೆ. “ಎಡಿ 

-0ಥ ಒಂದು ಷ್ಟ ರ್ಮ್‌ ಒಮ್ಮುಲಿ ಬಯ್ಗಳು ಬಿರುನುಡಿಗಳು ಹೇಔ 
ದ ಡಿ 1೪2 ಆ ೫ ಖಿಗೆ 'ರುದದು ಜವ 

ನಡಿ1೪ 7! ಬರುವದು ಸ್ನಾಭಾವಿಕ. ಮಹಾಕವಿ ಪೆಬ್ಲೊ ನಿರುದಾನೂ 


ಜರಾ ಎ ಜಗು ಟು! ಇ 
ಸಾಯುವ ಹದಿ: ಸೃದಮ ದಿನ ಹಿಂದೆ (೧೯೭೩ 


ಗಿರ ಎ7 ೨ 
ಅ ಅದ್ಯಕ್ಷ 6. ಅಲ್ಲಂಣಿ ಸೀಯ 


ನೆಣ | 
ಕ ಸೆಪ್ಟೆಂಬರ) ಚಿಲಿಯ ಪ್ರಶಿಕ್ರಾಂತಿ 


ಇನ ಇ ಸಾಲೆ 
ಕೊಲೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟ ಅಸಭ್ಯ ಅಸಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ 


ತ್‌್‌ ಇ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೯೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನಿಂದೆಯ ನಂಜಿನ ಕವನ ಕಾರಿಕೊಂಡನು, : ಹಾಗೆಯೇ ವಿಯೆತನಾಮದಲ್ಲಿ 
ಅಮಾನುಷ ಬಾಂಬುದಾಳಿಯ ಹಿಂಸ್ರ ನರಬೇಟೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಕೇಳಿ: ರಾಬರ್ಟ 
ಬ್ಳೇ ಎಂಬ ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಕವಿಯು ಬಿರುನುಡಿಗಳ ಉರಿಮಳೆಗರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ 
ಅಂಥ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮರ್ಮ ಭೇದಕ ವ್ಯಂಗ್ಯವೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. 
ನಮ್ಮ ಸಿದ್ಧಲಿಂಗಯ್ಯರಂಥ ದಲಿತ ಕವಿಗಳು ` ಇಕ್ಕಲಾ ಒದ್ರಲಾ, ಈ 
ಸೂಳಮಕ್ಕಳ ಮೂಳೆ ಮುರೀರ್ಲಾ ' ಎಂದಾಗೆಲ್ಲ ನೋವುಂಡ ಒಡಲಕಿಚ್ಚು 
ದುಃಖದ ಮುದ್ದೆಯಾದಂಥ ಮನುಷ್ಯರು ಉದ್ಗರಿಸಿದ ತುಣುಕುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಾಗಿ 
ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. ಕಾವು ಕಾವ್ಯವಾಗಲು ಇಷ್ಟು ಸಾಲದೇನೋ. 


ಈ * ತಾತನ ನಾತ ' ಮೂಸಿನೋಡಿ. ಈ ತಾತ ಗಾಂಧೀಜಿ : 
“ ತಾತ, ನೀಹೇತದ್ರು 
ಈಗಿತ್ತಲಾಗಿ ನಾತ ತರುತ್ತಿದೆ. ' 


ಇಲ್ಲಿ ಹೇತದ್ವೆಂದರೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಸತ್ಯ-ಅಹಿಂಸಾ ಇತ್ಯಾದಿ ತತ್ವಗಳು ; ಇಂಥ 
ಹೀನಾಮಾನಾ ಬಯ್ಯುವ ಬರವಣಿಗೆ ಏಕೆ? ಪಾವಿತ್ರ್ಯ ಪೂಜ್ಯ ಭಾವನೆಗಳ 
ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿ, ಅವುಗಳ ಪರಂಪರಾಗತ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕೇಂದ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಕೆಟ್ಟ ಪೆಟ್ಟು ಕೊಟ್ಟು ಶಾಕ ಕೊಟ್ಟು ನಂಬಿದ ಮೂಲ್ಯಗಳ ಬುಡಕಟ್ಟು 
ಸಡಲಿಸುವದು, ಜತೆಗೆ ತಲೆ ತಲಾಂತರಗಳಿಂದ ಕುದಿಯುಶ್ತಿರುವ ದಲಿತ 
ಬಾಂಧವರ ಎದೆಯ ಬೇಗುದಿಯ ಅಸಹನೀಯ ಅಸಹಾಯತೆ ತೀವ್ರ ತೀಕ್ಷ್ಣ 
ಉಲ್ಬಣಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ ಸೇರಿಸಬಲ್ಲ ಅಪ್ಪೇ ಉಗ್ರ ಅವಾಚ್ಯ ಅಸಹ್ಯ (' ಹಗಲ 
ಹಾದರದ ಹಡಬೆ ದೇವರು ') ಪದಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಜೀವ ತುಂಬುವದು. ಇದುವೆ 
ಈ ಕಪ್ಪ ವಕೌವ್ಯದ ಕರಕುಶಲತೆಯೆನ್ನ ಬಹುದೇ ಐ * ಸುಡುಗಾಡಿನ ಬಿರುಗಾಳಿಯು 
ಕ್ರಾಂತಿಗೀತ ' ಹಾಡಹತ್ತಿದೆ, ಇದು ಹೊಸದೊಂದು ರಾಗಕ್ಕೆ ತಾಳಹಿಡಿದರೆ 


ಅಡು ಸಹಜ. 


ನಮ್ಮ ನೆರೆಯ ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ದಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ “ ದಿಗಂಬರ ಕವಲು ', `'ವಿರಸಂ', 
“ ಗುಂಪು ' ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಪಂಗಡಗಟ್ಟಿದೆ. ನಕ್ಸಲೀಯ, ಮಾವೋ ಹಾಗೂ 
ಹಂಗೇರಿಯನ ಬಂಡಾಯದ ಕಾವ್ಯಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಕೋಡಿ ಹರಿದಿದೆ. ಚೀನದಲ್ಲಿ 
ಮ್ಯುನಿಸ್ಟ ಕ್ರಾಂತಿಯಾದೊಡನೆ ಅವರ ಅರುಣೋದಯ ತೆಲಂಗಣುಂದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ೊಂಡಿತು. ಅದರ ಬಿನಿಗೆ ಪಶ್ಚಿಮ ಬಂಗಾಲದಿಂದ ನಕ್ಸಲೀಯರ ಉತ್ಥಾಪನೆ 


ಇ 
ನಂದಿತು. ಸಾಂಸ್ರದಾಯಿಕ ಕಾವ್ಯರೂಪಗಳ ಎರುದ್ದ ಹಾಗೂ ಈ ವರೆಗೂ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯ್ಯಿ 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೯೨ 


21. 


ಹಾ ಕ್ಳಾಇಣೆಗ್ರ” 
ಕಾವ್ವಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವಾಗದೆ ಹತ್ತಿಕ್ಕಿದ ತಿರಸ್ಕೃ ತ ಬಹಿಷ್ಠತ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಷ 


ಗಳನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡ 1.1(0೩80170 ೫122/66 ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರ ಹೆಡೆ ಎತ್ತಿತ 
ಹು. ಶಿಷ್ಟ ವಿಶೇಷವಾದ (೪೩1 ೩/6೦) ನವ್ಯಪ್ರಕಾರದಿಂದ ಬುಓ 
ಇವ ರ್ಚಕವಳಗಟು ಭಿನ್ನ ವಾಯಿತು. ಇದರಿಂದ ತೆಲುಗು-ತಮಿಳು ಸಾಹಿಂ 
ಲಿಯೂ ಕಲೋಲವಿದ್ದಿತಂ, ಇದಕ್ಕೆ ಲ್ಲ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಪಾಣ ಪೀಠನೀಡುವಂ 
ಶ್ರೀಜೊ ಯಿ ು ಭೀಮನ್ನ ಅವರ ` ದಲಿತ ಕ್ಕ ಹಿಡಿ ' ಪ್ರಕಟವಾಯಿತ ತು. ಅದೊಂದ 
ದಲಿತ ಜಾಗೃತಿಯ ಸೈ ದ್ಧಾಂ ತ್ರ ಕ ಶಸ್ತ್ರವೂ ಶಾಸ್ತ್ರವೂ ಆಯಿಠ 
ಹಿಂದೂಗಳಿಗೆ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಂತೆ. ಕೆಂಪು ಚೀನಕ್ಕೆ ಮಾವೊತ್ಸೆತುಂಗರ * ಕೆಂ 
ಪುಸ್ತಕ 'ದಂತೆ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ದಲಿತರಿಗೆಲ್ಲ ಈ ಬೋರಿಕ್ಕೆ ಪಿಡಿ ದಾರಿದೀಪ-ನಿ 


ಪಾರಾಯಣದ ಪುಸ್ತಕ. 


ಆಂತರಿಕ ಒತ್ತಡ-ಒತ್ತಾಯಗಳಿಂದಾಗಿ ದಲಿ 
ಡು ಜ್‌ ಇ ರಮ್ಯುನಿಷ್ಟ ತತ್ವ-ಧೋರಣೆಯತ್ತ ಒಲಿಯುತ 
ಸಾಗಿದಂತಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿಯ ವರ್ಗಕಲಹ ಭಾರತದಲ್ಲಿ (ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿವೆ 
ಆಫ್ರಿಕಾ-ಏಶಿಯಾಗಳಕ್ಲಿಯೇ) ಜಾತೀಯ ಸಂಘರ್ಷವಾಗಿ ರೂಪಗೊಂಡಿದೆ 
ಆಥಿ೯ಕ ಶೋಷಣೆ ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಕೆಲಸ ಕಸಬಾಗಿ ಕೀ 
ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಸಾವಿರಾರು ಜಾತಿ ಉಪಜಾತಿಗಳಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯ 
ವರ್ಗವೈ ಷಮ್ಯ ವನ್ನು ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಜಾತಿಭೇದಗಳ ಪಂಜರದಲ್ಲಿ ಸ್ಲಿರ ಬದ್ದಗೊಳಿ; 
ಆದಕ್ಕೆ ಕರ್ಮಸಿದ್ಧಾಂತ ಮತ್ತು ಧರ್ಮಶಾಸ್ತಗಳ " ಸನಾತ ಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಬೀಗಮುದ್ರೆ ಜಡಿಯಲಾಗಿದೆ. 


ಆದರೆ ಇದು ತು ಜರ ಇಂದ ಶ್ರನನ್ನೂ ಯಜ ಕು ಂಡಕ್ಕೆ ಸೆಳೆದ ಆಹುತಿಯಂತೆ 
ಹ ಇ 

ಈ ದಲಿತ ವರ್ಗ ಸಹನೆ ಮೀರಿ ಆತ ನಮ್ಮಭಿಮಾನದಿ ಈ ಎಚ್ಚೆ ತ್ತು ಶೋಷಃ 

ಯೊಂದಿಗೆ ಶೋಷಕರನ್ನೂ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಧ್ವ ನಿ ಎತ್ತಿದ್ರಾರೆ 

ಇದು ಶೋ ನೀಂ ಸೋಜಿಗವೇನೂ ಅಲ್ಪ. ಬಾಯಿ ಸ್ವ 0೦1 


ಹೇಳಿದ " ಶೂದ್ರಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ 'ಗೂ ಈ "ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಬೂ; ವ್ಯತಾ ್ಯಸವೇನಂ 1 
ಡ್‌ ವಡ ಕ್ಯ 
ಷ್ಟ ಟೆ 'ಳುವದಾದರ ಶೂದ್ರ ಪ್ರಜ್ಞ. ಬ್ಟಃ ಪಾರಸೀ 'ಯ 
ತ ದ್ರ ದ ಸ್ಮಣಿಕ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಗುರು ವಂಠ್ಠ ಮಂತ್ರ-ತಂತ್ರ, ಗು 
ು೦ಡಾ ಸತೆ ್ಷ ್ಲ 

ಡ ಪಯ ವಿರುದ್ಧ “ ಶೂದ್ರಗೀತೆ ಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಗಂಗಾಧರ ಮೂತಿ 


ದ 16 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೯೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


೪ 


ಎಲವೋ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 

ನಿತ್ಯ ನರಕದೊಳಗೆ 

ದಿನಾಲು ಸ್ವರ್ಗದ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತ 
ಹೊರಸಿದವರ ಭಾರ ಹೊತ್ತು ; ಹೊತ್ತೂ 
ಹೆಗಲು ದನಿಗಳೆರಡೂ ಮುರಿದು 

ನೆಲಕ್ಕೆ ಅಪ್ಪಚ್ಚಿಯಾದವು. 


ಆ 


ಆಕಾಶ ಭೂಮಿ ನಕ್ಷತ್ರ ಚಂದ್ರ ಸೂರ್ಯಾದಿಯಾಗಿ 
ದೇವರ. “ ತೋರಿಸುವ '. ಪೂಜಾರಿ ಕುಲಕ್ಕೆ 

ಮೋಜಿನ ಹಲವಾರು ಜೊತೆ ಮೆಟ್ಟಾಗಿ ಹರಿದೆವು. 
ಅಂದರೆ ಶೂದ್ರಪ್ರಜ್ಞೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ಬಲಭದ್ರತೆ ಕೊಡುವ ಒಟ್ಟೂ 
ಹಾಗೂ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯನ್ನು ನಿಷೇಧಿಸುವ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ 
ಆತೆ ತ ಹ ಟಾ ಶ್ರಿ ಕ್ಕ 
ಪ್ರಜ್ಞ. ಆದರೆ ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇನ್ನೂ ಮೂಲಗಾಮಿ ತೀವ್ರಗಾಮಿ ಉಗ್ರಗಾಮಿ 
ಇದರ ಕಟು ಹೆಚ್ಚು ತೀಕ್ಷ್ಣ. ಇದು. ಸಾಮಾಜಿಕ ಅನ್ಯಾಯದೊಂದಿಗೆ ಆರ್ಥಿಕ 
ಶೋಷಣೆಯ ಉತ್ಪೀಡನೆಯನ್ನು ಕೂಡಿಯೇ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುತ್ತದೆ. ಆದೇ ಕವಿಯ ಈ 
“.ಕಪ್ಪು ಗೀತ 'ದ ಒಂದು ಸೊಲ್ಲು ಹೀಗಿದೆ. 

“ಪೂ ಮಣ್ಣ ವಾಸನೆಯ ಕಣ್ಣಾಗಿ 

ತಮ್ಮದಲದ ಯಾರದೋ ಮಣ್ಣಲಿ 

೪೧ ಣ 
ಮಣ್ಣಾಗಿ, ಕೆಸರೊಳಗೆ ಉಸಿರು ಹರಿಸಿ 
ನೆತ್ತರ ಬಸಿಯುವ ನಿಮ್ಮ ಮೈಯು 


ಮಣ್ಣಾಗೇ ಇರಬೇಕೇ? ' 


ಕವಿಯು ಈ ಕಪ್ಪು ಮೈಗಳಿಗೆ ಚಂದನದ ಕೊರಡಿನ ಉಪಮೆ ಕೊಟ್ಟು ಬಣ್ಣಿಸಿ 
ಖಂದೆ ಅನ್ನುತ್ತಾನೆ ಕ 

ತೇದಿ, ತೇದಿ, ತೇದಿ. 

ನೀಲಿಯಾಚೆ ಎಸೆದ 

ಗಂಧದ ಕೊರಡು ನೀವು 

ನಮಗಾಗಿ, ನಮ್ಮ ನಗುವಿಗಾಗಿ 

ಮತ್ತೆ ಬರುತ್ತವೆ ಕಣ್ಣು 

ಬಿಡದ ಕಪು ಬ ಹುಡುಗರು 

ಕ್ಯು ನಿಂತು. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೯೪ ಗೌರೀಶ, ಕಾಖ್ಯ್ಯಿಃ 


ಈ ಮಕ್ಕಳ ಕುರಿತು ಕವಿಯ " ಶೂದ್ರಗೀತೆ:' ಮತ್ತೆ ಹಾಡಿದೆ.: 
ಅಯ್ಯ ಬೆವರ ಸಮುದ್ರದಲಿ ತೇಲಿ 

ಉತ್ತು ಹೆತ್ತು ನಮ್ಮದಲ್ಲವೆನ್ನುವ ತರ 

ಸಾಕಲು ದತ್ತು ಕೊಟ್ಟೆವು. 

ಹುಟ್ಟಿಸಿದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು. 

ಈಗ ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳ ನಮ್ಮ ಜತೆ: ಸಾಯಲು ಬಿಡಿ, 
ಮುಷ್ಠ್ಕಿಯೊಳಗಿನ ನವ್ಮ ಬದಂಕನ್ನು ನಮಗೆ ಕೊಡಿ 
ನಮಗಿರುವ ಚಿಂತೆ ಇಷ್ಟೆ. 
ಯಾವದೋ ದಿನ ಹ್ಯಾಗೋ ನಿಂತು ಬಿಡುವ ಉಸಿರಿನದ್ದಲ್ಲ 


ಆಡುವ ಉಸಿರಿನದ್ರು ಹೆ 


ಹೀಗೆ ದಲಿತ. ಕಾವ್ಯ ಒಂದು. ತಲಬಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆ. ಚಟಕ್ಕಾಗಿ ಬರೆದ ಹವ್ಯಾಃ 
ಕವನವೂ ಅಲ್ಲ, ವ್ಯವಸಾಯಿಕ ಕವಿಗಳ ಕೈಗೆಲಸವೂ ಅಲ್ಲ. ಈ ಕವಿಗಳಿ? 
ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು ಒಂದು ೦108085101 ತಲೆಕೊರೆಯುವ ವಿದ್ವೆಗೆಡಿಸುಂ 
ಒಂದು ಕಳವಳದ ಹಂಬಲ. ಅವರವರ ಪ್ರತಿಭಾ ಪಾತಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ 
ಅವರವರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಯ ಅಂದ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ಮಾಟ ಮೋಡಿ ಸಹಃ 
ವಾಗಿಯೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ.“ ಒಂದೊಂದು ಒದೆತಕ್ಕೆ ಒಂದೊಂದು ತಾಳಾ 
ಒಂದೊಂದು ಕೂಗಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ಠಾಗ !' ; " ನಡಿಗೆ ಸದ್ರು ಚೆಂಡೆಯಾಗಿ 
ಎದೆ ಮಿ:ಡಿತವೆ ಕಹಳೆಯಾಗಿ ' ಮುನ್ನಡೆಯ ಹಾಡು ಕಟ್ಟಿ ಹಾಡಲು ಹೊರ 
ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇದು. ಇಲ್ಲಿ ದನಿಗೂಡಿರದಿದ್ದರೂ ಷಮನಗೂಡಿದೆ ಬೆಳಕುಡಿದ 
ನಗುವ ಹಂಬಲ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಸದ್ಯ ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿಗಿಂತ ಬೇಗೆ ಹೆಚ್ಚಿರಬಹುದು 


೧೨ 


ಆವೇಶ ಆಕ್ರೋಶಗಳೇ ಹೆಚ್ಚೆನಿ ಸಬಹುದು. 

ಆದರೆ ಇನ್ನು ಎಂಟು-ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕೃಷಿಯೊಳಗಿಂದ ಉತ್ಪವ 
ಕಾವ್ಯ ಅರಳಿ ನಿಲ್ಲಬಹುದು. ಆ ತನಕ ಈ ಉದ್ವೇಗ ಈ ಉತ್ಸಾಹ ಒಂದ 
ಪಾದಕ್ಕೆ ಬರಬಹುದೇ ? “ ಬಲ್ಲವರಾರೋ ಹಾಕಿದ ಹೊಂಚ !' 4 


ಭಾಗ- ೨ 


ಗುಣಗೌರವ 
(ಬಿಡಿಬರಹಗಳು) 


ಶ್ರೀ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯಿಣಿ ಸನ್ಮಾನ ಸವಿಂತಿ, ಕುಮಾ 
೧೯೭೯ 





"ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 'ನ ಬಗೆಗೆ ಪುನರ್ವಿಜಾರ 


“ನಾನು ಬೆಳೆಯುವ ತಮ್ಮ 
ನೀನು ಬೆಳೆದಣ್ಣ ೫ 


ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತ 
೧ 


ಸಾಜ್ಯ ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ದಶಕಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಮರಾಠಿಯ 
ನವಭಾರತ'ವೆಂಬ ಒಂದು ಮಹತ ಕದ ವೈಚಾರಿಕ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವಕ್ತಿ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೆ. ಅದರ ಜತೆಗೆ ಅವರ "ಗೌತಮ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ' 
ಸನ್ನು ಮರಾಠಿಯಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೆ. ಅದನ್ನು ಓದಿ ಮರಾಠಿಯ 
ಕ್ರೈಚಂಡ ವಿನೋದಿ ಕವಿ ಅತ್ರೆಯವರು “ಈ ಮುದುಕಿಯ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿಯೂ 
೦ದು ಪ್ರಣಯ ಪ್ರಸಂಗ ಆಗಿ ಹೋಯಿತೇ ?” ಎಂದು ಕೌತುಕದ ಉದ್ಗಾರ 
ಗೆದದ್ದು ನೆನಪು -- ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಸವೂಕ್ಷಿಸುತ್ತ. 
ಸಾನು. ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಟ್ಟದ್ದೇಕೆ ? ಅದಕ್ಕೆ ಎರಡು ಕಾರಣಗಳು: 
ಇ೦ದು ಅದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ ಅಂಶಕ್ಕೆ ದ್ಯೋತಕ. 
ಾಳಿದಾಸನಂಥ ಮಹಾಕವಿಯ ಕೃತಿಕೌಶಲ್ಯದ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಊಹೆ 
`ರಾತಂಕವಾಗಿ ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತದೆ. "ಹೇಮಕೂಟದಿಂದ ಮರಳಿ 
೨೦೦ ಮೇಲೆ', “ಗೌತಮ ಹೇಳಿದ ಕಥೆ' ಹಾಗೆಯೇ "ಮಂತ್ರೋದಯ' ಇಂಥವು 
4 ಮಾದರಿಯ ಅವರ ಶಕ್ತಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿ 
ಕುವರು ಕಾಳಿದಾಸನ ಕೃತಿಸೌಧಕ್ಕೆ ಹೊಸದೊಂದು ಕಕ್ಷೆ ಜೋಡಿಸಿದರು. ಕವಿಕುಲ 
ುರುವಿನ ಕಾವ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ ಹೊಸದೊಂದು ಪರಿಮಾಣ ಕಲ್ಪಿಸಿದರು. ಇದೇ 
ಗೆಯ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಸಹೃದಯ ಸಾಹಸವನ್ನು ಅವರು ಶೇಕ್ಸ್‌ಪಿಯರ್‌, 
ಇಯಟೆ, ಟಾಲಸ್ಟಾಯ್‌ - ಪ್ರಭೃತಿಗಳ ಬಾಳಿನ ಬಗೆಗೂ ಕೈಸಗೂಡಿಸಿದ್ದಿದೆ. 


ಮ್ಮ ಆಯ್ಕೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಎರಡು ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ ಮಾಸ್ತಿ 
ಸುವರು ನಮ್ಮ ಊರಿಗೆ ಚಿತ್ತೈಸಿದಾಗ ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲ ಸುತ್ತಲು ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡು 
ೂದೇ ಕಥೆಯನ್ನು ಕೇಳಿಸಿದ್ದರು. ಸೋಜಿಗವೆಂದರೆ ಆಗ ಈ ಕಥೆಯನ್ನು ಅವರು 
ರೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಅದು ಬರೆದು "ಜೀವನ'ದಲ್ಲಿ 
ತಿಚ್ಚಾಗಿ ಬಂತು. ಆಗ ಅದನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ ನನಗೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಮಾಸ್ತಿ 
ಕುವರ ಆ ಭಾವಾನುಕಂಪನದ ಮೆಲುದನಿ ಕಥೆಯ ಪದಗತಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಳಿಸಿತು. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 


ಇದು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಅಂಶ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಃ 
ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ದೀರ್ಫಕಾಲ ಹೀಗೆ ಮನದೊಳಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಇತರ ವ್ಯವಹಾರಗಳ ಒತ್ತರ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತುಂಬ ವ್ಯಗ್ರವಾಗಿ ಅಲೆದಾಡುತ್ತಿರುವದಿಲ್ಲ. (ಅಂದು ಅವರು ಸಾಹಿತ 
ಪರಿಷತ್ತಿನ ಉಪಾಧ್ಯಕ್ಷರಿದ್ದು, ಅವರು ಪ್ರ ಚಾರಾರ್ಥವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರು |) 


ಯಾವದೊಂದು ಕಥೆಯ: ವಸ್ತುವೋ ಬೀಜವೋ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಂದೋ ನಟ್ಟಿ; 
ಬಹುದು. ಅದರ ಸ್ಥೂಲ ರೂಪರೇಷೆ ನಸುಮಸುಕಾಗಿ ಚಿತ್ನ ಶ್ರದಲ್ಲಿ ಗುರುತ 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಂತೆ ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಇಡಿಯ ಕಥೆಯನ್ನು - ಆ( 
ಕೆಲವಾರು ಕತೆಗಳನ್ನು |! ಅದರ ಪೂರ್ಣರೂಪದಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರ-ಪ್ರಸಂಗ, ಸಂವಿಧಾ: 
ಸಂವಾದಗಳೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ. ಮರಿಯನ್ನು ಒಡಲ ಜೇಬಿನಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ 
ಓಡಾಡುವ ಕಾಂಗರೂವಿನಂತೆ ಬಹುಕಾಲ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಕಸಬ 
ಅಲ್ಲ, ಆ ಕಸುವು ಸಾಧಿಸಿದವರು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯಃ 
ರೊಬ್ಬರೇ ಏನೋ | 


ಮಸಿಯ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಇಳಿಸುವ ಮುನ್ನ ಮನೋರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹಲವಾರ 
ಕತೆಗಳನ್ನು ತಾನು ಪೂರ್ತಿ ಕಲ್ಪಿಸಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದುಂಟು - ಎಂದು ಅವರ 
ಅಂದು,. ಈ ಸೋಜಿಗದ ಬಗೆಗೆ ಕೇಳಿದಾಗ, ವಿವರಿಸಿ ನನ್ನನ್ನು. ಇನ್ನಿಷು 
ಸೋಜಿಗಗೊಳಿಸಿದರು ! ಆಗಲೇ ಅವರು ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆ ಬರೆಯಲಿದು 


ಅದಕ್ಕೆ "ಭಾವ' ಎಂದು ನಾಮಕರಣ ಮಾಡುವೆನೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದರು. ಆ ೫೦ । 
ದಶಕದಲ್ಲಿಯೇ ! 


ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯ ಪರಿಣತಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ್ದೇ ಒಂದು ಅವಿಭಾಜ 
ಅಂಗ, ಅಂತೆಯೇ ಎಂದೋ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅವರನ್ನು “ಬೆಳೆದ ಅಣ್ಣ "ನೆಂದ 
ಕರೆದರು. (ಬೇಂದ್ರೆಯವರೋ ಇನ್ನೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ ! “ಬಾ ಹತ್ತಿ 
ವೆಂದೂ ದೂರ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ [) . ಅವರ ಬಂದೊಂದು ನಡೆನುಡಿಯ 
ಹಿಂದೆಯೂ ಮಾಗಿದ ರಸವಿದೆ. ಮಾಗಿಯ ಇ ನಿದುಡಲ ! ಅವರ ಒಂದೊಂದ 
ಮಾತು ಪರಿಪಕ್ವ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ಪರಿಣತ ಮತಿಗೆ ಪರಿಚಾಯಕ. ಆವ! 
ಇತ್ತೀಚೆಯ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಹುರುಳುದುಂಬಿದ ಪಕ್ವತೆ ಪೂರ್ಣ: 
ಅವರ ತೀರ ಆರಂಭದ ಬರಹದಲಿ ಓಯೂ ಅಷ್ಟೇ ಸುಂದರವ`ಿ, ಸರ್ದಾಂ: 
ದ ಕಂಡುಬರುವದೂ ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ ನೆ ಒದಗಿದ ಒಂದು ಪವಾಡಿ 


ಇಂತಹ ಪವಾಡ ನಮ ನ್ನ್ನ ಚಕಿತಗೊಳಿಸುವ ಇನ್ನೊಂದು. ಉದಾಹರಣೆ 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನಿರುದೇವ`ರವೀಂದ್ರರದೇ ಸರಿ. ಈ ವಿಕಾಸ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಅವರು ಎಂದು 
ಕೇಗೆ ಪಡೆದರೋ ಆ *“ಶ್ರೀನಿವಾಸ'ನಿಗೇ ಗೊತ್ತು! 


8 ಪೂರ್ಣತೆಯೇ ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಎಲ್ಲ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಮೂಲ. 
12613665 15 811 - ಆಂಗ್ಲ ಕವಿ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಅಂದದ್ದು ಇಂಥ ಪ್ರತಿಭಾ 
_ರುಷರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅವರ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ 
ಟ್ಟು ಅವರು ಯಾವ ವಿಷಯ ಮಾತಾಡುವರೆಂದು ಜಾಹೀರು ಮಾಡಲು 
ಳಿಯದೇ ಅವರನ್ನು ಕೇಳಿದೆ. “ನರ, ಯಾವ ವಿಷಯವೆಂದು. ತಿಳಿಸಲಿ?” 
ವರು. ಕಿರಿದಾಗಿ ನಗುತ್ತಲೆ ಅಂದರು. “ವಿಷಯ ಬೇಡ ಮಾಸ್ತಿ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ, 
ನ್ನಿ ಸಾಕು”. ಈ ಉದ್ಗಾರ ಅವರ ಸಮಸ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೂ ಸಾಕು. 
ದೇ ಮಾಸ್ತಿ (೦೭೦%. ಮಾಸ್ತಿ «೦೧೨ ಎಲ್ಲ. ಔದಾರ್ಯ ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನೂ 
೦ದಾಗಿಸಿ, ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಪಿಟೀಲಿನಿಂದ ಪ್ರೀತಿಯೇ ಗಾನವಾಗಿ ಹೊಮ್ಮುವಂತೆ 
ವರ ಬಾಳಿನ ಜ್ಞಾನ, ಶಾಂತಿ ಮತ್ತು ಸ ಯೋಗವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಚೆಲುವಿನ 


ಇಮರಸ್ಕ 
ನ್ನಪವಾಗಿ ಅರಳಿಸಿದೆ. 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣ” ಕಾದಂಬರಿ - ಅಥವಾ ನೀಳ್ಗತೆಯನ್ನು - ಬರೆದದ್ದು ೧೯೨೮ ರಲ್ಲಿ. 
0ದಿಗೆ ಅದರ ೧೨ ಆವೃತ್ತಿಗಳು ಬೆಳಕು ಕಂಡವು. ಬೆಳಕಿರುವವರೆಗೂ ಅವು 
ತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತಲೇ ಇರುವವು. ಆದರೆ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅವರ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆ 
ಹಂದ ಮೂಡಿಬಂದ “ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನ ಮಂಚೆ'ದಂಥ ಕಥೆಗಳಪ್ಪೆ ೀ ಕಥನಕೌತುಕ 
ನ್ನೂ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನೂ ಆ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಇದು ಹೀಗೆ 
ಎಣಲು ಕಾರಣ, ಅವರು ಹಿಂದೇ ಎಂದೋ ಅಂಗೈಯ ನೆಲ್ಲಿಯಂತೆ ಪಳಗಿಸಿ 
ೂಂಡ ಭಾಷೆಯ, ಶೈಲಿ - ಸಿದ್ಧಿಯೊಂದೇ ಅಲ್ಲ, ಅವರ ಕಥನತಂತ್ರದ, 
'ದರೊಳಗಿಂದ ಸುಗಂಧದಂತೆ ಸೂಸಿಬರುವ ಅವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನದ ಮಂತ್ರ 
ದ್ಧಿಯೂ ಈ "ಪೂರ್ಣಯೋಗ'ವೂ ಅದರ ಜೀವಾಳವಾಗಿದೆ. 


ಜೊ ಪೌರ್ಣಿಮೆಯು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಾಳಿನ ಕಲಾವೃದ್ಧಿಯಲ್ಲಿಯೆ ಅರಳಿದೆ. 
ಸಗನ್ನಡದ ಹಲವಾರು ಹಿರಿಕಿರಿ ಸಾಹಿತಿಗಳನ್ನು. ಹಶ್ತಿರದಿಂದಲೂ ದೂರ 
೦ದಲೂ ಕಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಅದರೆ ಎರಡೂ ನೋಟಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನ್ನವಾಗಿ ಕಂಡು 


೨ಸ್‌ ಶಾ ಕ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 
ಬಂದವರು ತೀರ ಕಡಿಮೆ. ಒಬ್ಬ ಕವಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಗಿಂತಲೂ ಹಿರಿಯನಾಗಿದ್ದರ 

ಇನ್ನೊಬ್ಬನ ಕೃತಿ ಆ ಕವಿಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಆದರೆ. ಮಾಸ್ತಿಯ 
ರನ್ನು ಸ್ಯ ಪಕ ಯಾವ ಅಂತರ-ಕೋನದಿಂದ ಹೇಗೂ ನೋಡಲಿ, ಸಭೆಯ. 
ನೋಡಲಿ, ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಲಿ, ಪೂರ್ವಸೂಚನೆಯಿಂದ ನೋಡಲಿ, ದಿ 
ಬಿಟ್ಟು ನೋಡಲಿ, ದಶಕಬಿಟ್ಟು ನೋಡಲಿ (ನಾನು ನೋಡಿದಂತೆ !) ಅವರದ 
ಅಖಂಡ, ಅಂತರ್ಬಾಹ್ಯ ಸಾಮರಸ್ಯ ಹೊಂದಿದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ - 1೧150೮೭೩೬೨. 
76780281117. ಜೀವನದ ಪಂಚಕೋಶಗಳೂ ಪಂಚಾಮೃತವಾಗಿ ಪಾಕಗೊಂ 


ದ 1 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವದು ೨ 


"ಸಮನ್ವಯ' "ಸಾಮರಸ್ಯ'ವೆಂಬವು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮಟ್ಟಿಗೆ: ಒಂದು ವಿಶೇ 

ದಪ್ರಯೋಗವಲ್ಲ. ಅದು ಅವರ ಬಾಳಿನ ಸಮಗ್ನ ಕತೆಯನ್ನೂ ಏಕಾಗ್ರತೆಯನಃ 
ಒಂದಾಗಿಸಿದೆ. ಅವರು ನಂಬಿ, ನೆಚ್ಚಿ, ನುಡಿದು ನಡೆದು ಬಂದ ಮೌಲ್ಯಗ 
ವೈಶಾಲ್ಯವನ್ನೂ ನೈರ್ಮಲ್ಯವನ್ನೂ ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಿಸಿ  ಅದಕ್ಕೊಂದ 
ಕೈವಲ್ಯ (1210575885) ತಂದಿರಿಸಿದೆ. ಶೀಲದಿಂದ ಶೈಲಿ ಎಂಬ ಮಾತ 
ಇವರ ಜೀವನದ ಧಾತುವಾಗಿದೆ. ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಡೊಟೆ ಬೆರಕೆಯೂ ಇ( 
ಯಾವ ಬಿರುಕೂ ಇಲ್ಲ. 


“ಕಲಿಕಪ್ಪು ಎಲ್ಲಿನೂ ಇಲ್ಲ ಒಂದೆ ಸಮನಲ್ಲ ಎಲ್ಲನೂೂನುಣುಪು 
ಇದು ಹಾಲುಗಡಲಿನಾ ಸೀಮಿ (ತನಗೆತಾ) ಸ್ವಾಮಿ? 
ಎಂಬ «ಬೆಳದಿಂಗಳಾ ನೋಡಃೈ-ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನಂತೆ. 


ಇಲ್ಲ [000110 1806 ಮತ್ತು ೧೭1೪886 180೦6 ಎಂ ಬುದಿಲ್ಲ 
ಯಾವದೋ 2೦86 ಯಾವದೊ `₹೦11ಆ ಇದಿರಾಗಿ ಇಡುವ ವೃತ್ತಿ ಅನೇ 
ಗಣ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಎಂದ 
ನೋಡಲಿ ಎಂತೇ ನೋಡಲಿ ಅವರದು ಒಂದೇ ರೂಪು. 


ಮಾನವ್ಯದ ಉಪಾಸನೆ, ಚೆಲುವಿನ ಆಸ್ವಾದನ, ಭಗವಂತನ ಆರಾಧನೆ ಈ ಮೂರ 
ಈ ಹಿರಿಯ ಜೀವಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಅಲ್ಲ. 

“ಹೊರಗಾವುದೋ ಚೆಲುವ ಮುಗುಳರಳುತ್ತಿಹುದು. 

ಒಳಗರಳು ತಿಹುವಂತೆ ಅದನರಿದ ಶಕ್ತಿ 

ನಿರತವೂ ನಡೆವುದೀ ಎರಡು ನಿನ್ಕಾಸ 

ಬೆಳೆವುದಿಂತನವರತ ಚೆಲುವಿನ ವಿಕಾಸ? 


81೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕಾಣುವ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಾಣದೆ ಸುತ್ತಿಹ 

ಆನಂದಾಜ್ಧಿಯ ಅಮೃತದ ತಂಂತುರ 

ನೆಲ, ಮೊಗ್ಗ ನಭದಲ್ಲಿ ಹೂ, ನಗೆ, ತಾರೆಯ 

ರೂಪಾಂತಿಹವು ಅನಂತ ನಿರಂತರ !?' 
ಇದುವೆ. “ರಸೋವೈಸ;" ಎಂಬ ವೃತ್ತಿ. ಇಲ್ಲಿ “ಸ:' ರಸವಲ್ಲ. ರಸವೇ ಸ: 
ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಈಶನನ್ನು ಕಾಣುವ ಈಶಾವಾಸ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿದು. ಸತ್ಯವನ್ನೂ 
ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ, ಎರಡನ್ನೂ ಆನಂದವಾಗಿ, ಸುಖ-ದುಃಖಗಳನ್ನೂ ಈ ಆನಂದದ 
ಸಂವೇದನಾ ಕ್ಷಮತೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸುವ ಸಂಸ್ಕಾರವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಹಾದಿಯನ್ನೂ 
ಹದವನ್ನೂ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಅನುಭವದಲ್ಲಿ ಪಳಗಿಸಿಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಅರಿವೆ 
ತನ್ನ ಗುರುವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹೀಗೆ ಪರಿಣತ ಪ್ರಜ್ಞರಾದರು. 


ಈ ಪರಿಣತಿಯ ರೂಪಕವೆ *ಸುಬ್ಬಣ್ಣ'. ಇದರಲ್ಲಿ ಲೇಖಕನ ಆತ್ಮಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಪ್ರತೀಕ 
ವಾಗಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಬಾಳಿನ ಬಿಂಬ ಒಡಮೂಡಿದೆ. ಚಿನ್ನದ ಗಣಿಯ ಅದರು 
ಅಪರಂಜಿಯಾಗುವ ವಿಚಿತ್ರ ನ್ಯಾಸವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯನ್ನು ಓದಿದರೆ ಇದೇನು ಮಹಾ! ಗೈ] ೦೧೮ ೮೩೫೩ 1೪711! & 
೦೪೮ಅ1'! ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಸರಳತನ ತೋರಿಕೆಯದು, ಭರದಿಂದ 
ರುಗುವ ಬುಗರಿ ನಿಶ್ಚಲ ನಿಂತಂತೆ ಕಾಣುವದಿಲ್ಲವೇ ? ಗತಿಯ ಅಲೆಯೇ ಈ 


ಭಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಕಲೆಯನ್ನು ಅಡಗಿಸುವ ಕಲೆಗೆ *ಸುಬ್ಬಣ್ಣ' ಸಾಕ್ಷಿ. 


೬. ಪುಟಗಳ ಈ ಪುಟ್ಟ ಸಂಪುಟದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನದ ಸಾರವೆಲ್ಲ 
ು೦ಬಿದೆ. ಅವರ ಈ ಮುಂದಿನ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಲ್ಲ ಈ ತತ್ವತಾತ್ಪ 
ರ೯ದ್ದೇ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಕರಣ. ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣಿನೊಂದಿಗೆ, ಹೆಣ್ಣು 
ಣ್ಣಿನೊಂದಿಗೆ, ಮಾನವ ಮಾನವನೊಂದಿಗೆ, ಮಾನವ ಆದರ್ಶದೊಂದಿಗೆ, ದೇವ 
ೂಂದಿಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ; ಬಗೆಹರಿಕೆಯೇ 
ತ್ವಜ್ಞಾನ ಇಲ್ಲವೇ ದರ್ಶನ. ಅದೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲಿ ಬಾಲಕೃಷ್ಣನ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ 
ುಶೋದೆ ವಿಶ್ವರೂಪವನ್ನು ಕಂಡಂತೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಬದುಕಿನ ಚಿಮಟೆಗೆ ಮಣ್ಣಿನಿಂದ 


ವು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. 


ಮೂಲಕ “ಸುಬ್ಬಣ್ಣ”ನನ್ನು ಒಂದಕ್ಕಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜು 
ಕು. ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಕೈಕೊಂಡ ಪ್ರಯತ್ನ ಒಂದೆರಡೇ ಪ ಗ್ರಶ್ನೆಗಳ ಕುರಿತು. ಈ 


21. 


೬೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ: 
ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬ 


ಮ 


ತ್ನಕ್ಕೆ ನಾನು ಬಯಸುವ ಪ್ರತಿಫಲವೆಂದರೆ, ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕ ವಿಜ 
ರಲ್ಲಿ ಈ ಕುರಿತು ತೀವ್ರ ಪ 


ಗ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಪ್ರಚೋದನೆ. 


ತ 


ಯ 
ತ್ತ 


ಮೊದಲು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದದ್ದು ಶಾಮಣ್ಣ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಾದ ಬಗೆಯದು. ದಿ. ನವ: 
ರಾಮರಾಯರು “ಸುಬ್ಬಣ್ಣ'ನ ಮೂಲವಸ್ತುವನ್ನು ಲೇಖಕರಿಗೆ ಒದಗಿಸಿದ 
ತಮ್ಮ ಪರಿಚಯದ ಒಬ್ಬ ವೃದ್ಧ ಗಾಯಕನ ಕಡೆಯದಿನಗಳನ್ನು ಅ 
ತಮ್ಮ ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ ಬಣ್ಣಿಸಿ ಹೇಳಿದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಈ ಕಥೆಯ ನಾಂ 
ನವರತ್ನ ರು ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದು. ಅವರು ಗುಠ. 
ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಜೀವನದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರ ಒಂದನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಈ ಕತೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. 


ಆದರೆ ಇದೊಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಜೀವನದ ಚಿತ್ರವಾಗಿದೆಯೆಂಬ ಭರವಸೆ ಲೇಶಿ 
ಗಿದೆಯೇ ? ಅವರೇ ಕಥೆಯ ಪ್ರಥಮ ಪರಿಚ್ಛೇದದ ಕೊನೆಗೆ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ-- 
“ಹೇಗಾದರೂ ಓದುವವರೇ ಊಹಿಸಿ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ ಬಹುಭಾಗದ 
ಮಾತ್ರ ಈ ಕತೆ ಸಂಪೂರ್ತಿಯಾಗಬಹುದೇ ಹೊರತು ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಷ್ಟಃ 
ಮಾತ್ರ : ಸಂಪೂರ್ತಿಯಾಗಲಾರದು.” ಈ ಓದುಗರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟ ಈ *ಬಹುಭ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ಊಹೆ ಇಲ್ಲಿ ಓಡಿಸುವದಿದೆ, ಇರಲಿ. 


ದಿ. ಶ್ರೀ. ರಾಮರಾಯರೇ ಆ ವೃದ್ಧರನ್ನು ಕುರಿತು. ಕತೆಯೊಂದನ್ನು ಬದ 
ಬೇಕೆಂದು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ್ದರು. ಈ ಕುರಿತು ರಾಮರಾಯರ ರಸಾ ಭಿಜ್ಞ ತೆಯ: 
ಕಥಾನಿರೂಪಣಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಷ್ಟು ಶಕ್ತಿ ಇರು. 


ಉತ್ತಮವಾದ ಕಥಾವಸ್ತು ವನ್ನು. ತನಗೆ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟದರ ಔದಾರ್ಯಪ: 
ಅವರು ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


ಆದರೆ ರಾಮರಾಯರು ತಮ್ಮ “ಕೆಲವು ನೆನಹು”ಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆಯನ್ನು ತ 
ಬರಿಯಬೇಕೆಂದು ಉದ್ದೇಶಿಸಿದ. ಲೇಖನ ಮಾಡಿಲ್ಲ. “ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳಿದ್ದು 


ನಾನು ಮತ್ತೆ ಹೇಳುವದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೆ ಯೋಜನವಿಲ್ಲ. -.. ಅವರ ಸಂಗಡ ನನ್ನ] 


ಹೋಲಿಸುವದಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಕೊಡುವದು ವಿವೇ ಕವಲ್ಲ” ಎಂದಿದ್ದಾ ರೆ! ಅ: 
ತಾವೇ ಈ ಕತೆ ಬರೆಯುವದರ ಮಾತಿಲ್ಲ. ಅವರ ನೆನಹುಗಳು *`ಜೀವನ. 
ಹ ಒತ್ತೆ ಬಂದವು. ಮಾಸ್ತಿಯವರೇ ನೆನಹುಗಳಿಗೆ ಏಕಪ್ರೇರಕ 
ಎ ಧಿ ಗ ಇ ಜಿ ದಾದು ಹ 

1ಂಥ ಸಮರ್ಪಿತವಾಗಿದ್ದು ಅದರ ೩೭ ನೆಯ ಪರಿಚ್ಛೇದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
1 

"ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 'ನ ಮೂಲಬಿಂಬದ ಉಲ್ಲೇಖ ಬರುತ್ತದೆ. ನವರತ್ನ ರಾಮರಾಯರು 
ನರಸೀಪುರ ತಾಲೂಕಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾಗ ಅವರಿಗೆ ಪಿಟೀಲು ಕಲಿಸಲು ಒಪ್ಪಿ ಬೇಸರದಿಂದ 
ಕಾಪಾಡಿದ ವೃದ್ಧ ಗಾಯಕ ಶಾಮಣ್ಣನೇ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿದ್ದು. 
“ಶಾಮಣ್ಣನವರ ಮಿಶ್ರರಸಭರಿತ ಜೀವನದ ಕೆಲವು ಕತೆಗಳನ್ನು ನನ್ನಿಂದ ಕೇಳಿ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಅದ್ಭುತಭಾವನದಿಂದ ತುಕುಡಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಪೂರ್ತಿ 
ಮಾಡಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಸಚೇತನ ಮಂತ್ಹದಿಂದ ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನ ಪುರುಷ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಜೀವ ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ.” “ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಶಾಮಣ್ಣನವರ ಅಚೇತನ ತಸ್ಟೀರಲ್ಲ. 
ಆ ಪೂಜ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನೈಸರ್ಗಿಕ ಬಣ್ಣದ ಅದ್ಭುತ ಚಲನಚಿತ್ರ.” (ಮುಂದೆ 
ನವರತ್ನ ರಾಮರಾಯರು ತಮ್ಮ ಈ “ಮಚ್ಚಿನ ಮಿತ್ರ”ರ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಇಂಗ್ಲಿಷನಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ.) 


ಇಷ್ಟೊಂದು ನಿಜ. ಶಾಮಣ್ಣನನ್ನು ರಾಮರಾಯರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಪೂಜ್ಯನಾಗಿಸಿದ 
ಗುಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾ ಲೋಲಕದೊಳಗಿಂದ ಕಂಡು ಲೇಖಕರು ಈ 
ಅದ್ಭುತ ವರ್ಗರಂಜಿತ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಇವರು ಪುನರ್ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಈ 
ಅದ್ಭುತ ಭಾವನದ ಕಲ್ಪನಾ ಪುರುಷ, ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಮಾನಸ ಪುತ್ರ -- ಒಂದು 
ಅನುಭವ ಪರಂಪರೆಗೆ ಒಬ್ಬ ನಾಮ ರೂಪ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಜೀವನ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ಮಾಧ್ಯಮ. ಶ್ರೀ ನವರತ್ನರು ಬರೆದ ಏಳೆಂಟು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಸಜೀವ 
ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವ ಶಾಮಣ್ಣ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಾದಾಗ, ಇಡಿಯ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ 

೦ಥೆಂಥ ಕರುಣರಮ್ಯು ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅವನ ಸ್ವಭಾವದಷ್ಟು 
ಸ್ವರೂಪ ಸ್ಟುಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಪ್ರಯಾಗದ ಕುಂಭಮೇಳದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನವರಿಗೆ 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ನಮಗೂ ಅವನನ್ನು ಗುರುತಿಸುವದು ಕಷ್ಟವೇ ಆಗಿದೆ | 
ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮಣ್ಣನ ಚಿತ್ರ ನವರತ್ನರ ಶಬ್ಧಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ನಿಖರ 
ವಾಗಿದೆ ನೋಡಿ; 


ಬಂಡೆತಲೆ ಸ್ಥೂಲಕಾಯದ ಕಪ್ಪ ಬಣ್ಣದ ಮುದುಕ (ಸುಬ್ಬಣ್ಣನೋ? ಬರೆ 
“ಸೋತ ಮೋರೆಯ' “ಮಂಕು ಮೋರೆಯ' ಮುದುಕ.) ತನ್ನ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೇ 
ತಾನಿದ್ದು ಕೊಂಡು ಜನ್ಮ ಜನ್ಮಾಂತರದ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿರುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತಿದ್ದರು. ... ಎಎ... ನಿತ್ಯಕಟ್ಲೆಯ ೫ ಮನೆಗಳ ಭಿಕ್ಷಾಟನೆ ಮಾಡು 
ತ್ರಿದ್ದರು. . ಅದರಿಂದ ತಂದ ಅನ್ನವನ್ನು ದುರ್ಬಲ ಅಥವಾ ಕಾಯಿಲೆಯಿಂದ 
ಎ 

ಗ ಇರಾ ಎದ್‌ 
ನರಳುತ್ತಿರುವ ದುರ್ಭಾಗ್ಯರಿಗೆ ನಿಶ್ಯೇಷವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟು... ತಾವು ಉಪವಾಸ 
ಮಲಗಿದ್ದನ್ನು ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. 


ಲ 
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ರೀಶ ಕಾಯಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮. : ಟೀ 


ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಇವೆಲ್ಲ ಭೌತಿಕ ವಿವರಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು. ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಸ್ಥಿತಪ್ಪ: 
ಭಾಷೆಯೊಂದೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ಹೊರತು. ಆತನ ಆಶನವೇನು ವರ್ಜನೆಯೆ: 
ಎಂಬುದೆಲ್ಲ ಹೇಳ ಹೋಗಿಲ್ಲ. 


ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನೆಂದರೆ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾ 
ಸಂದರ್ಭಗಳೇ ಐದೋ-ಆರೋ. ಅದೂ ಒಂದೊಂದು ಸಂದರ್ಭವೂ ಆ 
ಬಾಳಿನ ಆಯಕಟ್ಟಿನ ಘಟ್ಟದ್ದು ಎನ್ನುವಂತಹದು. ಉಳಿದ ಅವನ ಎಲ್ಲ ಚಂ 
ಚರಿತವನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರೇ ತಮ್ಮ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಶಾಮಣ್ಣ ನರಸೀಪುರದಲ್ಲಿ ಚಾಪೆಯ ತೆರೆಕಟ್ಟೆ ದ ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿ: 
ನಮ್ಮ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಅದಕ್ಕೂ ಎರವಾದ ಅನಿಕೇತನ, “ಒಂದು ಜಗಲಿಯ ಮೆ: 
ಇದ್ದಾಗ ಮಳೆ ಇರಿಚಲು ಬಡಿದರೆ. ಅವರ ಮುಂಗಡೆಯ ಮನೆಯ ಜಗ 
ಹೋೀಗುವರುಗೆ “ಒಂದು ಮನೆಯೊಳಗೆ ಹೋಗಿ ಮಲಗುತ್ತಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಶಾರ್ಮ 
ಸೊತ್ತೆಂದರೆ ಹರಕು ಮಂದಲಿಗೆ ಭಿಕ್ಷಾಪಾತ್ರೆ » ಮಣ್ಣ ಹಣತೆ ಮತ್ತು ಬಿದು 
ಊರುಗೋಲು. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನಾ] ಊರುಗೋಲು ಹಿಡಿದು 

ಯುವವನಲ್ಲ. ಶಾಮ ಣ್ಣ ಪಿಟೀಲು ಒಡೆದು ಹಾಕಿ ವಾದ್ಯ ಸನ್ಯಾಸ ತೆಗೆ 
ಕೊಂಡೇ ೨೦ ವರ್ಷವಾಗಿತ್ತು. ಮಾಸ್ತಿ ಯವರು ಇದನ್ನು ತಮ್ಮ ಜು” ಕ 
ಒಪ್ಪ ವಂತೆ ಹೆಚ ತ್ಹ ಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ಕೋಮಲತೆಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ತ್ನ 
ವಿದ್ಯೆಯ ಜಂಭ?” - ಎಂಬ ಒಂದು ಉತ್ಥಾನ ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬ ಣ್ಣ ಹೊಳೆ: 
ತಡಿಗೆ ಹೋಗಿ ಪಿಟೀಲನ್ನು ಒಡೆಯಲು ಮನಸ್ಸು ಬರದೆ ಅದನ್ನು “ತೇಲಿ ಬಿ 
ತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಮರುದಿನ ಮುಂಜಾನೆ ದೈವ ಸಂಕೇತವೆಂಬಂತೆ ಈ ಪಿಟೀ 
ಅವನ ತಲೆಯ ಬಳಿಗೇ ಬಂದು ಕೂತಿರುತ್ತ ದೆ. ಶಿಷ ಭನಾಗಲು ಬಂದು ಅ; 
ಬೆನ್ನಿಗೆ ಬಿದ್ದ ವೆಂಕಟರಮಣ ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿ ತಂದು ಅಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟಿರುತ್ತಾನೆ. 

ತ ರ್ಶಿಯಾದ ಮಾರ್ಪಾಟು ಮಾಸಿ ಯವರ ಅದ್ಭು ತ ಭಾವನಕ್ಕೆ ಸಾಧ 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಈ ಘಟನೆ ಆದದ್ದೂ ೨೦ ವರ್ಷ ಹಿಂದೆಯೇ. ೪. ಕೇವಲ ವಾ 


ಹ ಸ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟ ಊರುಗೋಲಿನ ಮುದುಕ ಶಾ ೂನಭೋಗ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಂ 
ನಿಗೆ ಪಿಟೀಲು ಕಲಿಸುವದೆಂತು ) 


ಶಾಮಣ್ಣನ ಸಂಗೀತ ಸಿದ್ಧಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಲ ಸ್ಬಯ್ಯನ ಕಲಾಪ್ರೌ ಢಿಮೆಯಿಂದ ನವರತ್ನ 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಮಾಸಿ ಯವ ರು ಸ್ವಯಂ ಸುಬ್ಬ ಣ್ಲನಿಂದಲೇ ಅವನ ವಾದ 
ವೈಖರಿಯ. ವೈಭವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಸಂಗೀತವ 
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ುಬೇದಾರ “ಮಾವ' (ನವರತ್ನ ಪ್ರತಿನಿಧಿ) ತಾವೇ ಎರಡು ಸಲ ಕೇಳಿ ಮರಳಾ 
ತ್ತಾರೆ. ಮಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಪಾಠ ಹೇಳೆಂದು ಶಾಮಣ್ಣನ ಮನಜಒಲಿಸುವವಳು 
ವರತ್ನರ ಹೆಂಡತಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನನ್ನು ಸ್ವಯಂ ಸುಬೇದಾರರೇ ಒಲಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಖುಂದೆ ಹಣ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗದ ಮಧ್ಯಸ್ಥಿಕೆಗೆ ಸುಬೇದಾರರ ಪತ್ನಿ 
ಖುಂದೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ. 


ನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ತ್ವ ಸದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ಶಾಮಣ್ಣನನ್ನು ಊರುಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಲು 
೨ರಣವಾದ, *ಪ್ಲೇಗಿ'ನ ಸನ್ನಿವೇಶ, “ಸುಬ್ಬಣ್ಣ?ದಲ್ಲಿ ತಂದಿಲ್ಲ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ನಇಮಣ್ಣ ನಂತೆಯೇ... ಆದರೂ ಅವನ ನಿರ್ವಾಹ ಹೇಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಸಾಗಿತ್ತು ? 
ುಬೇದಾರರಲ್ಲಿಯೂ . ಆತ ಊಟಕ್ಕೆ ಉಳಿಯುತ್ತಿದ್ದಿಲ್ಲ.. ಅವನೂ ಭಿಕ್ಷಾಟನೆ 
ತಾಡುತ್ತಿದ್ದನೇ ? ವೆಂಕಟರಮಣ ಮಾಡಿಸಿದ ದೀಕ್ಷಿತರ ಮನೆಯ ಊಟದ 
ರ್ಪಾಟು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. 

ನ್ನೂ ಒಂದು. ಮಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ಶಾಮಣ್ಣ ಕೇವಲ ನವರತ್ನ 
೦ಪತಿಗಳ ಸ್ನೇಹದ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಅವರ ಮಗಳು ಬ್ರಾಹ್ಮಣಿಗೆ ಪಿಟೀಲು 
ಶಸಲು ಒಪ್ಪಿದರೆ ಕೇವಲ ಭಾವಜೀವಿಯಾದ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಸುಬೇದಾರರ ಮಗಳ 
ಸರು “ಲಲಿತೆ' ಎಂಬುದನ್ನು ಕೇಳಿಯೇ - ಈ ಹೆಸರಿನವರೆಲ್ಲರೂ ಒಳ್ಳೆಯವರು, 
ನ್ನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯಂತೆಯೇ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅವಳಿಗೆ ಪಾಠ ಹೇಳಲು ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. 


ಬ್ಬಣ್ಣನಷ್ಟು ಶಾಮಣ್ಣ ಪರಿಸರದಿಂದ ಸಿಡಿದು ನಿಂತಂತಿಲ್ಲ.. ಆತ ನೋಡಲು 
ಕೈಸರ್ಗಿಕವಾಗಿಯೇ ಮನುಷ್ಯ ಜಾತಿಯನ್ನು ಧಿಃಕರಿಸುವ ಡೈಯೋಜಿಸನೋ, 
ಥವಾ ತನ್ನ ಪ್ರಿಯರ ಪ್ರೀತಿದ್ರೋಹದಿಂದ ಹುಳಿಹಿಂಡಿದ ಹಾಲಿನಂತೆ ಸ್ವಭಾವ 
_ಪರೀತ್ಯಕ್ಕೆ ಎಳೆಯಲ್ಪಟ್ಟ ಟೈಮನನೋ, ಎಂಬಂತೆ ಅನಿಸಿದರೆ ಎರಡೂ ಅಲ್ಲ. 
ಹಳ ಕ್ಲೇಶದಲ್ಲಿ ಪುಟಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದು ರಾಗದ್ವೇಷಗಳಿಂದ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ವಿಷಯ 
ತೃಷ್ಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಧೀರ ಜೀವಿಯೆಂದು” ನವರತ್ನರು ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಬ್ಬಣ್ಣನೂ ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ “ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿಗಳಾದರೆಂದೇ ನನ್ನ ಭಾವನೆ” - 
೦ದಿದ್ದಾರೆ ಮಾಸ್ತಿ. 


ಯಾರಿಗೂ ಒಂದು ಕೆಟ್ಟ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳದೆ. ಯಾರಿಂದಲೂ ಒಂದಿಷ್ಟನ್ನೂ 
ಕೆಂದು. ಕೇಳದೇ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕುಂದುಕೊರತೆ ಎಂಬ ವ್ಯಥೆಯನ್ನು ಕಾಣದೆ 
ರ್ಥದಾ ಶಾಂತಭಾವದಿಂದ ದೇವರ ಧ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಇದ್ದವರು ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳಲ್ಲದೆ 
ನು ಕ 


ಲಾ ಕಾಯಿ 
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ಶಾಮಣ್ಣ ಮಕ್ಕಳೊಡನೆ ವುಗುವಾಗಿ ಆಡಿ ನಗುವನು. ವಿನೋದದಿಂದ ಮಾತ 
ಬಲ್ಲನು. ಆದರೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹಾಗಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಸುಬೇದಾರರ ಮಗಳ ಮ. 
ಭಾವನೆಗೆ ಮನಸೋತನಲ್ಲದೆ, ಹೆರವರ ಮನೆಯ ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಒಟ 
ಕೆಲಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಪುಠ ಹೇಳಿಕೊಡುವದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಆತನ ಸಂಪ 
ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ, ಸಂಸಾರಿಗರೊಂದಿಗೆ ತೀರ ಕಡಿಮೆ. ಈ ಸಂಪರ್ಕವನ್ನು 
ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ. 


"ಇನ್ನೊಬ್ಬರಿಗೆ ಉಪಕಾರವಿಲ್ಲದೆಯೆ ಹೋಗಬೇಕೇ ? ಉಪಕಾರ ಬೇಡ, % 
ತೀರಿಸುವದು ಬೇಡವೇ ? ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಣ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ತನಗೇ ಕೊ: 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ . ಈ ಸಂಗೀತ ಪಾಠ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡದ್ದಕ್ಕೆ.  ಅಂದರೇನ. 
ಶಾಮಣ್ಣನಿಗಿಂತ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹೆಚ್ಚು ಅಂತರ್ಮುಖಿ, ಚಿಂತನಶೀಲ. ಭವಸ್ತರಕ್ಕಿ 
ಭಾವಸ್ತರದಲ್ಲಿಯೆ. ಬಾಳಿನ ಉನ್ಚಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿಹರಿಸಿ -- ವಿರಮಿಸಿದವ 
ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ ಪರಮಹಂಸನಂತೆ ವ್ಯವಹರಿಸಿವವನು. 


ನವರತ್ನರಿಗೆ ಬೇರೆಡೆಗೆ ವರ್ಗವಾಗಿ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಶಾವ. 
ವೆಂಕುವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಸಲ ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಗಾಡಿಯ ಹಿಂದೆ ಓಡಿ ೩ 
ಕತೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಕುರಿತು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. . ಆದರೆ ಅದ 
ಒಮ್ಮೇಲೆ ಭಾವೊ:ತ್ಕಟ ಮಟ್ಟ ಏರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ “ಮತ್ತೊಂದು ೫ 
ವೆಂದಲ್ಲ ಈ ಸಂಸಾರ ಬಂಧನದ ಮಾಯಾಪಾಶವೇ ಬೇಡವೆಂದು ಸುಬೇ€ 
ಪರಿವಾರದಿಂದಲೆ ಮುಂಚಿನ ದಿನವಿಡೀ ದೂರವಿದ್ದು ಎಲ್ಲೊ ತಲೆಮರೆಸಿಕೊಂ 
ಇದ್ದ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಆ ಪರಿವಾರ ಊರು ಬಿಟ್ಟು ಸ ಮೂರು ಮೈಲು ಹೋದ 
ಓಡಿ ಬಂದು ಲಲಿತೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ತನ್ನ ದೌರ್ಬಲ್ಯಕ್ಕೆ ತ 
ಹಳಹಳಿಸಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಹೋಗುವ ಈ ಸನ್ನಿವೇಶವು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಉ: 
ರಸಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ ದೆ, 


ಇದಿಷು ಫಿ ಶಾಮಣ್ಣ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಾದ ವಿನ್ಯಾಸ. 
2 ತೇ ತಃ 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಉತ್ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ “"ನಾದಯೋಗ'ಪಷೆ: 


ಸಸೆಯುಲ್ಲಾಗಿದ್ದೆ. ಅದು “ದೈನ್ಯದ ತಪಸ್ಸೆ”ಂದೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಗಾ 
ಮೂಲಕ ಸರ್ವತತ್ವಗಳನ್ನೂ ತಿಳಿದುಕೊಂಡನೆಂದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೊನೆಗೆ ಒ: 
ಮಾತು ಬರುತ್ತದೆ 
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ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ತುಸು ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕು. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಮಿಕ್ಕ ಸಂಗೀತಗಾರರಂತೆ 
ಅಲ್ಲ. ಆತ ತೀವ್ರ ಸಂವೇವನಾಕ್ಷಮ ವಿಚುರಪರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಕಲಾವಿದನೆಂಬುದು 
ಓಜ. ಬಮಕಿನ ಚಿಕ್ಕಪುಟ್ಟ ಸಂದರ್ಭವೂ ಅವನಿಗೆ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡಲು 
ದಾರಿ ತೆರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಅನುಭವ ಇಂಟ ಮನಸ್ಸು ಪಕ್ಚವಾಗಿ ಭಾವ ಕಳಿತಂತೆ 
ಆತ ಯೋಗಿಯಂತೆಯೇ ಬದುಕಿದನು, ಯೋಗಿಯಂತೆಯೇ ದೇಹವನ್ನು 
ತ್ಯಜಿಸಿದನು. 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಏಳುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇದು - ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನ ಈ ಮಾರ್ಪುಟಕ್ಕೆ 
ಸಂಗೀತ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಗಿ ಸನ್ಯಾಸಿಯಂತೆ ಆಗಿ "ಪರಮಹಂಸ ನಂತೆ, ತತ್ತ 
ಜ್ಞಾನಿಯಂತೆ ಸಾಧುತ್ವದ ಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನು ? ಸುಬ್ರಮಣ್ಯ 
ಶುಸ್ತ್ರಿಯಾಗುವ ಬದಲು ಆತ ಪಿಟಿಲಿನ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಾದನೆಂಬುವದರಿಂದ ಅವನ 
ಬಾಳಿನ ಮುಂದಿನ ಎಲ್ಲ ಕಟು-ಮಧುರ ಕರುಣ-ದಾರುಣ ವಿಪಾಕವೋ ಪರಿಪಾಕವೋ 
ಒದಗಿ ಬಂದಿತು. ಆದರೆ ಇದೆಲ್ಲ ಅವನು ಸಂಗೀತದಿಂದಲೇ ಜಾ 
ಸಾಧುತ್ವ ವೋ ? ಅವನ ಮಾರ್ಪಾಟಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ರ್‌ ಅಥವಾ ಅವನಿಗೆ 
ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಜ್‌ ಒದಗುತ್ತ ಹೋದ ಸಂಕಟ-ಶೋ 
1೫ಐರಯೋ ) ಪ್ರಶ ಇದು ಸಂಗೀತಯೋಗವೋ ? ದೈನ್ಯದ ತಪಸ್ಸೋ 


೨ ೦್‌ಟ 


ಗ್‌ 


ಕಲಾವಿದನು. ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಲೆಯಿಂದಲೇ ತನ್ನ ಜೀವನದ ಪರಮಸಿದ್ಧಿ 
ಪಡೆಯುವದುಂಟು. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉತ್ಕಟ ಉದಾಹರಣೆ ವಾನ್‌ ಗೋ ಎಂಬ 
ಚಿತ್ರಕಾರ. ಅವನ ಕಥೆಯನ್ನು ಒಂದು ಸಮರ್ಥ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ “ಮೂನ 
ಎಂಡ್‌ ಸಿಕ್ಸ್‌ಪೆನ್ಸ್‌” ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸೆಟಮಾಮ ಬರೆದದ್ದು ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಿದೆ.`' ಕಲೆಯೊಳಗೆ ಪರಮಸಿದ್ಧಿ ಆ ಆತ್ಮದ ಕೃತಾರ್ಥತೆ ಅಥವಾ ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನು 
ಪಡೆಯುವದಕ್ಕೆ ಕಲಾವಿದನು ಆ ತನ್ನ ಒಂದು ವಿವ್ಹಲ ಭಾವಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ 
ಎಲ್ಲ ಸುಖ ಎಲ್ಲ ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನೂ ಹೋಳಿ ಮಾಡಿ ಆ ಕಲೆ ತ*_ಯೊಂದರ ಉಪಾಸನೆ 

ಎಲ್ಲಿಯೇ ಉಪವಾಸ ಬಿದ್ದು ಸಾಯಲು ಸಿದ್ಧ ನಾಗುವದುಂಟು--ಸತ್ಯಾನ್ವೆ ೇಷಣೆಗೆ 
ಸಿದ್ಧಾರ್ಥ ಹೋದಂತೆ. ಬ ತಸ ಭಾಸತೆ ಸೌ:ದರ್ಯೊಪಂಸನೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 
ಮಾಡಿದಂತಿಲ್ಲ. ಅದ್ವಿತೀಯ ಸಂಗೀತಗಾರನಾಗಬೇಕೆಂಬ. ಧ್ಯಾನವೂ ಅವನಿ 
ಗಿದ್ದಂತಿಲ್ಲ.. ಅವನಿಗೆ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ಗೀಳು. ಸಂಸ್ಕೃತದ 
ಓದು ಅವನಿಗೆ ಒಗ್ಗಲಿಲ್ಲ. ಮೂರು ಹುಡುಗಿಯರ ನಂತರ ಹುಟ್ಟಿದ ಒಬ್ಬ 
ಹುಡುಗ ಸಾ ಭಾವಿಕವಾ ಗಿಯೇ ಅತಿ ಮುದ್ದಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ವ 1 
ಅಕ್ಕಂದಿರ ವರ್ಡಸ್ಸಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ತಾನು ಮನೋದುರ್ಬಲ ಸ್ತ್ರೈಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಲ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 
ಅಥವಾ ಹಟವಾದಿಯಾಗಿ ಒರಟು ಗಡಸು ಕಾಣಿಸುವ ತುಂಟ ಗಂಡಸಾಗುತ್ತ್ವಾ 
ತನ್ನ ಸತ್ವವನ್ನೂ ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ. 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಸಂಗೀತದ ಹಾದಿ ಹಡಿಯುವದರಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಮಾದರಿಯ ಹಟ 
ಪ್ರೇರಣೆ ಹೆಚ್ಚಿತ್ತು. ತಾನು ಸಂಗೀತ ಕಲಿತು ಮಹಾರಾಜರಿಂದ ಖಿಲ್ಲತ 
ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬುದೊಂದೇ ಅವನ ಚರಮ ಧ್ಯೇಯವಾಗಿತ್ತು. ಇದು ಒಂ 
ಲೌಕಿಕ ಶ್ರೇಯಸ್ಸು. ನಿಜವಾದ ಕಲಾ ಜೀವಿಯ ಗುರಿ ಅಲ್ಲ. ಆತನ ಸಂಗೀತ 
ಆಸಕ್ತಿಗೆ ಈ ಖಿಲ್ಲತ್ತು ಗಳಿಸುವ ಪ್ರಸಕ್ತಿ ಆಮಿಷದಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿತು. 


ಅವನ ಈ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ತಂದೆ ನಾರಾಯಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರತಿಭ& 
ಬೇಕಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ.. ತಂದೆಯ ಪಿತೃಪಾರಂಪರ್ಯದ ಪುರಾಣದಂತೆ ಮಗನ 

ಸಂಗೀತಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಮಹಾರಾಜರು ತುಂಬ ಮೆಚ್ಚಿ ಶ್ಲಾಘಿಸಿ ಉಡುಗೆ 
ಕೊಟ್ಟು ಖಿಲ್ಲತ್ತಿನ ಭರವಸೆ ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದ್ದರು. ಅಂದಾಗ ನಾರಾಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮಗ ಕೆಟ್ಟು ಹೋಗುವನೆಂದು ಕಳವಳವಾಗಲಿ ನಾಚಿಕೆಯರ್ನ್ನಾ 
ಪಡಬೇಕಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ತಂದೆಯ ವಿರೋಧ ಅಥವಾ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಮುಂ 
ಮಗನ ಹಟವನ್ನು ಹುರಿಗೊಳಿಸುವದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಕಥಾ ನಿರ್ವಹಣೆಯ 
ನೆರವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ತನ್ನ ಮಗ ಏನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ ? ದಿನದ ಬಹುಭ- 
ಎಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಕಳೆಯುತ್ತಾನೆಂಬುದರ ಅರಿವು ಪರಿವೆ ತನಿಖೆ ಏನನ್ನೂ ನಾರಾಯ: 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮಾಡಿದಂತೆ ಇಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತು; ಮಗ ಪುರಾಣಿಕ ನಾಗಲ್ಲೊ 
ನೆಂದು. ಅವರಿಗೆ ಇದೂ ಗೊತ್ತು; ಮಗ ಸಂಗೀತಗಾರನಾಗಲು ಹೆಣಗುತ್ತಿದ 
ನೆಂದು. ಆದರೆ ಆತ ಹಗಲೆಲ್ಲ ವಿದಾ ಸಂಸರ ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೋ, ವೇಶ್ಶೆಯ 
ಮಹಡಿಯಲ್ಲಿಯೋ ಇನಲುಬ್ಬನಾಗಿ ಅಲೆಯುತ್ತ ಕಳೆಯುತ್ತಿರುವನೆಂಬು: 
ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಗೊತ್ತುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಅವರು ಯತ್ನಿಸಿದಂತಿಲ್ಲ ! 


ಇನ್ನು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಸಂಗೀತದ ಸಾಧನೆಯ ಪರಿಯಾದರೂ ಹೇಗೆ ? ಮಹಾರ 
ರಿಂದ ಕಂಠ ಅರ್ಕ 
ದ ಕಂಠ ಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಸುಶ್ರಾವ್ಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸೆ ಪದ 


ಸಾಂ 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನಡುವೆ ಯಾವ ನಿಮಿತ್ತವಾಗಿ ಯಾರ ನಿರ್ದೇಶನದಿಂದ ಗಾಯನ ಬಿಟ 
ಕೇವಲ ಪಿಟೀಲು ವಾದನಕ್ಕೆ ಹೊರಳುತ್ತಾನೆ ? ಲೇಖಕನ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 


ಬದಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅನುಕೂಲವೆಂದರೆ ಆತ ಈ ಮೂಲಕ ವಾನಿಯಾ: 
ತ್ತಾನೆ, ನ ಅಂತರ್ಮುಖನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ನಾಯಕನಾಗಲಿ ಇ: 
ಪಾತ್ರಗಳಾಗಲಿ ಕೇವಲ ಲೇಖಕನ ಸಂದೇಶವಾಹನಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟುವದ: 


ಬದುಕುವ ಇ ್‌ ತ 
ಬದುಕುವದಲ್ಲ. ಪಾತ್ರದ್ದೇ ಒಂದು ಸ್ವಾಯತ್ತತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 





ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಗಾಯಕನಾಗುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಪಿಟೀಲುಗಾರನಾದದ್ದು ಹೇಗೆ ಅಥವಾ 
ಏಕೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಲೇಖಕರು ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಅದೇ ರೀತಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಸಂಗೀತ 
ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಅಪ್ಪತಿಮ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ಪಡೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಲು "ಅವನಿಗೆ ಗುರು 
ಯಾರು ? ಆತ ಕೇವಲ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೇಳಿನೋಡಿ, ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ಸಂಗತಿ ವರೇಕು 
ಗಳನ್ನು ಹಾಕುತ್ತ ತಾಳ ಹಿಡಿಯಲು ಯಾರೂ ಇರದೆ, ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ನೀಲಾ 
ಸಾನಿಯ ಮಹಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಸಹಾಯಶೂರನಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿಯೇ ಅಂಥ 
ಶ್ರೇಷ ಸಂಗೀತಗಾರನಾದನೇ ? ಇಂಥ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 17227೦7158 11೦2 
ಮಾಡುತ್ತ ನವ್ಯ ಸಂಗೀತಗಾರನಾದ ರಾಮ ಐತಾಳನೆಂಬ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಶಿವರಾಮ 
ಕಾರಂತರು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಆದರೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಅಂಥವನಲ್ಲ. ದೇಶೀ, ತೋಡಿ, 
ಶಂಕರಾಭರಣ, ಭ್ರ ರವಿ ಮುಂತಾದ ಅಭಿಜ ಎ 'ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ ಸಂಗೀತಗಾರ. 


ಇದು ಗುರುವಿಲ್ಲದೆ ಫಲಿಸುವ ವಿದ್ಯೆಯೇ ? 


ಹೀಗೆ ಸಂಗೀತ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಎಷ್ಟು ಅವ ಲ. ಅದರಿಂದ 
ಪಡೆಯುವ ಸಾಂತ್ವನೆಯ ಬಗೆಗೂ ಆತ "ಅಷ್ಟೇ ಉದಾಸೀನ. ಮನಸ್ಸು ಕಲಕಿ 
ಕದಡಿ ಉದ್ದಿಗ್ನವಾದಾಗ ರೋಸಿಹೋದಾಗ ಆತ ಸ ತದಲ್ಲಿ ಸಸ್ಯ ಕಂಡ 
ಒಂದೂ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನೂ ಕಾದಂಬರಿಯು ಚಿತ್ನಿ 1 ಮುಂಬಯಿಯ ಸಾಹುಕಾರನ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟರಮಣನು ಛೇಡಿಸಿದಾಗ, ದೇವರ ಸಂಗೀತ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ, 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕಲಿಸುವಾಗ ಒಮ್ಮೆ ಲಹರಿಬಂದು ಆತ ದಿವ್ಯವಾಗಿ ಪಿಟೀಲು ಬಾರಿಸಿದ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರೇರಣೆಯೇ ಬೇರೆ--ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ 
ಆವೇಶ. ಪ್ರದರ್ಶನದ ಮೋಹ ಅಥವಾ ಮನಸ್ಸಿನ ಹಿಗ್ಗು. ನಿಜವಾಗಿ ಆತನ 
ಕಲಕತ್ತೆ (ಕಲಿಕತೆ)ಯ ಜೀವನ ಮುಗಿದ ಮೇಲೇಯೇ ಅವನ ಸಂಗೀತಮಯ- 
ವೆನ್ನಬಹುದಾದ ಬದುಕು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕಲಕತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಆತ ೩೦ ವರ್ಷ ಬಾಳಿದನು. -. ಕೌಟುಂಬಿಕ ದುರಂತಗಳಿಗೆ 
ಒಳಗಾಗಿ ವಿರಕ್ತನಾಗಿ ಹೊರಟೆದ್ದು ಬರುವ ತನಕವೂ ಕೌಟುಂಬಿಕದ ವಿಪ್ಲವದ 
ಥಯ ಯೇ ಹೊರತು ಕಲಾವಿದನ ತಪಸ್ಸಿನ ಕತೆಯಲ್ಲ. ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 

ದೆತಾಯಿಗಾಗಿ, ಹೆಂಡತಿಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಆತ ಬದುಕಿದ್ದನೇ ಹೊರತು ಸಂಗೀತಕ್ಕಾಗಿ 
ಕ್‌ ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಬ್ಯ ಇನಕ್ಸಾಸ್‌ಿ ಪ್ರಾವೀ ಣ್ಯದ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಪಿಟೀಲು ಅವನ ದೇಹದ್ರೆ ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿತ್ತು. ಜೆ ಸಂಗೀತ 
ಅವನ ಬಾಳಿನ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾದಂತೆ ಇಲ್ಲ! ತಂದೆಗೆ ರುಚಿಸಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲವೆಂದು, 


*್‌ 


ಅದೊಂದು. ನೀಚಾನ್ನವೆಂದು : ಆತ ವೇಶ್ಯೆಯರಿಗೆ ಸಂಗೀತಪಾಠ 


ೌರೀಶ ಕಾಯಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪ ಗೌರೀ '" 


ಹೇಳಲು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ. ಹೆಂಡತಿಗೆ ಸುಖವಿಲ್ಲ, ಮಗನಿಗೆ ಮೊಸರಿಲ್ಲವೆಂದು « 
1 ಜನನಿ ಹ | 
ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ದೇಶಾಂತರಕ್ಕೆ ಸಕುಟುಂಬ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟ. ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ವ್ಯಥೆ: 
ಆನನಿಗೆ ತಾಯಿಯಿಂದ ದೂರವಾಗಲು ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತದೆ. ಅವನಿಗೆ ಸಂಗ 
ಒಂದು ಯೋಗವಲ್ಲ, ಬರೆ ವಿನಿಯೋಗ. ಕಲಕತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪಾಠ ಹ 
ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿ ಮಡದಿ ಮಕ್ಕಳಿಗಾಗಿ ಸುಖವಾಗಿ ಮನೆ ಮಾಡಿಕೊಂ 
ಇರುವುದಕ್ಕೆ ಆತ ತನ್ನ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು “ಅರ್ಥಕರಿ”ಯಾಗಿ ಉಪಯೋ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 


ಕಲಕತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಸಂಪಾದನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ಅವನ ಪ್ರ ಚಾ ಅಸೂಯೆ ಪಡುವವರು ಇದ್ದರು. ಆಡ್ಮ್ದರಿಂದ ಆತ ಹೆಃ 
ಕಾಲ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಮಕ್ಕಳೊಂದಿಗೆ ಆಟವಾಡುವದರಲ್ಲಿ ಯೆ (ಸಂಗೀತ ಸಮಾಧಿಯ 
ಅಲ್ಲ !) ಹತ ತ್ತಾನೆ. ಇದ್ದುದೆಲ್ಲವ ತೊರೆದು ಇಲ್ಲದರ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿಯ 
ತವಕ ಕಲಾಜೀವಿಯದು. ಅಂಥ ಒಂದು ಭಾವಾವೇಶದ ನಿರ್ಭರತೆ ವಿವ 
ಕಲೆಯ ಕುರಿತು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಲ್ಲಿ ಅವನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಬದುಕು ಉಧ್ನಸ್ತವ 
ಕಲಕತ್ತೆಯಿಂದ ಕಂಬಿ ಕೀಳುವ ತನಕವೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಇಲ್ಲ. ಮುಂದೆಯ 
ಆತ ಸಂಗೀತವನ್ನು ದೇವರ ಸೇವೆಗೆ. ಬಳಸುವನೇ ಹೊರತು ಸಂಗೀತವ 
ದೇವರ ಸೇವೆಯೆಂದು ಬದುಕುವದಿಲ್ಲ. 


“ನನ್ನ ಪ್ರಾಣ ತಲ್ಲಣಿಸುತ್ತದೆ.. ಈ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲ ಇನ್ನೂ ಇದಕ್ಕೆ ಉಪಶನ 
ಮಾಡಿಕೊಳ ಬೇಕು.” ಎಂದಾಗಲೂ “ಉಪಶಮನ ಎನ್ನುವದು ದೇವಸ್ಥಾ ನದ 
ಕುಳಿತು ವರ ಧ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತ ಇಲ್ಲಿಯ ಯೋಚನೆಗಳನ್ನು ಭುರೆಯುಷ' 
ಶಕ್ತಿಕೊಡೆಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವದು.” ಆ ಶಕ್ತಿ ದೇವರು ಅವನಿಗೆ ಧಾರಾಳವ 
ಕೊಟ್ಟಿ ಸ ಸ್‌ ಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲ ತನ್ನ ತಲ್ಲಣವ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಹಿಟೀಲು ವಾದನದಲ್ಲಿ ತಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಡವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು. ೯ 
ಕೊನೆಗೆ ನಾದಯೋಗಕ್ಕಾ ಗಿ ಸರ್ವಸ ್ವಸ್ವಕ್ಕೆ ನೀರು ಬಿಡುವದರ ಬದ 
ಆತ ಸಂಸಾರದ ಬಗೆಗೆ ಉಂಟಾದ ಅತಿ ವಿರಕಿ ಬ್ಲ ಉಲ್ಬಣದಿಂದ ನಿರಹಂಃ 
ಯಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲದಿಂದ ಸಂಗೀತದ ಜಂಭವಾದರೂ ಗೆ ? ಎಂಬ ಹಟಔಓ 


ಜವೆ ನೀರಿಗೆ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಆತ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಲೋಗ ಆದುದ 
ವಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಕ್ರಿಯೆಯೇ ಸಾಕ್ಷಿ !. 


ಹು. ತುಂಬ ಹೃತ್‌ಸ್ಪರ್ಸಿ, ಲಲಿತೆ ತನ್ನ ಕೆನ್ನೆಗೆ ಹೊಡೆದ ಸುಬ್ಬ£ 
ಟಾಜ್ನ್ನು ಮುತ್ತಿಟ್ಟ ಸನ್ನಿವೇಶದಷ್ಟೆ ಷ್ಟೇ ಹೃದಯಂಗಮ. ಆದರೆ ಈ ವ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಂನ್ಯಾಸನಾದಯೋಗಿಯ ಲಕ್ಷಣವೇ ? - ಈ ಬಗೆಯ ತ್ಯಾಗದಿಂದ ಆತ 
ಹಿಂದೆಂದೂ ಅಳದಷ್ಟು ಬಲವಾಗಿ ಅತ್ತುಬಿಟ್ಟ. ನಿಜವಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ಆಮೇಲೆ 
ಹುಚ್ಚೇ ಹಿಡಿಯಬೇಕಿತ್ತು, _ ಬಾಳಿನ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಇದ್ದ ಒಂದೇ ಆ ಲಂಬನವು 
ಕೈ ತಪ್ಪಿ ತೇಲಿಹೋದ ಮೇಲೆ. 


ಶಾಮಣ್ಣನಂತೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನೂ ಮನುಷ್ಯದ್ವೇಷಿಯಾಗದೆ, ಡೈಯೋಜನಿಸನೋ 
ಥೈಮನನೋ ಆಗದೆ ರಾಗದ್ವೇಷರಹಿತ ವಿಷಯ ವಿತೃಷ್ಟ್ಠೆಯ ಜ್ಲಾನಿಯೋ 
ಯೋಗಿಯೋ ಆದದ್ದು ಸತ್ಯ. ಆವರೆ ಅದು. ಪಾಕಗೊಂಡ ಭಟ್ಟಿ. ಅವನ 
ಬದುಕಿನ ಅನರ್ಥ ಪರಂಪರೆಯು ಅನುಭವ ಹೊರತು ಸಂಗೀತ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲ. 
ಅವನು ಜ್ಞಾನಿಯೂ ಆದಂತೆ ಒಂದು ದೇವದತ್ತ ಅದ್ಭುತ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಇತ್ತು, ಇಷ್ಟೇ ಅನ್ನಬಹುದು. 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣನು ಗಾಯನ ಬಿಟ್ಟು ವಾದನಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದದ್ದು ಏಕೆ ? ಅದೂ ಅವನ 
ಹೃದಯದ ಮೂಕತೆಯ ಪ್ರತೀಕ. ಸೊಗಸಾದ ಶಾರೀರವಿದ್ದ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನು (ಅದು 
ಒಡೆದು ಕೇಸರಗೊಟ್ಟ ಸಮಾಚಾರವಿಲ್ಲ) ತಂತುವಾದ್ಯ ಒಂದನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಂಡು 
“ಮರಳಸಿದ್ದನ ಮಾಯಾಕಿನ್ನರಿ' ಯಂತೆ ಅದನ್ನು ಪ್ರತಿಭೆಯ, ಹೃದಯದ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು ಅಷ್ಟೊಂದು. ವಿಶದವಾಗದ 
ಒಂದು ವಿಸಂಗತಿ. 


ನ್ನು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಉತ್ತರೋತ್ತರ ವಿರಕ್ತಿ ಉಪರತಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣಗಳು ಎರಡು. 
ದೇಶದಿಂದ ಸ್ವಜನರಿಂದ-ಸ್ವಭಾವದಿಂದಲೇ ಅನ್ನಿ ಬೇಕಾದರೆ - ಓಡಿ ಹೋಗಲು 
ಚ್ಹಿದ ವಿಯೋಗ-ವಿರಹಗಳ ಈ ವಿವ್ಣಲತೆಗೆ ಕಾರಣಗಳೆಂದರೆ ಒಂದು ಅವನ 
ಂತರಿಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ, ಆತ್ಮದ ಪ್ರಕೃತಿ ಇನ್ನೊಂದು ಅದರ ವೇದನೆಯನ್ನು ಒಂದೇ 
ಮನೆ ತೀವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತಲೆ ನಡೆದ ಬಾಹ್ಯ ಘಟನಾವಳಿಗಳ ಆಗಂತುಕ ಪ್ರಚೋದನೆ. 
ವನ ಪ್ರಕೃತಿ ಸಂತೋಷವಾಗಿರತಕ್ಕ ಪ್ರಕೃತಿ ಅಲ್ಲ. ಜನರಲ್ಲಿ ಅವನು ತೀರ 
ಸಾಧ್ಯವಾದ ಒಳ್ಳೆಯತನವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವನು. ಇಂಥ ಸ್ವಭಾವದವರಿಗೆ 
ೂರ್ಯನು ಸಾಕಷ್ಟು ತೇಜಸ್ವಿಯಲ್ಲ; ಗಾಳಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಹಗುರಲ್ಲ (ಆದರೆ ಈ 
ಗೆಯ ಅವನ ಸ್ವಭಾವದ ಅಂಶ ಸ್ಫುಟವಾಗುವಂಥ ಯಾವ ಪ್ರಸಂಗವೂ 
ಇದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ಸಿತವಾಗಿಲ್ಲ, ಲೇಖಕರ ಭರವಸೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಈ ಮಾತನ್ನು 
ಪೃಬೇಕಾಗಿದೆ.) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಗ್ರ / ೧೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 


ಮೈಸೂರೇನು, ಕಲಕತ್ತೆ ಏನು, ಅವನಿಗೆ. ಜನ “ಸರಿಹೋಗಲಿಲ್ಲ'. ಅಲ್ಲಿ 
ಎಲ ಅದೇ ಅಸೂಯೆ, ಅನಾದರ ಅಸಹನೀಯ ಪ್ರಪಂಚ. (ಆದರೆ ಹೀಗಿ 
ಆತ ಕಲಕತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕರು ಮೆಚ್ಚೆ ಅಲ್ಲಪ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಕಚೇರಿಗಳ ಏರ್ಪಾ॥ 
ಸಲ. ಹಣ ಶೇಖರಿಸಿ ಐದಾರು ತಿಂಗಳುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ನೀಲಾಸಾನಿಯ ಸಾಲವ 
ರಿಸಿ ಸುಖವಾಗಿಯೆ ೩೦ ವರ್ಷ ಬಾಳಿದನು. ಜೀವನಕ್ಕೆ ಯಾವ ವಿಧ 


ಯೋಚನೆಯೂ ಇಲ್ಲದಂತಾಯಿ ತು .) 


(೧9 


ಇನ್ನು ಬಾಹ್ಯ ಕಾರಣಗಳೆಲ್ಲ ದೈವಾಯತ್ತ; ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಪ್ರಭಾ: 
ಬಲಿಷ್ಟವಾಯಿ ಗೇ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಚರಿತ್ರವನ್ನು ರೂಪಿಸುವದರಲ್ಲಿ ಅವೆಲ್ಲವು « 
ಜ್‌ ಲೋಕಕ್ಕೆ ದಾಳಿಯಿಕ್ಕಿ ಅವನ ಎದೆಯನ್ನು ಒಡೆದವು. ಮೊದಲ: 
ದಾಗಿ ಅವನ ಸಂಗೀತ ಸಾಧನೆಗೆ ತಂದೆ ಪ್ರತಿಕೂಲ, ತಾಯಿಯಂತು ವೈ ರಿಂ 
ಸೊಸೆಯನ್ನು ಕಾಡಿದಳು. (ಮಾಸ್ತಿಯವರು ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವ ಸಹಜ: 
ಅನುಕಂಪೆಯಿಂದ ಆಕೆ “ತಿಳಿಯದ ಹೆಂಗಸು' ಎಂದು ಓದುಗರಲ್ಲಿ ಅವಳ ಪರ 
ಸಮರ್ಥನೆ ಮಾಡಿದಂತಿದೆ... ಆದರೆ ಯಜವರಾನಿ ಹಾಗೆ “ತಿಳಿಯದ'ವಳಾಗಿ! 
ಆಕೆ ತೀರ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಮನಸ್ಸಿನ ಸಣ್ಣ ಬುದ್ಧಿಯ ಹೆಂಗಸಾಗಿದ್ದಳು. ಆದರೆ 
ಅವಳ ಪಾತ್ರದ ವಿಶ್ಣೆ ಕ್ಲೇಷಣೆ ಪ್ರಸ ತವಲ್ಲ) “ಮಜಮಾನಿಯ ದೌಷ್ಟ್ಯ ದೌಒ 
ವಲ್ಲವೆಂಬುದು ಅಡಿಗಡಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಬಳ್ಳಿಯಿಂದ ಕಾಯಿ ದೂರವಾಗು 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ತಾಯಿಯಿಂ ದ ದೂರನಾಗುತ್ತಾನೆ. - ಊರಿನಿಂದಲೂ ೫ 


ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ “ “ಮಹಾನಿಷ್ಯಮಣ?” ಕ್ಕೆ ಮಿಕ್ಕ ಸಂಗತಿಗಳಿಗಿಂತ ತಾಯಿ: 
ಹೆಚ್ಚು ಕಾರಣ. 


ನಂತರದ ಆಘಾತ ಆಳುವ ಮಹಾಪ ಕ್ರಭುಗಳ ನಿಧಾನದಿಂದಾಗಿ ಖಿಲ್ಲತ್ತಿನ ಆಶೆ 
ದದ್ದು. ಅವನ ಈ ರಾಜಾಶ್ರಯದ ಡೇರೆಯ ಮೂಲಸ ಸಂಭ ಕಳಚಿ ಬಿದ್ದುದ 
ಮಾನಸಿಕ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಕ್ಕೆ ತಂದೆಯ ಆರ್ಥಿಕ ಕಾರ್ಪಣ್ಯ ಕೂಡಿತು. ಮನೆ ಆ 
ಮನೆಯಾಯಿತು. ಆ ಮೇಲೆ ಕಲಕತ್ತೆಯ ೩೫ ಪ ತೀಬಗನ ವಾಸದಲ್ಲಿಯೂ 

ಬದುಕು ಅರ್ಧ ಸುಖ ಅರ್ಧ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆಯಿತು. ಮನೆ ಬಿಟ್ಟು ವನವ 
ಹೊರಟಾಗಲೆ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಲಲಿತೆಗೆ ಗರ್ಭಸ್ರಾವವಾಯಿತು. ಕಲಕತ್ತೈದ 
ಅವಳಿಗೆ ಒಂದು ಹೆಣ್ಣು ಮಗು ಆಗಿಹೋಯಿತು. ಮುಂದೆ ಇದ್ದಕ್ಕಿಃ 

ಹಿರಿಯ ಮಗ - ಯಾರಿಗೆ ಮೊಸರು ಉಣಿಸುವಂತೆ ಆಗಬೇಕೆಂದು ಸು 
ಕಲಕತ್ತೆಗೆ ದೇಶಾಂತರ ಮಾಡಿದ್ದ ನೊ ಅವನೇ-ವಿಷಮಶೀತ ಜ್ವರಕ್ಕೆ ಬಲಿಯಾ೩ 


ಸು 
ಬ ಣ್ಣನ ಕಷ್ಟ ಪ್ರಕೃತಿಗೆ ಮಗನ ಸಾವು ವಿಪರೀತ ಪೆಟ್ಟು ಕೊ. 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯಿಣಿ 


ಆಮೇಲೆ ಐದಾರು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುನಿಂತ ೯ ವರ್ಷದ ಮಗಳು ಹೀಗೆಯೇ 
ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನಮಾಡುವಾಗ ಬಳಿದು ಹೋದಳು. ಇವೆಲ್ಲ 
ಆಘಾತವು. ಎಂಥ ಪತಿಭಕ್ತಿ ಗೌರಿಪೂಜೆಗಳ ಸಾಂತ ವನೆಯಿಂದಲೂ  ಲಲಿತೆಗೆ 
ಸಹಿಸದಾಯಿತು. ಆ ಸಾಧ್ವಿಯೂ ಆರೇಳು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಯಿಲೆಯಲ್ಲಿ ತೀರಿ 
ಕೊಂಡಳು. 


ಹೀಗೆ “ಕಾಗೆ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ ನೆನೆದ ಹಾಗೆ” ದುಃಖ ಶೋಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನೆನೆದುದಾಯಿತು. ಎಂಥ ಕರುಳು ಮಿಡಿಯುವ ಉಪಮೆ ! ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಪಕ ಉಪಮೆಗಳ ಔಚಿತ್ಯ ಪರಿಷ್ಕರಕ್ಕೆ ಮಾಸ್ತಿ 
ಯವರೇ ಕಾಲಿದಾಸರು ! ಈ ಒಂದು ಉಪಮೇಯಿಂದ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ವಾಗಿ ಅನುಭವಿಸಿದ ಈ ಬದುಕಿನ ಅರ್ಥಹೀನ ವಿಧಿಯ ವಿಕಟವಿಲಾಸದಲ್ಲಿ 
ಸಿಲುಕಿ ತೊಳಲಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನಿರುಪಾಯತೆ ಅಸಹಾಯತೆ ಪೂರ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ದೈವವೆನ್ನಿ, ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಪಾಪವೆನ್ನಿ ಇದನ್ನು ಎದುರಿಸುವ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಧೀರೋದಾತ್ತ ನಾಯಕನಲ್ಲ. ಹಟವಾದಿಯಾದರೂ ಏಕಾಕಿಯಾದ 
ಭಾವಜೀವಿ ಮಾನವ. ಆತ ಮನೆ ಬಿಟ್ಟದ್ದೂ ಸಂಗೀತದ ಸಿದ್ಧಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ತನ್ನ 
ಮಡದಿ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಹಾಲು ಮೊಸರು ಸುಖ ಸೌಕರ್ಯ ಸಿಗುವಂತೆ ಒಂದು ಉಪ 
ಜೀವಿಕೆಯ ಶೋಧಕ್ಕಾಗಿ. ಅಲ್ಲಿ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದದ್ದರಲ್ಲಿ ಸುಖಕ್ಕಿಂತ ದುಃಖವೇ 
ಹೆಚ್ಚು. ಅವನ ಬಾಳೊಂದು `ದೈನ್ಯದ ತಪಸ್ಸಾ'ಯಿತು. ಇದು ಬಾಳಿನ ಅಸಂಗತ 
ನಿರರ್ಥಕತೆ (&1[ 806187) ಒಂದು ವ್ಯಂಗ್ಯವಾದ ಭಾಷೆ. ಕಣ್ಣೀರಿನಲ್ಲಿ 
ಬರೆದಂತೆ. 


ಈ ತಪಸ್ಸಿನ ಫಲವೇನು ? ಒಟ್ಟಾರೆ ಹಟವಾದಿಯಾದ ಅಂತರ್ಮುಖಿಯಾದ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಕಠಿಣ ಮನಸ್ಸೂ ತನ್ನನ್ನೆ ಅರಿಯದೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೃದುವಾಯಿತು. 
ಅಂದರೆ ಕಲೆಯು ಕೊನರಿ ಅರಳಲಿಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿ ಯೋಗ್ಯ ಭೂಮಿ ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಂಡಿತು. 
ಅವನ (ಎದೆಯ ಒಕ್ಕಲಿಗ ಯಾರು ?) ಈ ಹೃದಯ ಕೃಷಿ ಯಾರಿಂದ 
ನೆರವೇರಿತು ? 


ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಒಂದು ಜೀವಾಳದ ಸೂತ್ರವನ್ನು ಆಡಿದ್ದಾರೆ. 
“ಮನುಷ್ಯ ಆಯಸ್ಸನ್ನು ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ಕಳೆಯಬಹುದು. ಅವನು ಕಷ್ಟ 
ಪಡಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ. ಕಷ್ಟವಿರುವದೆಲ್ಲ ಸರಿಯಾದ ರೀತಿಯನ್ನು ಹುಡುಕುವುದರಲ್ಲಿ”. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 
ಈ ರೀತಿಯನ್ನು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಕಲಿತದ್ದು ಯಾತಶರಿಂದ ? ಸಂಗೀತದಿಂದಲೇ 
ಅಲ್ಲವೇ ಅಲ್ಲ. ಅವನ ಬಾಳನ್ನು “ತಿದ್ದಲು ಬಂದ ದೇವಿಯ ಅವತಾರ' ಲಲಿ 
ಲಲಿತೆ ಕಲಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಪಾಠ ಚಿತ್ತದ ಏಕಾಗ್ರತೆ. . ಈ ಒಂದು ತಪಸ್ಸು - ಯ 
`ುಷಿಗೂ ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲದ್ದು. ಇದರಿಂದಲೆ ಜೀವನದ ಸಮಸ್ತ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ: 
ಸಾಧಿಸಿ ಬಿಡುವದು ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಸಾಧ್ಯ... ಆ ಸಾಧನೆ ಆಕೆಯನ್ನು ನೋಡಿ, ಕಳೆ 
ಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ನೆನೆದು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಕಲಿತು ಪಳಗಿಸಿಕೊಂಡನು. ಲಲಿತೆಯು 8 
ಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಗಂಡನನ್ನು ದೇವರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಆರಾಧಿಸ. 
ಅವನನ್ನೂ ದೇವತ್ವದ ಹಾದಿಗೆ ಹಚ್ಚಿದಳು. 


ಮಗ ಸತ್ತಾಗ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಲ್ಲಿ ದೇವಭಕ್ತಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಬಾ 
ಸುಖ-ಶಾಂತಿ-ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ, ಲಲಿತೆ ಆಗಿದ್ದಳು. ಅವ 
ತೀರಿ ಹೋದಂದಿನಿಂದ “ಅವಳು ನಂಬಿಕೆಯನ್ನಿಟ್ಟ ದೇವರಲ್ಲಿ ತನಗೂ ೭ 
ಉಂಟಾಗುವದಾದರೆ ಆಗಲಿ” ಎಂದು ಆತ ಯಾತ್ರೆಗೆ ಹೊರಟನು. 


ಈ ಯಾತ್ರೆ ಬಾಳಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ಅವನ ಸಾಧನೆ. ಆತ ಸಂಸಾರದಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆಯ 
ಸಾಧಿಸಲು ಹೆಣಗಿದನು. - ಕೊನೆಗೆ ಅನಿಕೇತನ ಪರಮಹಂಸನಾಗುವ ತನಕ 
ಮನೆಯಿಂದ ಓಡಿದ, `ಕಲಕತ್ತೆಯಿಂದ ಓಡಿದ, ಸುಬೇದಾರರಿಂದ ಓಡಿದ, ಹ 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆತ ತನ್ನಿಂದ ತಾನೇ ದೂರವಾಗಲು ಪಾರಾಗಲು ಓಡುತ್ತಿಃ 
ಹೆಂಡತಿ ಸತ್ತ ಮೇಲಂತೂ ಪ್ರಿಯೆಯ ವಿರಹದಿಂದ ಅವನಿಗೆ ಜಗತ್ತೇ ಘೋ 
ರಣ್ಯವೆನಿಸಿತು. - ಭವಭೂತಿ ರಾಮನ ಕುರಿತು ಹೇಳುವಂತೆ ! 


ಬಾಳಿನ ಕುರಿತು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ತಲುಪಿದ ತೀರ್ಮಾನವೇನು ? “ಜೀವನವೆನ್ನುವ 
ಸಭಿಕರಿಗೇ ವೇಷಹಾಕಿ ಕಾಣಿಸುವ ಬಯಲಾಟ. ಬಾಳಿನ ಅಸಂಗತತೆಯ 
ಇದಕ್ಕೂ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ತೋರಿಸುವ ರೂಪಕ ಬೇರೆ ಯಾವುದಿದೆ ? ಇ 


ಬಯಲಾಟದ ರೂಪಕವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಮುಂದೆ ಇನೂ ಮಾವಿ: 
ವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


“ನಾವು ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯನ ವೇಷ ಹಾಕಿ ದೊ 
ಮನುಷ್ಯನೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ಚಿಕ್ಕ ಮನುಷ್ಯನ ವೇಷ ಹಾಕಿ 
ಜ್‌ ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ. ..೬೬೬. ಚಿಕ್ಕ ಮನುಷ್ಯನ ವೇಷದವನು 
ನಡೆಯದಿದ್ದರೆ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯನ ವೇಷದವನಿಗೆ ಕೋಪ. ಆದರೆ ನೋ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಜವಾನ ಪಾರ್ಟಿನ ಜೀವಂಡರಾಯ ರಾಜಾಪಾರ್ಟಿನ ರಂಗರಾಯನಿಗೆ ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಂತೂ ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಬೇಕು; ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಾಗಲೋ ? ಆಗಲೂ 
ದಾಸೋಹ ಎನ್ನಬೇಕೆ ? ಒಂದೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಏನಾಗುತ್ತದೆಂದರೆ, 
ರಂಗರಾಯ ಇನ್ನೂ ನಾಟಕದಲ್ಲೇ ಇರುತ್ತಾನೆ, ಜೀವಂಡರಾಯ ಹೊರಗೆ 
ಬಂದಿರುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ತೊಂದರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಆಗಿದ್ದು ಅದೇನೆ. 


ಬಾಳಿನ ಅರ್ಥ ಶೂನ್ಯತೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಸಹಾಯತೆ ಎದುರಿಸಿದಾಗ ಆಗುವ 
ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಕರ್ಮಕಥೆ ಇದು. ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಕೇವಲ ತನ್ನ 
ಮೂಗಿನ ನೇರಕ್ಕೆ ನಡೆದಂತೆ ಆಯಿತೆ ಹೊರತು ಇತರರ ಕಷ್ಟ ಕ ಸುಖವನ್ನು 
ಯೋಚಿಸಿ ನಡೆದುಕೊಂಡ ಹಾಗೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ತಾವು ಕೆಟ್ಟವರಾದರೇನು ? ತಾವು 
ಒಳ್ಳೆಯವರಾಗದಿದ್ದರೆ ಏನು ? 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನ ಈ ಏಕಾಕಿತನ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅದೂ ಭಾವಜೀವಿ 
ಅಂತರ್ಮುಖಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ - ಮೂಲಭೂತ ಅಸಹಾಯತೆ ಅಗತಿಕತೆಯನ್ನೇ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಅದರಿಂದ ಏಳುವ ಅಂತರಂಗದ ತುಮುಲ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಪಿಟೀಲು ಮಿಡಿಯುವ ದೀನಸ್ವರದ ಶ್ರುತಿಯಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ 
ಆತನ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಉತ್ತಾನತೆ ಉಕ್ಕೇರಿ ಬರುತ್ತದೆ. ವಿರಹ, ಕಾತರ, 
ವಿಹ್ವಲತೆಯು ಮೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಕುರಿತು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅನ್ಯಾದೃಶವಾಗಿ 
ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. (ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ವಿಸಂಗತ ಕಲ್ಪನೆ ಅಪಸ್ವರದಂತೆ 
ಬಾಧಿಸುತ್ತದೆ,) ಆತ "ನಾ ವಿರಹೆ ತವದೀನಾ' ಎಂಬ ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ ರಾಧಾ 
ವಿರಹದ ವಿಲಾಪಿಕೆಯನ್ನು ಪಿಟೀಲಿನಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದನೆಂಲ ವರ್ಣನೆ ದಿವ್ಯವಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ದೇಶೀ ತೋಡಿಯ ಸ್ವರ ಸಂಚಾರದಲ್ಲಿಯೇ ಅಂಥ ದೈನ್ಯ, 
ಕರುಣ, ರಮ್ಯ, ಆರ್ತತೆ ಇರಲು ಶಕ್ಕವೇ ಹೊರತು, ಅದು ವಾದನಕ್ಪಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪದ್ಯವೆಂದೇ ಅರ್ಥಕೊಡಲಾರದು. ಪಿಟೀಲಿನ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದೊಂದು ಗತ್ತು. ಸ್ವರ ಪ್ರಸ್ತಾರ, ಆ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪದ್ಯಗಳ 
ರಚನೆ ಶಕ್ಕ. ಸಾವಿರ ಹೇ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಆ ಗತ್ತು ಆ ಧಾಟಿ ಮೂಸಲಾಗಿಲ್ಲ-- 
ರಾಷ್ಟ್ರಗೀತದ ಧಾಟಯಂತೆ, ಅಂದಾಗ ಮುಂಬಯಿಯ ಸಾಹುಕಾರದಿಗೆ ರಾಧೆಯ 
ವಿರಹ ವೃಥೆಯೇ ಆದದ್ದು ಹೇಗೆ ? 


ಅಕಿಂಚನನಾಗಿ ಅನಿಕೇತನನುಗಿ ದಿನದಿಂದ ದಿನಕ್ಕೆ ತತ್ಕಾಲೋಪ ಜೀವಿಯಾಗಿ 
ದುಕುವ ವ್ರತವನ್ನು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಆಯ್ದು ಕೊಂಡನು. ನಂಜನಗೂಡನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ೂರೆಯಪುರವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡನು. ಈ ಹೆಸರುಗಳೇ ಸಾಂಕೇತಿಕವೆನ್ನಿಸುವಂತಿವೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ: 

ಪಂಚವೆ. ನಂಜನಗೂಡೂ, ಅದನ್ನು ತೊರೆದು. ತಟಸ್ಥವಾಗಿ ಉಳಿಯ 

ಅವಸ್ಥೆಯೇ ತೊರೆಯಪುರ ಅಥವಾ ನಮ್ಮ ಈ ಬದುಕು ತೊರೆಯಲ್ಲಿ ಓ 

ಪ್ರರ. ಎಂದು ಬಳಿದು ತೇಲಿ ಹೋಗುವದೋ ನೇಮವಿಲ್ಲ ! ಅಲ್ಲಿಯೂ ಅವ 

ಬದುಕಿದ್ದು. ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ. ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮರದ ಕೆಳಗೆ, ಸತ್ತದ 
೦ಎ ೧೧ 


ಅಲ್ಲಿಯೇ. 


(೩. 


ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ ಮೊದಲು ಚಿಂತೆ ಆಮೇಲೆ ಬೇಸರ, ಅತಿ ಘೊ 
ಜೇಸರ. “ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ದೈನ್ಯರಸ ತಟಾಕದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಸಣ್ಣರಂಧ್ರವ 
ಕೊರೆದ ಹುಡುಗ”ನಂತೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ. ಇಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಕೊನೆಗೆ ಭಗವಂರ್ತ 
ಅನನ್ಯ ಶರಣಾಗತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಒಯ್ದ ಆ 
ಬದುಕಿನ ರೀತಿಯೇ ಮುಖ್ಯ. ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನ ಪಿಟೀಲು ಅವನ ಮೋ, 
ಸಾಧನವಾಗಿಲ್ಲವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಕಲಕತ್ತೆಯಿಂದ ಹೊರಟಾಗ “ಎಲ್ಲಿಗೆ ?” ಎಂದು ಸ್ಟೇಶನ ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಕೇಳಿದ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ ಕೋಪ ಬರುತ್ತದೆ, ನಗುವೂ ಬರುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಮುಂಬ 
ಯಿಂದ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ಮನೆಯ ಕಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಠ 
ಮನೆ ಮಂದಿಗೆ ತಾನು “ಪರಸ್ಕಳ” ಎಂದು ಆತ ಹೇಳಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಇದು 
ಅನುಭವಿಸಿದ ಪರಕೀಯತೆಯ ಪರಮಾವಧಿ. ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ ತ ನವರಸ 
ಸುವ ಮನಶ್ಚಿತಿ ್ಯನಷ್ದಾಗ್ಗಿದ್ದ. ಊರು ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ ಈಪ್ರ ಚವೇ ೇ ಪರಸ್ಕ 
ಪರಶಿವನ ಕ ಓಲಾಸವೇ ಸ್ವಸ್ಥಳವೆನ್ನಬೇಕೆಂದು ಅವನಿಗೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತ ದ 


“ಬೆಳೆದ ಕಡೆ ನಾವೇನು ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತೇವೆಯೇ ? ಜನರಲ್ಲಿ ಬಾಳಿ ಆ 
ಮನ್ನಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ನಮ್ಮ ಜೀವನದ ಬೇರು, ಬೇರೆ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸೇರ 


ಧ್‌ ಎಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದರೆ ಅಲ್ಲಿ' ಸ್ಥಳ. ತಿಳಿದ ಜನ ಇಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಹು& 
ಊರು ಪರಸ ಸಳವೇ. ಶ್‌ 


ಹುಟ್ಟಿದ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ತಂದೆ ಮಗನನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಆ 

ತಾವ 

ಹಂಡತಿಯನ್ನು ತಾನು ಸರಿಯಾಗಿ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ. ಆದಾಗ್ಯೂ ಆ ಊರಿ: 

ಅವನನ್ನು ತಿಳಿದು. ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡ, ಅವನು ತಿಳಿದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ₹ 

ಜೀವ ಬಂದಿತ್ತು. ಅದು ನೀಲಾಸಾನಿ. 

ತ ತ ಜ್‌ 

ಭಳ: - ಸುಬ್ಬಣ್ಣರ ಸಂಬಂಧ, ಅನ್ಕೋನ್ಯ ಯುಣಾನುಂಬಂಧ. ಈ ಕಾಡ 

ಯಲ್ಲಿಯೇ ಅತ ತ ಜರಾ ರಮಣೀಯ ಸಂಗತಿ. ನೀಲಾ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ 
ಣ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ದೇವರೆಂದೇ ಭಾವಿಸಿದಳು. ತೀರ ಹತ್ತಿರ ಸುಳಿದಾಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ದೂರದಲ್ಲಿಯೇ 
ನಂತು ನಡೆದು ಅವನನ್ನು ಆರುಧಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು.. ಅವನು ಕೇಳಿದಾಗ ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ಹಣವನ್ನು ಯಠಾಕೆಂದು ಮರು ಮಾತಾಡದೆ ಆನಂದದಿಂದ ಕ್ಷ ಓತಜ್ಞತೆಯಿಂದ 
ಕೊಟ್ಟವಳು. ಆತ ಕಲಕತ್ತೆಯಿಂದ ಆ ಹಣವನ್ನು ತಿರುಗಿ ಕಳುಹಿಸಿದಾಗ ಅದನ್ನು 
ದೇವರ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಪೂಜಿಸಿದವಳು ! 


ಅವರೀರ್ವರಲ್ಲಿ ಶಾರೀರಿಕ. ಸಂಬಂಧವೇನೂ ಇದ್ದಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 


ುಬ್ಬಣ್ಣ ಹಗಲೆಲ್ಲ ನೀಲಾಸಾನಿಯ ಮಹಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೋಗಿ ಕೂಡುತ್ತಿದ್ದನು-- 
ಓಟೀಲಿನ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುತ್ತ. ರಾಗಗಳ ಹೊಸ ಸಂಗತಿ ವರೇಕು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ. 


ತಿ ವರೆ 
“ದೇವರೇ, ಊಟಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಹೊತ್ತಾಯಿತು ಎಂದು ನೀಲಾ ಎಚ್ಚರಿಸಿದಾಗಲೆ 
ತತ ಇಳಿದು. ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವದು. ಆಕೆ ಇಟ್ಟು ಅವನ ಉತ್ತಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಇದು. ನಗೆಮೊಗದಿಂದ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕೆಲವೊತ್ತು ಮಾತಾಡಿಸಿ, ಮಡಿಯಲ್ಲಿಯೆ 
ಮಾಡಿಟ್ಟ ತಿಂಡಿತಿನಿಸುಗಳನ್ನು ಅವನಿಗೆ ತಿನ್ನಲು ತೆಗೆದಿರಿಸಿ ಸರ್ವ ವಿಧವಾಗಿಯೂ 
ಶನುಕೂಲಳಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅವನನ್ನು ಅವಳಿಂದ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಅಂತರಕ್ಕೆ 
ಇಟ್ಟಿದ್ದು ಎರಡು: ಒಂದು ಅವಳ ಶಾಲೀನತೆ ಸೌಜನ್ಯ, ಇನ್ನೊಂದು "ಏನೂ 
ನೋಷವನ್ನರಿಯದೆ ತಾಯ ಎದೆಯ ಬಳಿ ಮುಖವನ್ನಿಟ್ಟು ಸ್ತನ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅರಸುವ 
ಸುಗುವಿನಂತೆ ಜೀವನದ ವಿಚಾರವನ್ನು ತಿಳಿಯದೇ ಇಲ್ಲಿ ಏನಿದೆಯೋ ಎಂದು 
ಳಿಯಲು ಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಅವನ ಪೂರ್ವ ಯೌವನದ ಒಂದು ಸರಳತೆ, 
ುಗೃತೆ.' ಇದರಿಂದಾಗಿ ನೀಲಾಸಾನಿಗೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಸಾಧಾರಣ ಮಮತೆ. 
ವಳ ದೇಹಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ, ರೂಪಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ, ಅವಳ ಭಾವಕ್ಕಾಗಿ ಗುಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ 
ಲಿದು. ಬಂದ ರಸಿಕ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣನೇ ಕೃಷ್ಣನೆಂದು ಕಂಡುಕೊಂಡು 


೬ 


ಎಎ (ಜೆ 

ದರೆ ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅವರ ಸಂಬಂಧ ಮುಗಿಸಿಲ್ಲ ಮಾಸ್ತಿಯವರು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ 

ಇಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಟ್ಟುಪಾಡಿನ ಸಂಕೋಚ - ಸಂಕೋಲೆಗಳ ನಡುವೆ. ಅವನಿ; 

ಏಷ ಇ ರಾ ಇ ಜಾ ಹ್ಯಾ ಇರ್‌ 

ಗದೆ ಹೋದ ಶುಶ್ರೂಷೆ ನೀಲುಸಾನಿಯಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಸಿಗುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಾಗ. ೦ 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ ಸಂಸಾರದ ಸುಖದ ಮೇಲೆ ಮನಸ್ಸು ಅಷ್ಟುಗಿ ಹೋಗಿರಲಿಲ್ಲ.... 
ೀಯಿಂದ ಯಾವ ಉಪಚಾರ ಅಥವಾ ಪ್ರೀತಿ ಪುರಸ್ಕರವಾದ ಸೇವೆ ಬೇಕೋ 
ದನ್ನು ಅವನು ನೀಲಾಸಾನಿಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದನು. ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯೊ 
ಪಡೆಯುವ ಹಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ”, ಇದನ್ನೇ ಇನ್ನು ವಿಷದವಾಗುವಂತೆ. ಅವರು ತು 
ಹಿಂದೆಯೇ ಹೀಗೆ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಪ್ರಾಯಶಃ ಗಂಡಸಿಗೆ ಎಲ್ಲಾ ದರೂ ಒಂದುಕಡೆ ಇಂತಹ ಶುಶ್ರೂಷೆ ನಡೆ: 
ಸಾಕು; ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಅದನ್ನು ಅವನ ಮನಸ್ಸು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಃ 
ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನೀಲಾಸಾನಿ ಜೀವನದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿದ್ದಳು. ಹೆಂ 
ಅರ್ಧ ಅನಿಷ್ಟವಾದ ಭಾರವಾಗಿದ್ದಳು. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಕಾರಣಗಳಿಂದ, ಮನೆಯ. 
ವಿರಸ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿದ್ದಾಗೆಲ್ಲಾ ಆತ ಅತೃಪ್ತಿಯ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ನೀಲಾಸಾನಿಯ. 
ಹಗಲೆಲ್ಲಾ ಕಳೆದು ರಾತ್ರಿ ಮಲಗುವದಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದನು. 


ಗ 


೦ದಾಗ ನೀಲಾಸಾನಿಯ ಮನೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ ಹೃದಯ ಸಂವಾದ ಒದಗಿಸ. 
ಸ್ಥಾನವೆನಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. ಆದಾಗ್ಯೂ ಒಕ | ಪಂಚದ ಪರಲು ಹರಿದುಕೊಂ! 
ಮ ರಳಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದಾಗ ನೀ (ಲಾಸಾನಿಯಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. ಅಃ 
ಕುರಿತು ಚೌಕಶಿಯನ್ನು ಮಾಡುವದಿಲ್ಲ. ಅವಳ ಯಣ ತೀರಿದ ಮೇಲೆ ಅವರ 
ಪೂರ್ತಿ ಮರೆತನೆ ? ಹಾಗೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅವಳ ಹಣ ಸಂದಾಯ ಮಾಧ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಖುಣ ತೀರಿತೆಂದು ಆತ ತಿಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ವೆಂಕಟರಮಣ ಸಂಗೀತ ಪ 
ಕಲಿಸಲು ಕೇಳಿಕೊಂಡಾಗ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನೀಲಾಸಾನಿಯನ್ನು ಜ್ಲ್ಲಾ ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಇತತ ಶಿಭ ಷು ಆಕೆಯಂತೆ ನಾಚುವನು, ಅಲ್ಲದೆ “ಇಂಥಾ ಸಂಬಂಧಗಳಿ: 

ದಯದಲ್ಲಿ ಸ್ನೇಹ ಮೊಳೆಯುವದೆಂದು.” ಒಂದು ಮಾರ್ಮಿಕ ಮಾತು ಆಡಿದಾ 
ವ ಹಾವಹ ಜತೆಗೆ ಉಪಕಾರ ಭಾವನೆಗಿಂತ ನೀಲಾಳೆ ಜುಣ ಈ ರ೮್ಠೃ 
ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ತೀರಿಸಬೇಕೆಂಬ ಬುದ್ಧಿ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಲ್ಲಿ ಬಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಒದ? 
ಶೋಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ “ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಒಂಟಿಯಾಗಿ ಸಿಕ್ಕಿಕೊ: 


ಕ 
ಮಕ್ಕಳ ಹೋಲಿಕೆ ಲೇಖಕ ಕೊಟ್ಟಿ. ದ್ದಾ ರೆ. ಇಂದು ಮಾನವನ- ಆಅಸಂ; 


4. 6 


ಬ್ಯ 


ಜೀವನದಲ್ಲಿಯ ಅಸಹಾಯತೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. _ ಬಯಲಃ& 
ಸೋಗಿನ ಉಪಮೆ ಹಿಂದೆಯೇ ಬಂದಿದೆ. ಆತ ಇದಿರಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದ ದುಃಖ 
ರಾಶಿಗೆ ಯಾವ ಹಡ ಇಲ್ಲ. ಅವು ಒದಗಿದೆವೆಂಬುದೇ' ಅವು: 
ಸಮರ್ಥನೆ. ಅವುಗಳ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ಜರ್ಜ ಲಯ 


8. ಜರ್ಜರನಾದ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ 
ಇ 

ಸಂನ್ಯಾ ಸಿಯಾಗಿ ಬಾಳಲು ಪಣ ತೆ ನ ಳ್‌ 

| ೨೮ ಪಣ ತೂಟ್ಟ, “ವಿಶ್ವಜಿತ್‌ ಯಜ್ಞವನ್ನು ಮು. 

ತ್‌ 
ಜಾ ಬಿಚ್ಚಿದ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕತಿಯಲಿ ಹೀಗೆ “ಯ ಕ್ಕ 
ಚ ಶ್ರ ಟಗ್‌ ( ಯದಹರೇವ ವಿರಜೇಃ 

ರ ದಾರ ರಾಣ ಣ್‌ 
ತದಹರೇವ ಪವ ಜೀತ್‌ ಎಂಬು 


ಭವದ ಬೇಸರದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆಯಲಿಕ್ಕೆ, 


ಇಂದಿನ ಇ 
ಇ ನಂತೆ ಹಿಷಿ ಗಿ ಟ್ಟ ಕ ಷ್ಟ - ಇ ಇಲ್ಲಿ | 
ಪ್ಸಿಯೋ ಎಂದಿನಂತೆ ಹುಚ್ಚನೋ ಆಗಬೇಕಾದ ಬಲವಂತವಿ 


'ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ುಬ್ಬಣ್ಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ತಾವರೆಗೊಳದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದು ಈಜಿ ಜಯಿಸಿದವನು. ಅದರಿಂದ 
ಪೂರ್ತಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಅವನಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಮುಂಬೈ ಸಾಹುಕಾರ ಮನೆಯಿಂದ 
ಈಾರಾಗಿ ಬಂದರೂ, ತೊರೆಯಪುರದಲ್ಲಿ ಸುಬೇದಾರರ ಮಗಳ (ಅವಳ ಹೆಸರು 
ಲಲಿತ ಎಂದಿದ್ದುದರಿಂದಲೋ ಏನೋ |) ಸಂಗೀತ ಪಾಠದ ನಿಮಿತ್ತ ಮತ್ತೆ 
ನನ್ನನ್ನು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಸಾರದ ವ್ಯಾಮೋಹದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಸಿಕೊಂಡನು. 

ಹೀಗೆ ಸಂಸಾರದ ಸುಖ ಒಂದೊಂದು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರನ್ನು ರಾಟೆಯ ಓಟದಲ್ಲಿ 
ೇರಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಅವರು ಇದಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಬಾರದು ಎಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸೇರಿಯ 
ೇಠದ ಹಾಗೆ ಇರಬೇಕು. ಎಂದು ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತ ಕಾಲವನ್ನು 







ಗೆ ಸೇರಿಯೂ ಸೇರದ ಹಾಗೆ ಇರಬೇಕೆಂಬುದೇ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಸಾಧನೆಯ 
೦ದೇಶ - ಬಯಲಾಟದ ನಟ ತನ್ನ ವೇಷ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದೂ ಅದರಿಂದ 
ನು ತಟಸ್ಥ ನಿರ್ಲಿಪ್ತನಿರುವಂತೆ, ಬದುಕು ಅರ್ಥಶೂನ್ಯ. ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ 
ಬಂಧ ತಾತ್ಕಾಲಿಕ. - ಸ್ಟೇಶನ್ನಿನಲ್ಲಿ, ಮಿಠಾಯಿ. ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ತೊರೆಯ 
ಟ್ಟೈಯ ಮೇಲೆ, ದೇವರಗುಡಿಯಲ್ಲಿ, ಯಾರದೋ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲೆ ಅಥವಾ 
ರದ ಕೆಳಗೆ - ಕೂಡಿದಂತೆ ಕಾಲಕಳೆದಂತೆ ಈ ಅನುಭವಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಪ್ರತೀಕ. 
ಪ್ರತೀಕವು ಒಡಮೂಡಿಸುವ ತತ್ವವೇನು ? 


ಬ ಬ 
. * ಇದನ್ನು ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಮೂದಲು ಕೇಳಿ ತಿಳಿದಿದ್ದನು... ಈಗ ಅನುಭವಿಸಿ 
ಕೆ ಲ 
ಳಿದನು.?” 
ರೆ. ಇದು. ಬಾಳಿನ “ಆರ್ಯಸತ್ಯದ' ಒಂದು ಮುಖ. ಇದರ ಇನ್ನೊಂದು 
ೆ ಗ ಆ ಹ್ಯಾ ಇ ಗ ಕಾ ಈ 
ುಖವನ್ನು. ಸುಬೇದಾರನ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಅಡಿಸಿದ್ದಾರೆ; 
ದು ಬಾಳಿನ ಅಷ್ಟೇ ಮೂಲಭೂತ ಸಿದ್ಧಾಂತವೂ ಹೌದು 
ಹಾ ಗ ಪ ಕರ್‌ ಾ 
ಮಿ, ಬಿಟ್ಟು ಪಡುವ ಸುಖ ಸುಖವಲ್ಲ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಆಮೇಲೆ ಬಿಡಬಹುದು 
| ನಿ * ೧ ದಾರ್‌ ತಾ ಸಾರಲ್ಟಾಾತಿ ತಾ ಫಾಧಿ 
ರ ಸುಖ.” ಈ ತತ್ವದ ತಳದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇಷ್ಟೇ ಸಂಸಾರ ಮಾಡದೆ ಇದ್ದರ 
ಶ್ರ ಸಂಸ್ಕಾರ ಹೇಗಾಗುತ್ತಿತ್ತು ? 
ಸೌ ಬೆಳ ಷ ಕಾಾಳಾಲ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ಕೋನವಿದೆ. . ಅದನು ಹೇಮಕೂಟದಿಂದ 


ನಾರೀ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 
ತಿರುಗಿ ಬಂದ ಶಕುಂತಲೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾಳೆ. ಆಶೆ ಪಡುವ ಮೊದಲಿನ ನಗೆಂ 
ನಗೆ. ಅಂದರೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬಿಡುವದೂ ಆಲ್ಲ. ಬಿಟ್ಟೇ ಇರುವದೂ ಅ 


ಕಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟು ಮಾಡುವದಕ್ಕೂ ಮುಂಚಿನ ಸಹಜ ಭಾವವೇ ಸುಖ. 


ಸುಖದ ಈ ತ್ರಿಭಂಗಿಯ ತ್ರಿಕೋನ ಮಿತಿ ಏನೇ ಇರಲಿ. ಈ ಬಗೆಯ ತಿಳುವ' 


ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗೆ ಅವನ ಸಂಗೀತ ಸಾಧನೆಯಿಂದಲೇ ಬಂತೆಂದರೆ ಅದು ಅವನ್ನ 
ಣ 

ಅವನ ಸಂಗೀತಕ್ಕೂ ಕೂಡಿಯೇ ಅಪಚಾರವಾದೀತು. ಅದು ಅವನ ಬದು 
ಅನುಭವದ ಮಿಶ್ರಪಾಕ; ಬಹಿರ್ಮುಖಿಯಾದ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಮುಖಿಯ 
ಬಾಳು ಕಲಿತುಕೊಂಡ ಪಾಠ. ಅನ್ಯಕೇಂದ್ರಿತ ವಿಶ್ವದಲ್ಲಿ ಆತ್ಮಕೇಂದ್ರಿತ ವ್ಯಕ್ತೀ 


ಜೀವನ ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಒಂದು ಮನಕರಗುವ ಸಂಕೇತ. 


ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದರೆ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿಯ ಈ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ನಿರಂಜನ ವ 
ಸುಬ್ಬಣ್ಣನಿಗಿಂತ ಅವನ ಮೂಲವರಾದರಿ ಶಾಮಣ್ಣನೇ ಹೆಚ್ಚು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡ 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನವರತ್ನ ರಾಮರಾಯರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿಯ: 
ಅದು ಸಾಕಷ್ಟು ಸ್ಫುಟವಾಗಿದೆ. ಆತ ಧೀರಜೀವಿ. ಈತ ಕೇವಲ ಭಾವಜೀ 
ಆತ ಅನುಭಾವಿ. ಈತ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ. ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈತನಿಗೆ ಉಪಕಾರ ಯುಣಾ 
ಬಂಧಗಳ ಹಂಬಲ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಅನಿಚ್ಛೆಯಿಂದಲೂ ಮಿಠಾಯಿಯ ಮುದುಕಿಂ: 
ು7ಂಬಯಿ ಸಾಹುಕಾರನ ಆಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಒಲಿಯುತ್ತಾನೆ. ಶಾಮಣ್ಣನಂತೆ ಪಿಟೀ 

ಒಡೆದೇ ಹಾಕುವದಿಲ್ಲ, ತೇಲಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಒಮ್ಮೆ ಕೋಪ-ತಾಪಗೊಂಡದ 
ವೆಂಕಟರಮಣನಿಗೆ, ಲಲಿತೆಗೆ, ಕೆಲವು ಹುಡುಗರಿಗೆ ಸಂಗೀತಪಾಠ ಹೇಳ 
ಒಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಬಾಳಿನೊಂದಿಗೆ. ಮನಸ್ಸಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂ: 
ಒಡಂಬಡಿಕೆ (೦೦೫೫೧೦೫೫165) ಹೊರಗಿನ ಆಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಆಂತ 
ಅನುಮತಿಯಿಂದ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ತಂದೆಯ ಭಾವನೆಗೆ ಗೌರವವಿತ 
ವೇಶ್ಯೆಯರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಪಾಠ ಹೇಳಿ ಬರುವ ನೀಚಿಎನ್ನವನ್ನು ಗಳಿ: 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಪಣ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. “ಪರಮಹಂಸ'ವೆಂಬ ನಿರ್ದೆ: 
ಭತ್ತು. ಬಿಟ್ಟು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಪ್ರಭಾವಿಯ 
೫% ರಾಯಾಸವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಶಾಮಣ್ಣ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ 
ಅರು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಒಡಕಲು ದೇಹದ ವರ್ಚ 


೪ 
೨" 


ತೇಜಸ್ಸಿನಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸುಬ ತ್ರದ 
ಪಃ ನ | ಹ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ಆ ಚಿತ್ರ ಸ್ವಯಂ ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಬಿಡಿರೂಹೆ 
ಟಿಸಿರಬಹುದೇ ? ಅಂತೆಯೇ ಮಾಸಿ.ಯ ಹೀ ಕೆ ತ 
ಬಂ ವರು ಸುಬ್ಬಣ್ಣನೊಂದಿಗೆ ಒ. 


ಹಾಲ ಚ್ಯಾ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಹೊಂದಿದಂತಿದೆ. 


ಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ೇೀಗೆ` ಮಾಸ್ತಿ. "ಟರ್ಚ'' ಮತ್ತು ಮಾಸ್ತಿ “ಟೋನರ್ನ” ಅವರ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ವಗೀತದ ಪದಲಾಲಿತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಅರ್ಥ ಗೌರವ ಎರಕವಾಗಿದೆ. 
€೪ವನ್‌ ಸನ್‌ ಹೇಳುವ "6180171081 51ಗ7011010?'ಗೆ. ಈ ಶೈಲಿ 
ಬಾವರಿ. ಈ. ಎಂ. ಫೊಸ್ಟರ್‌. ಒಂದು. ಮಾಶು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ... «186 88೩1 
$॥ ೦೯ ೩ ೧0161 ೫711] 0೮ ೦೮೯ ೩![೮೦!1೦೧ 8೦7 1, ೩5 1! 18 176 1661 
" ೦೪£ 810೧068 ೩೧6 ೦7 ೩೧೫!017£ 1೫11100 1೫7೮ ೦೩೧೧೦! 600/0''. 
 "ಟೆಸ್ಟ'ಗೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯು ತನ್ನ ಅನಿರ್ವಚನೀಯ ಅಕ್ಷಿ ಷ್ಟ ಕಾಂತಿಯಿಂದ 
ಮರವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ... ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕಥೆಗಳ 8೫3೫!110೩1 ಗುಣಕ್ಕೆ ಪ್ರ 
ುಬ್ಬಣ್ಣ' ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. ಯಾವ ಕೋಲಾಹಲ ಕರ್ಕಶವೂ ಇಬ್ಬದೆ, 
ಮಗೆ ಅರಿವಾಗದಂತೆ ನಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಪರಿಣಾಮ ಮಾಡುವ 
ಒ ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲು ಪುರಾಣಗಳ ಕಥೆ (೧೫!) ಗಳ ಗುಣ. *ಸುಬ್ಬಣ್ಣ'ದ 
ಯೂ ಇದೇ ಗುಣದಲ್ಲಿದೆ. 





ಬ್ಬಣ್ಣನ ಸಂಗೀತ ಸಾಧನೆಯ ಬಗೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಅಡ್ಡ ತಿಡ್ಡ ಮಾತುಗಳು 
ಂದಿವೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳಿಂದ ಈ ಕೃತಿಯ ಗುಣಮೂಲ್ಯಕ್ಕೆ ಯಾವ ಕುಂದೂ 
ರುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಆರ್‌. ಎಲ್‌. ಸ್ಟೀವನ್‌ಸನ್‌ ಅಂದಂತೆ, ""86 10161 
70! ೩ 1೩೧50101101 ೦81110, 10 ಈ 10066 0) 118 ೮%&೩೦೭1ಟ668. 
5೩೧68 ೦೯ 18೩115 07 108 81871810೩06 5117011010). 10. ೫611 
೯10೮1 17201701 ೮೦0೦೮೦5 ೩೧೮ 76೦೦0೦೦5 18 ೦0೧೮ ೦£೦೩17೮ ೩೧೮ 


71೯01117€ (0088.'' 


ಲಿ ಅಂಥ "ಟಿಂ೪680ಉ ಯಾವದು ? ಚಿನ್ನದ ಅದರು ಅಪರಂಜಿಯಾದ ನ್ಯಾಸ. 
ದರ ಸಾಧನೆಯ ವಿನ್ಯಾಸ. ಅದು ನಾದಯೋಗವೋ, ದೈನ್ಯದ ತಪಸ್ಸೋ? 
ಗೀತವೇನು, ಯಾವ ಕಲೆ ಕಸಬಾದರೇನು ? ಅದನ್ನು ಕಾಯಕವಾಗಿ ಕಂಡು 
ದರೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಹೊಂದಿದ ಸಾಧಕ ಈ ಮೂಲಕ ಸರ್ವತತ ವನ್ನೂ 
ದುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ. ಪರಮಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಈ ಕಲೆಯೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ಡೆಯಬಲ್ಲ. ಈ ತಿಳಿವು ಈ ಸಿದ್ಧಿಯೇ ಕ್ತಿ. ಬಾಳಿನ ಬಂಧಮೋಕ್ಷಗಳ 
ಹನ ಗಾಥೆ - ಈ ಸುಬ್ಬಣ್ಣನ ನೀಳ್ಗತೆ. ಅದು ನೀಳವಿದ್ದಷ್ಟೇ ಧ್ವನಿ ನಿಬಿಡವಿದೆ. 
ಧ್ವನಿಯೇ ಅದನ್ನು ಮೈಸೂರು-ಕಲಕತ್ತ-ತೊರೆಯ ಪುರಗಳ ಪರಿಮಿತ 
ದರ್ಭಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸರ್ವತೀತ ಸರ್ವಕಾಲಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ 
ರ್ಶನವನ್ನೂ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಎಲ್ಲ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವದೊ 
ರಡನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳಲು ಸುಗ್ರಿವಾಜ್ಞೆ ಹೊರಟರೆ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ “ಆದಿಕವಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 


ವಾಲ್ಮೀಕಿ' ಮತ್ತು “ಸುಬ್ಬಣ್ಣ' ಇವೆರಡೇ ಸಾಕು. ಕಲೆ, ತತ್ವ, ಭಾವ, ಶ್ಚ 
ಚತುರ್ಮುಖ ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಮಾಸ್ತಿಯೆಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವ 


ಲೋಕಕ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಧನ್ಯಕೃತಿಯಿದು. ಇದನ್ನು ನಮಗಿತ್ತ ಈ ಹಿದಿ 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಕನ್ನಡದ ದೊರೆಗೆ ನಾವು ಹೇಳುವದಿಷ್ಟೇ: 


“ವಯಂ ತತ್ವಾನೇಷಾತ್‌, ಮಧುಕರ, . ಹತಾಃ ತ್ವಂ ಖಲು ಕೃತೀ” 


ಮಾಸ್ತಿ ಸಂಭಾವನಾಗ್ರಂಥ *ಶ್ರೀನಿವಾಸ'ದಲ್ಲಿ. ೧೯೭೨ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಗೀತ ನಾಟಕಗಳು 


ಮ್ಮಲ್ಲಿ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಪರಂಪರೆಯೆಂಬುದೊಂದು ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದರ ಒಂದು 
ೆನುಪೂರ್ವಿಯೆಂಬುದೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಗೀತ-ನಾಟಕ ಅಥವಾ ಗೀತರೂಪಕ, 
ಖಾರ್ಗೀಯವಾಗಿ ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಇ“ಗೀತಗೋವಿಂದ”ದಿಂದ ಆರಂಭ 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ “ಕುಚೇಲೋಪಾಖ್ಯಾನ,” “ಪ್ರಹ್ಲಾದ ವಿಜಯ'ಗಳು 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ ದೂರದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು. ಕೂಚಿಪುಡಿ ನೃತ್ಯನಾಟಕ, ನಮ್ಮ 
ಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಕನ್ನ ಜಿಲ್ಲಗಳ ಯಕ್ಷಗಾನ - ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಗೀತ ನಾಟಕದ 
ಥ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ದರೆ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನದ ಒಂದು ಸರ್ವಾಂಗ ಪರಿಪೂರ್ಣ ರೂಪಕ 
ಕಾರವಾಗಿ ಆಕಾರಗೊಂಡಿದ್ದು - ಪ್ರಯೋಗ ಕಂಡಿದ್ದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ದಿನೇಳನೆಯ ಶತಮಾನದೀಚೆಯಿಂದ. ಅದಕ್ಕೆ “೦7೦೫೩' ಎಂಬ ಹೆಸರು. 
ಶಬ್ದ ಮೂಲ ಲ್ಯಾಟಿನ್‌, ಅದರ ಅರ್ಥ “ಕೃತಿ” ಎನ್ನುವುದುಂಟು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ 
ಕ್ಷೆಣಾದಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಕೃತಿ ಎನ್ನುವುದುಂಟು. ಅದೇ ರೀತಿ 
248 ಕೃತಿ ಗೀತಬದ್ಧ ನಾಟಕ. 














4 ಅ ಗ್ರಾ 
ಸಾಧಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಉಪಷ್ಟಂಭಕ 


ೇ ಅವಶ್ಯ. 


ಲೇ ಇದರ ರಚನೆ, ಇಲ್ಲಿ ಮಾತು-ಧಾತು ಎರಕವಾಗಿ ರೂಪಕದ ಸಿದಿ 
ತ 


ಥ ಗೀತನಾಟಕ ಅಥವಾ ಗೇಯರೂಪಕ ನಮ್ಮ “ದಶರೂಪಕ' ಪ್ರಕಾರದ 
ರಗಿನದು. ಹೊರತಾದದ್ದು. ಇಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಸಂವಾದಗಳು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ 
ರಿಕೊಂಡರೂ-ಅವು ಪದ್ಯಗಂಧಿಯಾಗಿಯೇ ಇರಬೇಕಾಗುವದು. - ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ದೃಂತವಾಗಿ ಇದು ಗೇಯ. ಹಾಡುವವರಿಂದಲೆ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇದರ 
ಬಕ ಳ್‌ ಒಪೆರಾದ ಘಟಕಗಳೆಂದರೆ, ಕಂಠಪಠಣ (7901£8!102%) 
ಸರು, ಇಬ್ಬರು, ಮೂವರು, ನಾಲ್ವರು ಅಥವಾ ಮೇಳದವರು ಹಾಡುವ 
ಗಳು. ಆರಂಭಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ, ವಾದ್ಯಸಂಗೀತದ ಎತ್ತುಗಡೆ, 


ಶಿಗಡೆ (೦೪೫1೪7೨8). 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ! 
ಈ ಒಪೇರಾ ಅರ್ಥಾರ್ತ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ . ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಭೇದ ಎರಡು 
ಈ ಭೇದ ಅವುಗಳ ಭಾವಾವಿಷ್ಕಾರದ ಸ ರೂಪದಿಂದ ಉಂಟಾದದ್ದು. ಲಿ೧೫ 
೦5718 ಅಥವಾ 8೩೫6 ೦೧೨8೩ ಒಂದು; ೦೧೮೫೩ ೦೦೫೩೬೦೬ 
ಅಥವಾ ೦೦೫೫1೦ ೦೧೦೫೩ ಇನ್ನೊಂದು. “ಗ್ರಾಂಡ್‌ ಒಪೇರಾ” ದ ರಚನೆಂ 
ವಸ್ತು. ಗಂಭೀರ, ಉದಾತ್ತ. ಕರುಣದಲ್ಲಿ ದುರಂತದಲ್ಲಿ ಅದರ: ಮುಗಿತಾಯ 
“ಕಾಮಿಕ್‌ ಒಪೇರಾ' ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಸ್ಯ-ವಿನೋದಮಯ 
ಬಾಳಿನ ಹಗುರಾದ. ಹರ್ಷದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿಯ. 
ಗಾಂಭೀರ್ಯಕ್ಕೆ ಏನೂ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಮುಖ್ಯ ಭೇದವೆಂದಂ 
"ಗ್ರಾಂಡ್‌ ಒಪೇರಾ' ಆದ್ಯಂತ ಸಂಗೀತಮಯ, ಪದ್ಯಾತ್ಮಕ, “ಕಾಮಿ 
ಒಪೇರಾ'ದಲ್ಲಿ ನಡುನಡುವೆ ಗದ್ಯಸಂವಾದಗಳಿಗೂ ಸ್ಥಾನವಿರುತ್ತದೆ. 


ಗೀತರೂಪಕದ ಮೂಲ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ. ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಬಹುದು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಂತೆ, ಅಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಮೇಳದವರತೆ. 
(ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ. ಭಾಗವತನೊ)  ಹಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ.. ಕಥೆಯ : ನಿರೂಪ: 
ನಿರ್ವಹಣೆ: ಅವರದೇ ಹೊಣೆ. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ  “ಒಪೇಶ. 
ಆಧುನಿಕ-ಅದರ ಉಗಮ ಇಟಲಿಯಲ್ಲಿ. ಮೊತ್ತಮೊದಲಿನ ಗೀತನಾಟಕ ೧೬ನೆಯ 
ಶತವರಾನದಲ್ಲಿ ರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಅದರ ಕರ್ತೃ ರಿನ್ನಿಚಿನಿ (8172101285 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ಸಲ್ಲಿಸಿದವನು ಪೆರಿ (7871) ೧೭ ನೆಯ ಶತಮಾನದ 
ಮಾಂಟಿವರ್ದಿ (14028147870) : ಎಂಬುವನು ಇದರ ಮನೋರಂಜನೆಯ 
ಅಂಶವನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಿದನು. ನಡುವೆ ಹೆಚ್ಚು ಹುರುಪಿನ ಚುರುಕಿನ ಹಾಡುಗಳನ 
ಒಳಗೊಂಡ ಸಂವಾದಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿಸಿದನು. 


ಮೊದಲನೆಯ ಗಂಭೀರ ಗೀತನಾಟಕ ೧೬೧೫ ರಲ್ಲಿ ನೇಪಲ್ಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಲಾಯಿತು. ಒಪೇರಾಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ರಂಗಮಂದಿರವು: ೧೬೩೭. ಠ6 
ಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. ಮೊದಲನೆಯ ಲಘು. ಗೀತನಾಟಕ ವ್ಹೆನೀಸಿನಲ್ಲಿ ೧೬೨೪ ಠ6 
ಕಂಡಿತು. 


ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರದ ಎರಡನೆಯ ಘಟ್ಟ ಫ್ರಾನ್ಸಿನಲ್ಲಿ... ಇದು ಫ್ರಾನ್ಸಿ 


ಬಂದದ್ದೂ ೧೬೪೬ ರಲ್ಲಿ, ೧೬೮೦ ರ ಸುಮಾರಿಗೆ ಗೀತನಾಟಕವು. ಪರಿಪುಷ್ಪವಾ 
ಭಕ ಅಂದು ಪದುವಾದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾದ `ಒಂದು *ಒಪೇರಾ'ದ6 
ದಾ 


ೀಳಗೀತಕ್ಕೆ ೧೦೦ ಹುಡುಗಿಯರನ್ನೂ, ರಂಗದ ಮೇಲೆ ೧೦೦ ಸೈನಿಕರನ.: 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


20೦ ಉಕ್ಕಿನ ಚಿಲಕತ್ತು ತೊಟ್ಟ ಅಶ್ವಾರೋಹಿಗಳನ್ನೂ ಹೂಡಲಾಯಿತು, 
ತೆಡಿಸಲಾಯಿತು! 


ತದರೆ ಆಗಲೂ ಗೀತನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶ ಕಡಿಮೆಯೇ ಇತ್ತು. ಅದರ 
ಧಾರಣೆ ಮತ್ತು ಈ ಪ್ರಕಾರದ ಮುಂದಿನ ಘಟ್ಟ ಜರ್ಮನಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ 
ಎಂದಿತು. ೧೮ ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಗ್ಲಕ್‌ ಎಂಬ ಜರ್ಮನ್‌ ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರನು ಗೀತರೂಪಕದ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಸುಧಾರಿಸಿ ಪುನರುಜ್ಹ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಿದನು. 
ತಿಂದಿನಿಂದ  ಯುರೋಪದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ಗೀತನಾಟಕವು 
ಸ್ಪತ್ಯೇಕವಾಗಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಹೊಂದಿತು. 


ತದರೂ “"ಒಪೆರಾ' ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಅದರ ಪೂರ್ಣತೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಒಯ್ದವರು 
ಸರ್ಮನ್‌ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಅತಿವಿಖ್ಯಾತನು ರಿಚರ್ಡ ವಾಗ್ನರ್‌. 
"ಲೇಖಕರ “ಪಶ್ಚಿಮದ ಪ್ರತಿಭೆ” ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇವನ ಚರಿತ್ರವನ್ನು ಓದಬಹುದು.) 
ಈತನು ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಗಾಯನಕ್ಕೆ (ಕಂಠ-ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ) ಇದ್ದ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವನ್ನು 
'ಡಿಮೆಮಾಡಿ ವಾದ್ಯಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ನೇಪಥ್ಯ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅದು ವಿಧೇಯವಾಗುವಂತೆಯೂ ಮಾಡಿದನು. ಅಂದಿನಿಂದ ಒಪೆರಾ ಸಂಗೀತ 
ನಾಟಕ (7212610481 ೮೩೭೩೩) ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 





2ಶ್ಚಾತ್ಕರಲ್ಲಿ ಇಂದಿನ ಚಲನಚಿತ್ರ ಪ್ರಪಂಚದ ಉಚ್ಛ್ರ್ರುಯ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೂ 
ಇಟಕದಷ್ಟೇ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಗೀಳೂ ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ... ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಒಪೇರಾ”ಗಳ ಹೊರತಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಗಳೂ ಗೀತನಾಟಕಗಳಾಗಿ ಸ್ವರಬದ್ಧ 
ಇಗಿ ಹೊಸ ಅವತಾರ ತಾಳಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಅವುಗಳ ನಾಟ್ಯಸಂಗೀತ 
ಲನಚಿತ್ರಗಳೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಿವೆ. ಬರ್ನಾಡ್‌ಶಾ ಅವರ “ಪಿಗ್ಮೇಲಿಯನ್‌” 
ಇಟಕ ಹೀಗೆ “ಮಾಯ್‌ ಫೇರ್‌ ಲೇಡಿ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಒಪೆರಾ ಪಟ್ಟ 
ಡೆಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ವಿಲಿಯಂ ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನ “ರೋಮಿಯೋ ಎಂಡ್‌ 
ಸ್ಯಾಲಿಯೆಟ್‌” ಗೀತರೂಪಕವಾಯಿತು. ಇದೀಗ ಅವನ “ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌” 
ಗೀತಬದ್ಧವಾಗಿ ರಂಗವನ್ನೂ ತೆರೆಯನ್ನೂ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. 


೨ 


ಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ೧೯ ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂಬಯಿ 
ಲಕತ್ತಾ ಕಡೆಗೆ. "ಬಪೆರಾ' ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಕಂಪನಿ ಸರಕಾರದ 


ಳರಸರ ಹಾಗೂ ಆಳುಗಳ ಮನೋರಂಜನಾರ್ಥವಾಗಿ, ಇದಕ್ಕೆ ಮುಂಬಯಿಯ 


ಸ್ರ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೦ ಗೌರೀಶ ಕಃ 


ಪಳೆಯ ರಂಗಮಂದಿರ ₹೧7೩೬ ೦೨೭೩ 0೦89 ಸಾಕ್ಷಿ. ಮರಾಠಿ 
ಭೂಮಿಯು ಯಕ್ಷಗಾನದಿಂದ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ, ಉರ್ದೂ ಫಾರ್ಸೀ ಗುಜ 
ರಂಗಭೂಮಿಯು ಈ ಆಂಗ್ಲ ಒಪೆರಾಗಳಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪ್ರಭಾವ ೩ 
ಬೆಡಗು-ಬೆರಗುಗಳಿಂದ ಮರೆಯಿತು. 


ಆದರೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಥಮತಃ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಶ್ರೇ 

ಡಾ| ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರದು. ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಪ್ಲಿ ಡಾ। ಕಾರಂತರೂ ಶ್ರೀ 

ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಕರೂ ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು. ಡು। ಕಾರಂತರದು ಬಹುಮುಖ ಬಹು: 
ಪ್ರತಿಭೆ; ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಯತ್ನವಾದಿ, ಪ್ರಯೋಗಶೀಲ, ಅಸಮ ಸಾಹಸಿಗ 5 
ಅಸಹಾಯಶೂರ ಕಲೋಪಾಸಕರು ಅವರು. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಅವರಲ್ಲಿ 

ಕಾವ್ಯಪ್ರತಿಭೆ ಕಡಿಮೆ (ತನ್ನನ್ನು ಅವರೊಮ್ಮೆ *ಕವಿಕುಲ ಕುಶಠಾರ'ನೆಂದೂ 
ಕೊಂಡಿದ್ದರು |) ಆದರೆ ಪು.ತಿ.ನ. ಕವಿಗಳು. ಕಾರಂತರು ಕಲಾವಿ 
ಪು. ತಿ. ನ. ಕಲಾರಸಿಕರು. ಇಬ್ಬರೂ ನಾದಲುಬ್ಧರು. ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿವ. 
ಮಡಿಮೈಲಿಗೆ ಇಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸವಿಯಬಲ್ಲರು. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರ. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತತಜ್ಞತೆ ಹೆಚ್ಚು. ಕಾರಂತರಫ್ಪಿ ನಾಟ್ಯ-ನೃತ್ಯ-ನೇಪಥ್ಯ 

ಪರಿಜ್ಞಾನ ಹೆಚ್ಚು, 


ಅಂತೆಯೇ ತ್ರೀ ನರಸಿಂಹುಚಾರ್ಯರ "ಹಂಸ ದಮಯಂತಿ'ಗಿಂತ ಶಿವ: 
ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಿ, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿತೆ 8 
ದಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಗೀತಸಾಹಿತ್ಯ ಹೆಚ್ಚು. ಇಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಕಶಿಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು. ಒ 
ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರ ಗೀ:ತರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಸುಹಿತ್ಯಮೂಲ್ಯ ಮಿಗಿಲು. ಡಾ| ಕಾ: 
ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾಮೂಲ್ಯ ಮಿಗಿಲು. 


ಹೀಗಿದ್ದೂ ಗೀತನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರದ ಮಂತ್ರ -ತಂತ್ರಗಳ ಕುರಿತು ಇ 
ಬರೆದದ್ದು ಕಡಿಮೆ. ಈ ವಿಷಯದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕೊರತೆ. 
ಜರು ತಮ್ಮ ಗೀತನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಎಂದೋ ಒಮ್ಮೆ ೧೦ ಪುಟದ ಮ: 
ದ ಆ ಮಾತು ಮುಗಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಶ್ರೀ ನರಸಿಂಹಾಚಾಯ 
ಜರ ಜೂ 
ಧಿ ೨ ಪ್ರಬಂಧ ಬರೆದಿದ್ದುಂಟು. ಇವೆದ 
ಬಿಟ್ಟರೆ, ಈ ಕುರಿತು ಯಾರೂ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಬೇರೆ ಬರೆದದಿ ಲ. ಈ & 
ಈ ಆಚಾರ್ಯ ಪುರುಷರಿಬ್ಬರೂ ಮತ್ತೆ ಇದನ್ನೆ ತ್ತಿಕೊಂಡು "ಲೇಖನ ಮ 
ವರಿಸಿದ್ದೂ ಇಲ್ಲ ಶಾ 


೧೨ 








ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಗೀತರೂಪಕಗಳ ವಿಚಾರ ಪು.ತಿ.ನ. ಬರೆದ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಆದರೆ. ಮೂಲತಃ ಈ ರೂಪಕಪ್ರಕಾರದ ಪು. ತಿ. ನ. ೨ ವ್ಯಾಖ್ಕೆಗಿಂತ 
` ಕಾರಂತರದೆ ಈ ಒಪೆರಾ ವಿದ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಒಳನೋಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಿದೆ. 


“ಬರಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನೇ ಪೋಣಿಸಿ ಅಭಿನಯ ಯೋಗ್ಯವಾಗುವಂತೆ: ರಚಿಸಿದ 
ರೂಪಕಗಳು ಗೀತನೃತ್ಯ ರೂಪಕಗಳೆನಿಸುತ್ತವೆ” ಅಂದಿದ್ದಾರೆ ನರಸಿಂಹಾಚುರ್ಯರು. 
ಇಲ್ಲಿ ಗೀತಗಳಿಂದಲೂ ನೃತ್ಯಗಳಿಂದಲೂ ಕಟ್ಟೆದ ರೂಪಕ ಗೀತರೂಪಕವೆಂಬಂತಿದೆ. 
ಅದೇ, ಡಾ! ಕಾರಂತರ ಹೇಳಿಕೆ ಹೀಗೆ: “ಗೀತನಂಟಕ ಬಡಿಗೀತಗಳ ಒಂದು 
ಗುಚ್ಛವಾಗಲಾರದು. ಬಡಿಗೀತ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪಕೃತಿ. ಆದರೆ. ನಾಟಕ ಒಂದು 
ವಾಸ್ತುವಿದ್ದಂತೆ. ಹತ್ತು ಶಿಲ್ಪ ಸೇರಿದೊಡನೆ ಒಂದು ವಾಸ್ತು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗ 
ಲಾರದು. ಮಾಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ಸೇರಿನ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗಕ್ಕೂ ಸ್ವತಂತ್ರವಾದ 
ಚೆಲುವಿನ ಅಳತೆಯಿಲ್ಲ. ಅಮ ಒಟ್ಟು ವಸ್ತುವಿನ ಯೋಜನೆ ಚೆಲುವುಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವವರಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಪೂರಕವಾಗುವದೋ ಅಷ್ಟರ ಮೇಲಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಚೆಲುವು” ಎಂದೆಣಿಸಬೇಕು...... ಆನ್ದರಿಂದ ಬಡಿಹಾಡಿನ ರೂಪ ಗೀತನಾಟಕಕ್ಕೆ 
ಸಹಾಯವಾಗಲಾರದು.” ಅಂದರೆ “ಬರೆ ಹಾಡುಗಳ ಪವಣಿಕೆ” ಸಾಲದು. 
“ಈ ಒಮ್ಮೈ ಶೋಭೆಯನ್ನು ನೋಡುವಾಗ ನಾವು ನಮ್ಮ ರೂಢಿಬದ್ಧವಾಗಿ 
ಬಂದ ಗೀತದ ಆಯ ಅಳತೆಯನ್ನು ಮರೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.” ; 


ಏಕೆಂದರೆ ಕಾರಂತರೆ ಸೂಚಿಸಿದಂತೆ, “ಕೃತಿಕಾರನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಎಣಿಸಿ ಹಾಡುವಾಗ, 
ಈ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿ ಸ್ವರದ ಏರು, ತಗ್ಗು, ಕೀರು, ಬಿರುಸು, ಮೆಲಕು, 
ಗಟ್ಟಿಗತನ ಕಾಣಬೇಕು. ಸ್ವರಸ್ವರೂಪಗಳನ್ಲಿಯ ದೂರ ಆಗ ಒಂದೇ ಗತಿಯನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸುವಂತಿಲ್ಲ.. ನಮಗೆ ವಂಚಿತವಾವ ತಾಲಲಯಗಳನ್ನೇರಿ ಹೋಗ 
ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಭಾವನೆಯು ಕಾಲವನ್ನು ದ್ವಿಗುಣಿಸುವ ತ್ರಿಗುಣಿಸುವದರಿಂದಲೇ 
ಪ್ರಕಾರ ಹೊಂದಲಾರದು......ಆದುದರಿಂದ ಈ ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ನ್ನೆಣಿಸಿ ತುಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಬಡಿಮು ಜಜ್ಜಿ ತುಂಡರಿಸಲು ಬಂದರೂ ಆ ರೀತಿ 
ಹಾಡುವದರಿಂದ ವಿಚಾರ ಭಾವಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಸಮನಾಗಿ ಆಗುವಂತೆ ಕಾಣೆ.” 


ಅಂದರೆ ಒಂದೊಂದು ಗೀತನಾಟಕವೂ - ಅಥವಾ ಅದರ ಒಂದೊಂದು ಭಾಗ 
(ದೃಶ್ಯ)ವೂ ಒಂದು ಅಖಂಡ ಸ್ವರರಚನೆ (೦೦೫೩೧೦81೦೧) ಹಲವಾರು 
ರಾಗಗಳ ತುಂಡು ತುಣುಕು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡರೂ ಅದು ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲ. 
ಮೊನ್ನೆ ತಾನೆ ಈ ಕುರಿತು ನನಗೆ ಬರೆದ ಪತ್ರದಲ್ಲಿ ಡಾ। ಕಾರಂತರು ವಿವರಿಸಿದಂತೆ, 


ಟಿ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೨ 
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ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಎರಕ ಹೇಗಿರಬೇಕು ? ಅದು ಬರೆ ಬೆರಕೆ ಅಲ್ಲ, ಬೆಸುಗೆಯ 
ಪೂರ್ತಿ ಎರಕವೇ ಆಗಿರಬೇಕು. ಈ ಬಗ್ಗೆ ಪು. ತಿ. ನ. ರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿಂಃ 
“ಧಾತು-ಮಾತು ಒಬ್ಬನೆ ಜೋಡಿಸುವದು. ಪೂರ್ವದ ಪದ್ಧತಿ. ಸಂಗೀ: 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿರಕ್ತ. ಸಾಹಿತಿ ಸಂಗೀತ ಮೇಲ್ತರದ ಕಲೆಯೆಂದು ಒಪ್ಪ. ಆ 
ಮಾತುಗಾರನಿಗಿಂತ ಸ್ವರಕಾರನೇ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ...... ಗೀತನಾಟಕದ ಭಾಷೇ 
ಸಂಗೀತ :......., ಸಂಗೀತ ಪೆಚ್ಚಾ ಗಿರುವ ಗೀತನಾಟಕ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಾರ 
ಅದರ ಮಾತು ಎಷ್ಟೇ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದ್ದರೂ ಸಹ. ಆದರೆ ಮಾತು 5 
ಸ್ವರಭಾವಕ್ಕೆ ಉಚಿತ ಪೇೋಷಕವಿರಬೇಕು. ಕೆಳಗಿಳಿಸುವಂತೆ. ಇರಬಾರಃ 
ಭಾವಗೀತದಲ್ಲಿ ಗೀತವು ಭಾವವನ್ನು ತೇಲಿಸಬೇಕು ಹೊರತು ಮುಳುಗಿಸಬಾರಃ 
ಆದರೆ ಗೀತನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಗೀತಕ್ಕೆ ಹೂರಣ ತುಂಬಜೇ 
ಸ್ವರರಚನೆಯ ಸೌಂದರ್ಯದ ಹುರುಳನ್ನು ಅದು ಅರಳಿಸಬೇಕು. 


ತಮ್ಮ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಡಾ| ಕಾರಂ. 
ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ: 
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ತ್ತಿ 


ಗೀತನಾಟಕಗಳ ವಿಮರ್ಶೆ ಎಂದರೇನು )? ಇಂಥ ಒಂದು ಕೃತಿಗೆ ನಾಟಕೀಯ 
ನಾಟ್ಯ-ನೃತ್ಯಗಳ ಒಂದು ಅಂಗವಿದೆ. ಸಂವಾದಗಳ ಗದ್ಯಪದ್ಯಾತ್ಮಕ ಸಾಹಿ: 
ಒಂದು ಅಂಗವಿದೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನು ಬೆರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ತಾವೇ ತಾವಾಗಿ ವಿಜೃಂಥಿಃ 

ದ ಸ್ವರರಚನೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಿದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಇದೆಲ್ಲದರ ಒಟ್ಟಂದವ 
ರೂಪಿಸುವ ವಾಸ್ತುಶೀ ದಂಥ ವಿಧಾಯಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಉನ್ಮೇಷದ ಒ 


೦ಗವಿದೆ. ಈ ಚತುರಂಗ ವ್ಯೂಹದಲ್ಲಿ ಯಕಾತರ ವಿಮರ್ಶೆ ? 


ಸಂಗೀತ 
ಗು 


ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ. ' ಅನಂತರ ನೃತ್ಯನಾಟ್ಕ್ಕ” 
ಜಾ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗುಣಮೂಲ್ಯವೆ ಮೇಲಾಗಿಡಿ 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ದು. ಮೊದಲು ಗಾಯಕ ನರ್ತಕ ನಟ-ನಟಿಯರಿಗೆ ಮನದಟ್ಟಾಗುವದೂ 
*ವರಿಂದ ಮುಂದೆ ಸಾಮಾಜಿಕರಿಗೆ-ಸಾಮಾನ್ಯ-ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಮನವರಿಕೆ 
'ಗುವುದೂ-ಎರಡೂ “ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ”ವಾದೀತು |! ಕೇಳಿದೊಡನೆ ಅರ್ಥವಾಗಿ 
ುದೆಮುಟ್ಟುವ ಸುಗಮ ಸುಬೋಧ ವಾಗ್ಧೋರಣೆ ಇಂಥ ನಾಟಕಗಳದಾಗಿರ 
ಕೇಕು. ಪು. ತಿ. ನ. ಹೇಳಿದಂತೆ. ಸಂಗೀತವೇ ಇದರ ಭಾಷೆ. ಕಾರಂತರು 
ನ್ನುವಂತೆ, 48060 186 10% ೩೧೮ 5088 10೦70. 0೦೧೭೯10016 (0 6 
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ಕಾತಾಡುವಂತೆ ಸ್ವರಗಳ ಉಚ್ಛಾರ ಆಘಾತ ಸಾಧಿಸಬೇಕು - ಆಯಾ ಗೀತದ 
ಇಗ ವಿನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಸ ಓಎರಾಲಾಪನೆಗೆ ಭಂಗತರದಂತೆ. 


ದು ಸಾಮಾನ್ಯ ನಟನಟಿಯರಿಗೆ ಇಲ್ಲವೆ ಸಂಗೀತಗಾರನಿಗೆ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಎಟಕಲಾರದ 
ಾೂಹಸ. ಪು. ತಿ. ನ. ಈ ಕುರಿತು ಅಂದಿದ್ದಾರೆ, “ಶಿಸ್ತು, ದಕ್ಷತೆ, ಉಚಿತಾಭಿ 
ಯ ಇವು ತುಂಬ ಪಳಗಿದ ಮೇಧಾವಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ. ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ದೊರೆತವರ 
ಶಿಕ್ಷಿತರಿಂದಲೂ ಅರ್ಧ ಶಿಕ್ಷಿತರಿಂದಲೂ ಬರಿ ಉಮೇದುಳ್ಳವರಿಂದಲೂ ಮ 
ಠ್ವತಂತ್ರ್ಯ ನಿರ್ವಹಣ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅದರಿಂದ ಗೀತನಾಟಕ ಕಂಗೆಡುತ್ತದೆ.” 


8 ಕಂಗೇಡೇ ಈ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಶಾಪವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ 
ುಟಕಗಳ-ಆದರ್ಶದ ಮಾತಿರಲಿ-ಸುವಿಹಿತವಾದ.. ಪ್ರಯೋಗವೂ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ 
ರಿಷ್ಕೃತ ನಟ-ನಟಿಯರಿಂದ ನಡೆದದ್ದು ನೋಡಸಿಗುವದೇ ಕಡಿಮೆ. ಕಾರಂತರೂ 
।ಗೀತನಾಟಕಗಳನ್ನು “ಉಮೇದುಳ್ಳವರಿಂದ” ಪುತ್ತೂರಿನಲ್ಲಿ, ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಡಿಸಿದ್ದು, - ಆ ನಾಟಕ ಆಲ್ಬಮತಿಗೊಳಗಾಗಿದ್ದರೂ ಗೆಳೆಯರ ಮಾತನ್ನು 
ುಬುವದಾದರೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಗಳಾದವೆನ್ನಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಲವಾರು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಗೆ ತರಬೇತು ಕೊಟ್ಟು ಕಾರಂತರೇ ಆಡಿಸಿದ್ದು. 
ಕೈ ಕಾರಣ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳು ಧಾಟಿಗಳನ್ನು ಬೇಗ “ಹಿಡಿದು'ಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲರು. 


1 ಇ 
ಕ್ಕೂ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒಂದೇ ಶ್ರುತಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲರು. (ಈ ಶ್ರುತಿವಿಚಾರ 


ಆಲ್ಫಾ ಸ್‌ 


ು0ದೆ ಬರುತ್ತದೆ.) 





ರೆ ಇಂಥ ಯಾವ ಅಧಿಕೃತ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ನೋಡದೆ ಆ ಗೀತ 


ಇಷ ಹ ಎಲ್ಲ ಇಫ್‌ ಹ ೨ ಇಂಡವೆ 
ಹಕಗಳ ಸಮಾಲೋಚನೆ ಕೈ ಹಾಕುವ ಮೊದಲು ಸ್ವಲ್ಪ ಆಲೋಚನೆ 


೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೪ 


ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ೨೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಾನು ಶಿಕ್ಷಕನಾಗಿದ್ದ ಹೈಸ್ಕೂಲ 
ನಾವು. ಕಾರಂತರನ್ನು ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಅತಿಥಿಯಾಗಿ ಕರೆ 
ಕೊಂಡಾಗ ಅವರ ಮನೋರಂಜನೇ(?)ಗೆಂದು ಅವರದೇ “ಕಿಸಾಗೋತ' 
ಯನ್ನು ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಂದ ಆಡಿಸಿದೆವು, ತುಂಬ ಇಂಪಾಗಿತ್ತು, - ಆ ಈ 
ಆಡಿದ ನಾಟಕ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಅದರಿಂದ ತೃಪ್ತಿ ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಅಃ 
ಮರುದಿನ ಅದೇ ನಾಟಕವನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ತಾವೇ ಕೆಲವು ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನು ಭಾ 
ವೇಶ ರಸಾನುಕೂಲ ದನಿಯ ಏರಿಳಿತದೊಡನೆ ಅಭಿನಯವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಹ 
ಕಾಣಿಸಿದರು... ಅದನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಶಾಲಾ ಬಾಲಿಕೆಯರ ಸಾಹಸದ 
ನಮಗಾದ. ತ್ಮಪ್ತಿ ವಿಶೇಷ ಉಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಂತರ ಕಂಠ ಶಾಲಾಬಾಲಿಕೆಂ 
ದನಿಯಂತೆ ಏನೂ ಇಂಪಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ 2 
ಆ ಬಾಲಕಿಯರ ಮಾಧುರ್ಯಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬರಬೇಕು! 


ಆಗಲೇ ನಾನು ಮನಗಂಡಿದ್ದು - ಈ "ಒಪೆರಾ' 0808೩1೦೫ ಎಷ್ಟು ಸೂ 
ಜಟಿಲ, ಮತ್ತು ಕಠಿಣ ಕಲೆಯೆಂಬುದು `?/1(100( 18೮ 81೯5 1೩76 ೦% 


67೦೮ ೦8 11810710 10 (3056 71875 1( 15 618೯1001( £೦ ೫11೮ ೩0. 
186087' ಕಾರಂತರು ಕೊಟ್ಟ ಈ ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಸತ್ಯವೇ ಸರಿ ! 


ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಧಾನವಾದ ನಾಟ್ಯವು. ಗೀತರೂಪ ತಾಳಿದಾಗ ಇನ್ನೂ ಸೂ 
ಎಚಾರತೆಗೆ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. ದೃಶ್ಯಕಾವ್ಯವು ಶ್ರಾವ್ಯವೂ ಆದಾಗ ಅ: 
ಕಾವ್ಯದ ಬೆಲೆಗೆ ದೃಶ್ಶ-ಶ್ರಾವ್ಯಗಳೆರಡೂ ಕಳೆಕಟ್ಟುತ್ತವೆ. ಈ. ದೃಷ್ಟಿಯಿ 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಗೀತರೂಪಕಗಳಿಗೆ ನ್ಯಾಯವಾದ ಅವಕಾಶ ಇಂದಿಗೂ ಎಲ್ಲಿಯ 
ದೊರೆಡದ್ದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಆಧುನಿಕ ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ ಶ್ರೀರಂಗರ ನಾಟಕಗ 
ಹಿಂದೀ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಪರಿ 


ಷ್ಶೃತ ವಿದ್ವತ್ಫರಿತೋಷದ ಮುಜ 
ದೊರೆಯಹತಿ ದೆ 
ಹತ್ತಿದೆ. 


ಆದರೆ ಡಾ| ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಆ ಭಾಗ್ಯ ಇನ 
ಲಭಿಸಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅದು ಉಪೇಕ್ಷಿತ ಊರ್ಮು`ಳೆಯಾಗಿ! 
ಇದು. ನಮ್ಮ ಅಭಿರುಚಿಯ ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆಯ ದಟ್ಟ ದಾರಿದ್ರ, 
ದ್ಯೋತಕ. ಇತರ ನಾಟಕಕ್ಕೆಂತ ಗೀತನಾಟಕ ೩0781510೩06 ಕ್ಲಿಷ್ಟ ಶಿ 
ಕಲಾವಿಧಾನ. ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ನಟ-ನಟಿಯರಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟಸತ್ಹ, ಸಂಯವ 
ಸಣ ಜಕ್ಕ ಗ್ಣಾ! ಇ ಇಂ ಈ ಹ 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಕೊರತೆ ನಮ್ಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಥಾಯೀ ಅವಲಕ್ಷಣ. ಬೇಂ. 
ಯವರ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ “ಈ ಸಾಹಸ ಸಫಲವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಆಡುವ ನಟರ! 
ನೋಡುವ ಸಾಮಾಜಿ ನ.ತವಾಗಬಣ 

ಡುವ ಸಾಮಾಜಿಕರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತವಾಗಬಯಸುವ ಭೂಮಿಕೆ. ಇರಬೇಕ... 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇಂಥ ನೂರಾರು ರೂಪಕಗಳು ನೂರಾರು ಸಲ ಪ್ರಯೋಗ ಕಾಣಬೇಕು,- 
ಸಮಾಜಿಕರಿಗೆ ಈ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಬರಬೇಕಾದರೆ.” 

ದಾಗ ಕನ್ನ ಡದ ದಲ್ಲಿ ಗೀತರೂಪಕಗಳ ಆದ್ಯ ಆಚಾರ್ಯ ರಾದ ಡಾಟ ಕಾರಂತರ ಈ 
ಎತಿಗಳು ರಂಗದ ದಲ್ಲಿ ವಿಶಾಲವಾಗಿ ಆಕೃತಿ ತಾಳಿದ ಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ನಾಟ್ಯ ರಸಿಕ ಹಾಗು 


ಲಾಸ ಪ್ರಪಂಚದ ಸಂ ಸ್ಛೃತಿ ತಿಯ ಮಟ್ಟ ಈ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಡಿಮೆ ಬಿದಿ _ರುವದೇ 
ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ತ 


ನ್ನೊಂದು ಕಾರಣ ಈ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಸ ರರಚನೆಗಳ ಸ ಎರಪ್ರಸಾರ (೧018!100) 


)ಕಟವಾಗದಿರುವದು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳ ನಾಮನಿರ್ದೇಶ 
ೀಡಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಿಂದ ಸ್ವತಃ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೂ ಅವುಗಳ ಸಂಗೀತ 


ತನೆ: ವಿಶದವಾಗುವದು ಅಶಕ್ಕ. ಡಾ| ಕಾರಂತರು ಬರೆಯುವಂತೆ, "706 


೩5 0೩770೦! ೦೩511) 0೮ $1೩866 ೮150977076 ೫11100! 106 008೯೦೦! 
1091716086 ೦" 1 71051081 ೦೦೫7೦511107.  11088(107 1೦016 06 
[811 61811001.'' ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾ ರವನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ ಕೊಡುವದೂ ಕಷ್ಟ 
ನ್ನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕಾರಂತರು! ಜ್‌ ಪರಿಹಾರವೇನು ? ಅಲ್ಲದೆ, ಅನೇಕ. ನಟರು 
ುದೇ ಶ್ರುತಿ (6£086)ಗೆ ಹಾಡಲು ಸಿಗುವದು ಇನ್ನೂ ಕಷ್ಟ. ಹೀಗೆ ಈ 
ಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೆ ಕೆಲವು ಒಳಕಟ್ಟಿನ (0011 18) ತೊಡಕುಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ಇವೇನೂ 
ಾಡೆಯಲು ಬಾರದ ತೊಡಕುಗಳಲ್ಲ. ರಂಗಕ್ಕೆ ಬೇಕೆಂಬ ತವಕ, ಅದಕ್ಕೆ 
ನೈಿದಾದ ತಾಳ್ಮೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ ತುಂಬ ಇದ್ದರೆ ಈ ಗೀತನಾಟಕಗಳು ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ನತರಿಸಿ ರಸಿಕ ಜನತೆಯ, ಸಾತಿ ಸಕ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಅನ್ನವನ್ನು ಪೂರೈಸುತ್ತ 
ದುಕಬಹುದು.” 

೪ 

ತರೂಪಕಗಳು, ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡವು ಹತ್ತು -.೧೯೫೧ ರ ಆವೃತ್ತಿ 
ದ. ಅನಂತರದ ಆವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ಇನ್ನೆರಡು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ- 
ರಂಧ್ರೀ' ಮತ್ತು "ಮದುವೆಗಿಂತ ಮಸಣ ವಾಸಿ'. ಅವು ನಮ್ಮ ಅವಲೋಕನೆ 
ದಿಲ್ಲ. 





ಲವಾಗಿ, ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಆ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಎರಡು ಬಗೆಯಾಗಿ, 
ಪ್ರದರ್ಶನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿ ದ ಮೂರು ` ಬಗೆಯಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. 
ದಲನೆಯ ಯಿ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳು ಒಂದು; ಘುನಾಟಕಗಳು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / 3 ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ, 
ಇನ್ನೊಂದು. ಒಂದು ಆವಿದ್ದ, ಇನ್ನೊಂದು ಸುಕುಮಾರ. ಗಂಭೀರದಲ್ಲಿಯ 
ಕೇವಲ ಕಾಲ್ಬನಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರರಾಣೇತಿಹಾಸದವು ಎಂದು ಇನ್ನೆರಡು ಗುಂಪಾಗುತ್ತೆ 
“ಮುಕ್ತದ್ವಾರ' “ಬದುಕಬಹುದು', "ಬುತುಯಾತ್ರೆ' “ಸುಲಿಗೆಗೆ ಇಲ್ಲವು ಸಾ 
-ಇವು. ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಗುಂಪಿನವು; ಲವ-ಕುಶ, ಸಾವಿತ್ರಿ-ಸತ್ಯವ 
ಕಿಸಾಗೋತಮಿ ಮತ್ತು ಬು ದ್ಧೊ ೀದಯ ಇ ಇವು ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸದ 
(ಕೊನೆಯವೆರಡು ಬುದ್ಧ ಕತೆಯವು) ಇವುಗಳಲ್ಲಿ “ಬದುಕಬಹುದು” ಪ್ರಹ 
ಲಘುಶೈಲಿಯದು. 'ದಿ ಮಿಕಾಡೊ' ಎಂಬ ಒಂದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ "ಒಪೆ: 
ನೋಡಿ ಸ್ಫೂರ್ತವಾದ ಕೃತಿ. ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ “ಖುತುಯಾತ್ರೆ”, “ಸುಲಿ 
ಇಲ್ಲವು ಸಾವು” ಇವು ಹಗುರಾದ ಪ್ರೇಕ್ಷಣೀಯ ಮಾದರಿಯವೇ. “ಮುಕ್ತದ; 
ಗಂಭೀರ ವೈಚಾರಿಕ ಹಾಗೂ ಭವ್ಯ ಕೃತಿ. 


ಇನ್ನು ರಚನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜನಪದ ವಸ್ತು, ಗೀತತಂತ್ರಗಳಿಂದ ಆಕ 
ವೆತ್ತಂಥವು. . “ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ” ಮತ್ತು “ಯಾರೋ ಅಂದದ 
“ಯುತುಯಾಶ್ರೆ' ಜಾನಪದವನ್ನು ಸ್ಪರ್ಶಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಪೂರ್ತಿ ಗ್ರಾವಿ: 
ವಸ್ತುವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಯಾವದೆ ಜಾನಪದ-ಗೀತ-ಗತ್ತುಗಳನ್ನು ಆಯ 
ಕೊಂಡಿಲ್ಲ; ಆದರೂ ಇವುಗಳ ರೂಪಗಾರಿಕೆ ರಾಗಗಾರಿಕೆ ಜಾನಪದದ ಜಾ 
ಹಿಡಿದದ್ದು. 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಾರಂತರ ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆ ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಗಳಿಗಿ 
ಈ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಸಾಂಕೇತಿಕ ಜಾನಪದ ರೂಪಣ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತ ಸಾಮಥ 
ವನ್ನು ಮಿಗಿಲಾಗಿ ತೋರ್ಪಡಿಸಿದೆ... ಲವ-ಕುಶ, ಸಾವಿತ್ರಿ-ಸತ್ಯವಾನ ೮ 
ಸುಕುಮಾರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ. ಸಂಗೀತಮಯ ನಾಟಕಗಃ 
ಇವುಗಳಿಗಿಂತ *ಕಿಸಾಗೋತಮಿ' ತನ್ನ ವಸ್ತುವಿನ ಭಾವಸತ ಸದಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾ 
ಬುದ್ಧೋದಯವೂ ಕೆಲಮಟ್ಟಿ ಗೆ ನಾವಿನ್ಯವುಳ್ಳದ್ದು . ಆದರೂ ಇವೆಲ್ಲ ವಸ್ತುನಿನ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಜೀವನಾಡಿ ಇದೆ. 


ಆದರೆ "ಮುಕ್ತದ್ವಾರ' “ಯತುಯಾತ್ರೆ' *ಸುಲಿಗೆಗೆ ಇಲ್ಲವು ಸಾವು' “ಸೋಮೀ 


ನಾಂ ೨ ಜಓಗಿಢ ದಿ ಅಜಾತ 9 
ಸೌಭಾಗ್ಯ', “ಯಾರೋ ಅಂದರು. ಇವುಗಳ ಧಾತು ಧಾಟಿಗಳೇ ಬೇರೆ. ಇವುಗಳಿ 
ನೇವುಗ್ಸ್‌ ನಾ ನಲಿ ತ 
ಣೀವಿಥ್ಯಗಾನ, ಹಿಮ್ಮೇಳ, ಸಾಮೂಹಿಕ ನೃತ್ಯ ನಾಟ್ಯಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಶಸ 
“ಇಲಿಯ ಒಮೆ ೋಭೆ' : ಅನಾ ಸ ಸ್‌ : 
ಹಾಸ ಭೆ ಅನ್ಯಾದೃಶ, ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ಕಲಾರಸಿಕರೆಂಬಐ 
ಬ ಗಿಸಿನ್ನು. ರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿಸುವ ಮನಸ್ಸುಮಾಡದಿದ್ಳು 
ಸ್ರ ಇಸು ಡಾ! ಕಾ ಡೆ 
್‌ಿ ಅ ವ ಎ ತ್ರ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸತ್ವ-ತಂತ್ರಗಳು ಆ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಈ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ರೂಪಕಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ "ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ' ಮತ್ತು 
“ಯಾರೋ ಅಂದರು' - ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳು. 


“ಕಿಸಾಗೋತಮಿ' ತನ್ನ ಆಶಯದಿಂದ ಭಾವಪಾರವಶ್ಯದಿಂದ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾದ ಕೃತಿ. (ದಿ. ತ್ರಿವೇಣಿಯವರ “"ಅಪಜಯ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ 
ರೂಪಕದ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡದ್ದಾಗಿದೆ: ಆದರೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೊರಗೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಇದನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ ಕುಲರಸಿಕ ನಟ-ನಟಿಯರು ಎಲ್ಲಿ? ಎಷ್ಟು?) 
'ಕಿಸಾಗೋತಮಿಯೊಂದಿಗೆ “ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯಸವೂ ಒಂದೆರಡು ಸಲ 
ತಕಾಶವಾಣಿಯ ಕಲಾವಿದರ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕು ಪಾರಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರ ಶಿಸ್ತಿಗೆ 
“ನಿಲಯದ ಕಲಾವಿದರು” ಅಷೊ ಶಂದು ಒಗ್ಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಅವರ ಕಟು ಅನುಭವ! 


ಔೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ. ಹಾಗೂ ಭವ್ಯಕಾಲ್ಪ್ಬನಿಕ ರೂಪಕಗಳು "ಗ್ರಾಂಡ್‌ ಒಪೆರಾ'ದ 
ಟೋತ್ರದವು. "ಯಾರೋ ಅಂದರು' *ಕಾಮಿಕ್‌' ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ “ಒಪೆರಾ 
ಬೂಫ್‌” (೦೮೭೩ 800185). ಎಂಬ ಮಾದರಿಯೊಂದಿದೆ. ಅದು ಕೇವಲ 
ಕಾಸ್ಕಕ್ಕಾಗಿ ಕಟ್ಟಿದ್ದು, ಪ್ರಹಸನ. ಅಸಂಗತ ಹುಚ್ಚಾಟ “ಯಾರೋ ಅಂದರು” 
9ಂಥ ಅಸಂಗತ ವಿಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅದು ಇಂಥ ಮಾದರಿಗೆ 
ನಸು ಹತ್ತಿರವೆನ್ನಲು ಅಡ್ಡಿಯಿಲ್ಲ. ಕಾರಂತರು “ಬದುಕಬಹುದು” ಕೇವಲ 
ನೋದ ಅಂದಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಪ್ರಹಸನದ ವಿನೋದ “ಯಾರೋ 
ದರು” ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸಹಜವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ತಾನು ಪುರಾಣವಾದಿ 
ಕುಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕಾರಂತರ ಜೀವಂತ ಮೌಲಿಕ ಕಲಾಪ್ರಜ್ಞಾಪುರಾಣದ ಕಥಾವಸ್ತು 
ಳಲ್ಲಿ ಭಾವ-ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. ಅವುಗಳ ಮೋಹಕತೆ ಮಾನವೀಯ 
ಇಗದ್ದೇಷ, ಹರ್ಷ, ಶೋಕ, ಉಕ್ಕು ಸೊಕ್ಕು, ತಗ್ಗುಕುಗ್ಗು ಅವರನ್ನು ಸೆಳೆದು 
ರೆಹಿಡಿದಿದೆ. “ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಕಾಲದ್ದೆ ಇರಲಿ, ಹಳೆಯ ಕನಸಿನ ಲೋಕದ್ದೇ 
ರಲಿ, ಅವರ ಕನಸನ್ನು ನಾನು ಹೆಣೆದು ನನ್ನ ಮಮತೆಯನ್ನು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ೇಲಿಬಿಡಲು ಯತ್ನಿಸಿದೆ. ಯಥಾರ್ಥವಾದ ಚರಿತ್ರೆಯ ಕಥನಗಳೇನೇ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಲಾಡಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹಟವಾಗಲೀ ರಸಶೂನ್ಯತೆಯಾಗಲೀ ನನ್ನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ” ಅಂದಿದ್ದಾರೆ 
91 ಕಾರಂತರು : ರೂಢಿಯ ಜನಲೋಕದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ 
ವಲೋಕದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು 
ನುಕೂಲವೆನ್ನಬಹುದು. 





ೌರೀಶ ಕಾಯ್ದೆ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೮ ಗೌರಿ 
ಇನ್ನು ಈ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ರಂಗಪ್ರದರ್ಶನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂರು ವಿಭ 
ಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ಮೂಕನಾಟಕ, ವಾಗ್ಮಿನಾಟಕ ಮತ್ತು ಛಾಯಾನಾಓ 
ಮೂಕನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಪವ್ಯಭಾಗವನ್ನೂ ಒಬ್ಬರೇ (ಡಾ| ಕಾರಂತರೇ) ಹಾ 
ತಿದು, ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಟ-ನಟಿಯರು ಮೂಕಾಭಿನಯದಿಂದ ಅದರ ಅಃ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುವದು-ನೃತ್ಯ-ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುವದು, ಮು 
ಅಥವಾ ವಾಗ್ಮಿ ವಿಧಾನವಲ್ಲಿ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರು ಹಾಡುವದು. ನಡ 
ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭಗಳನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳು ೫ 
ನಟಿಸುವದು. ಛಾಯಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಮೂಕನಾಟಕದಂತೆಯೇ-ಆದರೆ. ಇನ 
ಕ್ಲಿಷ್ಟ- ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ (ತೆರೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ) ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಪಾತ್ರಗಳ ನೆರಳ: 
ಬೆಳ್ಳಿದೆರೆಯ ಮೇಲೆ ಚೆಲ್ಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ಅವರ ನಟನೆ. ಒಡಮೂಡಿಸುವದು, ತೆರೇ 
ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಒಂದೇ ದನಿ ಹಾಡುತ್ತಿರಬಹುಮ. ಬೇರೆ ಬೆರೆ ಪುತ್ರಗಳಿಗ: 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದನಿಗಳೂ ಹಾಡಬಹುದು. 


ನಟ ಬರೆ ನಟನೆಗೆ ಮಾತ್ರವಾಗಿ, ಹಾಡೆಲ್ಲ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಮೂಕ ವಿಧಾನದ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕಿವಿ ಹಾಡನ್ನೇ ಆಶ್ರಯಿಸಿ, ನಟರು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಊಹೆ ಕುಣಿದಾಡ 
ಸಂಕೇತಗಳಾಗುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಈ ಸಂಕೇತ - ಪ್ರೇರಿತನಾಗಿ ತನ್ನದೆ ಪಾತ್ರಗರ್ಳ 
ಮನೋರಂಗದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ರಿಯೆ ಛಾಂ: 
ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಬಲಿಷ್ಠ. ಏಕೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ನಟ ನೆರಳಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಗೋಚ 
ಅದೂ ಹಿರಿದು ಕಿರಿದು ಮಾಡಿ ಕಲ್ಪನೆ ಕೆರಳಿಸಲು ಅನುಕೂಲ, ಅಲ್ಲದೆ : 
ಅಲ್ಲಿ ನೈಜವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಲಾರ. ನಿಲುವು, ಮೈಕಟ್ಟು, ಲೇಖೆ, ಚಲನ; 
ಯೊಂದೇ ಅಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವದು. ಅದೂ ಮಗ್ಗಲು (೦1116) ನೊ 
ದಲ್ಲಿ ನಟನ ಕಣ್ಣು, ಬಾಯಿ ಕಪೋಲ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಈ ವಿಧಾನದ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ತನ್ನ ನಟನನ್ನೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕ 
ಇದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಹಿಮ್ಮೇಳ, ವಾದ್ಯಮೇಳಗಳು ಸಹಾಯಕಾರಿ. 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯಸಂಗೀತ ಅದ್ಭು ಶತ ಉದ್ದೀಪನೆ ಉತ್ತೇಜ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈ ಕುರಿತು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೀಗೆ: “ಅಲಾೌಕಿಕವೆನಿಸ: 
ಗೀತರೂಪಕ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ರಂಗಸ್ಥಳ ಸಾಲದು. ಗೀತರೂಃ 
ಮಂದಿರದ ಮುಖ್ಯಕಾರ್ಯ ಅಲಾಕಿಕ ವಾತಾವರಣದ ಕಲ್ಪನೆ, ಇದಕ್ಕೆ ವಾ 
ವೃಂದ ಸಹಾಯಕಾರಿ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಮೃದಂಗ... ಮಾತು- ಧಾತುಗಳ 
ಗೀತಗಳಿಂದ ಹೊರತಳ್ಳಿ ಲಯಭಾಗವನ್ನು ಮಾತ ಶ್ರ ಮಧುರವಾದ ತರಂಗಗಳಿಂ 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಡಿಸುವ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಹೊಗಳಿದರೂ ಸಾಲದು.” ಮೃದಂಗವನ್ನು 
ಲೀ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ಮನೋಜಯ ವಾದ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅದರ 
ೂದಲಹರಿಯಿಂದಲೇ ನರಲೋಕದ ಹೆಬ್ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯುತ್ತದೆ. 


8 ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಮ್ಮ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು ವಿಶೇಷ ದಿಗ್ಬರ್ಶನ ಸೂಚಿಸಿರು 
ದಿಲ್ಲ... “ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ”ದಲ್ಲಿ ತಾಲ-ಲಯಗಳ ಸಮ-ತೀವ್ರ-ಮೃದು 
ತಿಗಳನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದು ತಾರಕ-ಮಧ್ಯಮ-ಮಂದ್ರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಿಮ್ಮೇಳ 
ಮಮ್ಮೇಳಗಳಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟದ್ದು. ಇತರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ ಸೂಚಿಸಿದ್ದು 
ಲ್ಲಾ. ಹಾಡು ತೀವ್ರಗತಿ-ಪಲ್ಲವಿ ಸಮಗತಿ, ಹೀಗೆ ಕುಣಿತದ ಗತ್ತಿಗೆ, ಲಯಕ್ಕೆ 
ಟ್ಟ ಪ್ರಾ ಶಸ್ತ್ರ ವಿವಿಧ ಶ್ರುತಿಗಳಿಗೆ ಕಂಠಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಂತಿಲ್ಲ. 


೦ದೊಂದು ನಾಟಕದ ಗೀತಗಾರಿಕೆ ಒಂದೇ ಶ್ರುತಿಗೆ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳು ದನಿಗೂಡಿಸಿ 
ಇಡುವಂತೆ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. “ವಿವಿಧ ಸ್ವರಸ್ಥಾಯಿಗಳನ್ನು ಕೊಡುವದು ನಮ್ಮ 
ಪ್ರತಿಯ ಮೇಲೆ ಹೊಂದಿದೆ. ಅದು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಾದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಯ ಏರಿಳಿತಗಳು 
ರೆ. ಬೇರೆ ಹಾಡುಗಾರರ ಕಂಠಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು 
ಸರಿಸಬಹುದು? - ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಕಾರಂತರು. 

| ಕುರಿತು ಶ್ರೀ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ 
ಚಾರಗಳೂ ಮನನೀಯವಾಗಿವೆ. “ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಈಗ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸ್ವರಶ್ರೇಣಿ 
ರರಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿವಿಧ ಸ್ವರಗಳು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ನಿನದಿಸಿ ಧ್ವನಿಸಂಕುಲ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಗೀತ ನಮ್ಮಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗಾತೀತ ಸಂಗೀತ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಧಾನ ಶ್ರೇಣಿಗೆ ವಾದಿ-ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳ ಖಂಡಗಳನ್ನು ಉಪಷ್ಟಂಭಕವಾಗಿ 
ಂದಿಸಲು ತುಂಬ ಸಹಕಾರಿ. ಒಂದು ಹಾಡಿಗೆ ೨-೩ ಸ್ವರಖಂಡಗಳನ್ನು 
ೋಡಿಸಿ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಹಾಡುವ ಸೌಕರ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿದೆ. ಇಂಥ ಭಾವಾನುವರ್ತಿ 
ಗಬಗೆಯ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಗೀತರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಅಂಥ ಒಂದು 
ಯೋಗವೆಂದರೆ, ಸಂಗೀತಕಾರರನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡುವಾಗ ತಾರ-ಮಧ್ಯ-ಮಂದ್ರ 
ಠಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ವಿಂಗಡಿಸಿ  ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವದೂ ಉತ್ತಮ. 
ವಾದರೆ ಮೇಳಗಾನ, ದ್ವಂದ್ವಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕು.” 





ತೊಡಕಿನ ಪ್ರಸ್ತುಪವಾಗಲಿ, ಪರಿಹಾರವಾಗಲಿ ಕಾರಂತರ ಗೀತನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 


ಚಿಸಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಒಂದೇ ಶ್ರುತಿಗೆ (64೦2೩6) ಹಾಡುವ ರೀತಿಯನ್ನು 


೧೧ 


ಣುತ್ತೇವೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಂ 


ಒಪೆರಾ'ದಲ್ಲಿಯ ಸಂಗೀತರಚನೆಯ ಅಖಂಡತೆ ಕೇವಲ ಸ್ವರ ಸಮ್ಮೇಲನ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಆಯಾ ಸ್ಟ _ರಪುಂಜಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಕಂಠಗಳ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಶ್ರು 
ಇದಿ-ಸಂವಾದಿತ್ವದಿಂದಲೂ ಎರಕವಾಗಿದ್ದರೇನೇ ಒಮ್ಮೈ ಶೋಭೆ. ಪಾಠ 
ಲದ 2 ಮಂದ್ರ -ಮಧ್ಯ -ತಾರಕಗಳಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿ ಒಗ್ಗು ವ ಕಂಠಗ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ವ ರಗಳೆಂಬಂತೆ ಯೋಜಿಸುವದುಂಟು. ಬಾಸ್‌, ಚೆನೊರ್‌, ಆಲೆ. 
ಟ್ರೇಬಲ್‌ ಸ ಆ ಕೊನೆಯ ಎರಡಕ್ಕೂ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಹೋಲುವ ಹೆಣ: 
ಕಾಂಟ್ರಾಲ್ಬೋ ಮತ್ತು ಸೊಪ್ಪಾನೊಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಮಾನವೀಯ ಶ್ರುತಿ 
ದಂತೆ ಓಿಎಂ8ಿ ರೂಪಕದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಹೆಣ್‌ ರೆ. ಇಂಥ ಸಂಕೀಣ 
ಜಟಿಲತೆ 'ಈ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಕೃತಿ ಅಲ್ಲ. 


₹] 
ಭಿ 


ಈ. 


ಈ ಗೀತನಾಟಕಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರಾಮರ್ಶಿಸುವ ಮೊದಲು ಆಅ: 
ಸಂಗೀತದ ಬಗೆಗೆ ತುಸು ಗಮನಿಸಿದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. 


ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರರೂಪಕಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗವನ್ನೂ ಜಾನಪದ 
ದೇಸಿಯನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಹಿಂದು» 
ಸಂಗೀತದ ಬಳಕೆ ಹೆಚ್ಚು. ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ರಾಗಗಳು ಎರಡೇ ಬಂದಿವೆ: ಕನಾ 
ಭೈರವಿ ಮತ್ತು ಕುಂಠತಲವರಾಳಿ. ದುರಂತ-ಚಿತ್ರ ಣಕ್ಕೆ, ಭಕ್ತಿ ಕರುಣ, ದ 
ಪ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ ಮಾರ್ಗ ಸಂಗೀತ ಪದ ತಿಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಸುಲಭವೆಂದೂ, ಈ 
ಉನ್ಮಾದ ಆನಂದ ಭಾವಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಿ ಸಲು ಈ ಪದ್ಧ ತಿ ಬಲು ಕಷ್ಟವೇ 
ಜರಾ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪು. ತಿ. ತೆ ಅನ್ನುವಂತೆ ಉ 
ತ ಶೀಕವೂ ರಸಾವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಪರಮ ಶತ್ರು. “ಅದು ಕಲೆಯ ಬೆರೆ? 


ಡಿಸುತ್ತದೆ.? 


ಕಾರಂತರು ಬಳಸಿದ ರಾಗಗಳೆಂದರೆ,. ಮಾಂಡ, ಭೂಪ, ಭೈರವಿ, ಬಿಭ 
ದುರ್ಗಾ, ಯಮನ, ಮೋಹಿನಿ, ಶಂಕರಾ, ತೇಲಂಗ, ಭೀಂಫಲಾಸ, ಕೇದ 
ಕಾಫಿ (ಹೋರಿ), ಸಾರಂಗ, ಪಿಲೂ, ಬೇಹಾಗ, ಮುಲ್ತಾನಿ, ಖಂಬಾಃ 
ಪೂರ್ವಿ, ಭೈರವ, ದರಬಾರಿ, ಮಾಲಕಂಸ, ಅಸಾವರಿ, ಜೀವನಪುರಿ, ಮಸ 
ಜಿಂಜೋಟಿ, ಜಾಗೇಶ್ರೀ, ಹಂಸಧ್ವನಿ, ದೇಸಕಾರ್ಕ. ಭೂಪಾಳಿಿ, ಖಮ 
ಅಡಾಣೌ, ತಿಲಕಕಾಮೋದ, ಕಾಮೋದ, ಹಿಂಡೋಲ್ಮ ಕಲಿಂಗಡ, ಪಹ 
ಬಿಲಾವಲ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಂಡ, ಭೂಪ ೬ ಸಲ, ಭೈರವಿ ೫ ಸಲ, ಬಿಭ 
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ಯಮನ ೩ ಸಲ, ಪೂರ್ವಿಮುಲ್ತಾನಿ, ಸಾರಂಗ, ಪಿಲೂ, ತೇಲಂಗ ಖಂಬಾವಟಿ, 
ಕಾಫಿ, ಬೇಹಾಗ ೨ ಸಲ, ಉಳಿದವನ್ನು ೧ ಸಲ ಯೋಜಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟೀಕರಿಸಬೇಕು. ಕಾರಂತರು ಒಂದು ದೃಶ್ಯ ಅಥವಾ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಯಾವ ತ್ವದ ಮೇಲೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ರಾಗದಿಂದ ರಾಗಕ್ಕೆ ಹೇಗೆ ಸಾಂಗತ್ಯ ಎ ಸತೀ ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗುವದಿಲ್ಲ. . ಒಂದರ ಮೇಲೆ ಒಂದಾಗಿ ಬರುವ ಈ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಲ 
ಮೂಲ ಸ ಎರಮೇಳ (ಧಾಟಿ) ಅಥವಾ ಜನ್ಮಜನಕತದ ಸಾಮ್ಯ ವಿರೋಧದ 
ಯಾವುದೇ ಒಳಹೊಂದಿಕೆ ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ, ಅವುಗಳ ಅನುಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಏಕಸೂತ್ರತೆ 
ಇಲ್ಲ. ಅಂದಾಗ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಸುಸೂತ್ರವಾಗುವದೆಂತು ? 


“ಕಿಸಾಗೋತಮಿ”ಯನ್ನೇ ಕೊಳ್ಳಿರಿ- ಮುಲ್ತಾನಿ, ದೇಸಕಾರ, ಹೋರಿ, ಕಾಮೋದ, 
ಮಾಂಡ, ವಿಭಾಸ, ಭೈರವಿ . ಈ ಬಗೆಯ ರಾಗಾಂತರ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಕರ! ನಡುವೆ ಗದ್ಯ ಸಂವಾದವಾಗಲಿ, ವಾದ್ಯಸಂಗೀತದ *ತತ್ಕಾರ'ಗಳಾಗಲಿ 
ಇಲ್ಲದೆ, ಮುಲ್ತಾನಿಯಿಂದ ದೇಸಕಾರಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೋರಿಗೆ, ಹೀಗೆ ಭೈರವಿಯ 
ವರೆಗಿನ ಅಡ್ಡ ಉದ್ದಜಿಗಿತ ಒಂದು ಆ ಅನಿಸಬಹುದು. ಇಂಥಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಪಾತ್ರ (ನಟ) ತನ್ನ" ಹಾಡನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರದ ಮೇಲೆ ಮುಗಿಸಿ ಮುಂದಿನ 
ಹಾಡನ್ನು ಪಾತ್ರ (ನಟ ಅಲ್ಲಿಂದಲೆ ಎತ್ತುಗಡೆ ಮಾಡುವಂತೆ ಮೊದಲೆ ಸಂಗೀತಕೆ 
ಯನ್ನು ಸ್ವರಬದ್ಧ ಮಾಡಿಟ್ಟರೆ ಅನುಕೂಲ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರು ಅಂಥ ಪೂರ್ವ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ವರರಚನೆಗೆ ವಿರೋಧಿ. ಅವರ ಸಂಗೀತ ಪ ಪ್ರತಿಭೆ, ಅವರ “ಮರಳಿ 
ಮಣ್ಣಿಗೆ”ಯ ಕೊನೆಗೆ ಮುಂದೆ “ಮೊಗ ಪಡೆದ ಮನ”ದಲ್ಲಿಯೂ) ಬರುವ 
ಹಿಟೀಲುಪಟು ರಾಮ ಐತಾಳನ ಮಾದರಿಯದು - ಸ್ವಚ್ಛಂದ (122೦೪೬ 
ಲಪ) ಛಂದದ್ಟುಃ ಒಂದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಉಂಟೆಂದು ಕಾಣಿಸಿದರೂ ಪದ್ಯ 

ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳದೆ ಅವರು ಸ್ವೈರವಾಗಿ ಹಾಡಿದ್ದು ಉಂಟೆಂದು 
ವಾಡು ಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಗದ “ತಾಲೀಮು' ನಡೆಯಿಸುವಾಗ 


ಗೀತರೂಪಕ ಸ ಗ ರ್‌ಗಪ್ಪು ಧಾನವಲ್ಲ, ಭಾವಗೀತ ಸಂಗೀತದಂತೆ. ಆದರೂ 


ಅಥವಾ ರಾಗವನ್ನು ಹಂದರವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಾಗ ಅದರಿಂದ 


೪ ಎ ಟಿ ಕ 
ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಸರಾಗವಾಗಿ ಹಾಯಲು ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ಎಲ್ಲಿ ಒದಗಿಸ 


ಕೆ ನ ೧ 
ಲಾಗುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳುವದು ಕಠಿಣ ಇಂಥ ಒಂದು ಸ್ವರಸಂಚಾರದ 
ಸಾಮಂಜಸ್ಥವನ್ನು ಕಾರಂತರು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ “ಬದುಕಬಹುದು 
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ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂವಾದ ಬರುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು ಭೂಪದಲ್ಲಿಯ. 
ಮೂರನೆಯವನು ಕೇದಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ! ಇನ್ನು ಇವೆರಡೂ ರಾಗ; 
ಮೂಲಸರಮೇಳ ಒಂದೇ ಕಲ್ಯಾಣ ಧುಟು. ಅದೇ ರೀತಿ “ಸಾವಿತ್ರಿ ಸತ್ಯವಾ 
ಇ ವ ಶಿ 
ದಲಿ ಯಮ ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆ ಸೋಹನಿ ಮತ್ತು ಪೂರ್ವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಗುತ್ತ 
ಇದೂ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಔಚಿತ್ಯಪೂರ್ಣವೇ ಸರಿ. ಸೋಹನಿ ಉತ್ತರಾಂಗ ಠ 
ಏರುದನಿಯಲಿ. ಯಮನಿಗೆ ಅನುಕೂಲ. ಪೂರ್ಯಾಪೂರ್ವಿ-ಪೂರ್ವಾಂಗಗಳ 
(ಆದರೆ ಯಮ ಗಂಭೀರ ಮಂದ ಸ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ಮಾತನಾಡಿದರೆ ಅವನ ಸಂಯವ. 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸೋಷಕವೇನೋ!) ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಭಾವಾವೇಶಕ್ಕೆ-ಮರುಕ 


1.೪ 
ಪೂರ್ವಾಂಗದ ಸ್ವರಸಂಚಾರ ಸೂಕ್ತವಾಗಬಹುದು. 


“ಮುಕ್ತದ್ವಾರ”ದಲ್ಲಿ ಕಾಲ ಪುರುಷನಿಗಾಗಿ “ಮಾಂಡ' ಮೀಸಲು. “ಬದ 
ಬಹುದು”ದಲ್ಲಿ ವಸಂತನಿಗೆ ವಸಂತ. ಹಿಮ್ಮೇಳಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಖಮಾಜ 
ಹೀಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಪಡಿಸಿದ್ದೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ನಿರ್ದೇಶ ಎಲ್ಲೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡಂತೆ ಇಲ್ಲ. “ಒಪೆರಾ” 
ಅಳಿವುಳಿವು ಅದರ ಸಂಗೀತದ ಸತ್ವಶಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಅದರ ವಿಲಾಸ ವಿನ್ಯಾಸ? 
ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಒಂದೇದಾರಿ - ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಪಳಗುವದು. ಡ 
ಕಾರಂತರು ಸ್ವಭಾವತಃ ವಿವಿಧೋದ್ದೇಶ ಸಾಧಕರು. ಬಹುಮುಖ ಸಾಹಸಿಗಳ 
ಈ ಗೀತರೂಪಕಗಳನ್ನು ಅವರು ಕಟ್ಟಿದ್ದು ಕುಣಿದಾಡಿಸಿದ್ದು. ೩-೪ ದಶಕ 
ಹಿಂದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಅವರು "ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಾಲೆ' ನೃತ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ಶ್ರಮಿಸಿದಷ 
ವೃೈಯಿಸಿದಷ್ಟು “ತನು-ಮನ-ಧನ” ಈ "ಒಪೆರಾ'ಗಳ ಅಪೂರ್ವ ರಂಗಾವತರ 
ಕ್ಯಾಗಿಯೂ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದ್ದರೆ ಈ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಕಾರವು ಬರೆ ನಾವೀನ್ವ 
ಅವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯದೆ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯದ ಕಲಾಸಿದ್ಧಿಯಿಂದ ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವ: 
ಬಹುದಿತ್ತು. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರ ನಂತರ ಪ್ರೌಢಗಾಯಕ ನಟ-ನಟಿಯರನ 
ಕಲೆಹಾಕಿ ಅವರಿಂದ ಈ ಕಲುರೂಪಕದ ಹೊಸಪರ್ವ ಆರಂಭಿಸುವದು ಕಾರಂಠ 
ಪ್ರಚಂಡ ಕಾರ್ಯಶಕ್ತಿಗೆ ಅಶಕ್ಕವಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ ಕಲೆಯ ಕಾಲ ಪುರುಷ 
ಯತುಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಬಡ ಸೋಮಿಗೆ ಆ “ಸೌಭಾಗ್ಯ”ವಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವೇ 
“ಸೈರಂದ್ರೀ'ಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಳು. 


ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಗೀತನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಸಂಗೀತದ ರಂಗಸೂಚನೆ ಇಲ್ಲ. ಸೋಮಿ€ಉ 
ಸೌ ಕಾರೆ ಎ ಡಾ 

ಸ ಷಾ ಅಂದರು, ಯತುಯಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸೂಚಿಸ್ಟೀ 
ಸಷ” ತ ಗತಿ ನಿರ್ದೇಶನವಿಷ್ಟೇ ಕೆಲವಡೆಯಲ್ಲಿ ಇದೆ... “ಸೋಮಿಂ: 
ಗ್ಯ ದ ಲಯಬದ್ಧತೆ ತುಂಬ ಶಕ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿದೆ. “ಮುಕ್ತದ್ವಾರ”ದ 
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ಪಥ್ಯಗಾನಕ್ಕೆ ರಾಗಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದು ಬಿಡಿಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ನಾಟಕ 
ಗೂ ಮೊದಲಿನ ಕೃತಿ ಇದು. ೧೯೩೦ ರಲ್ಲಿಯೆ ಬರೆದದ್ದು. 


ಗೀತವು ಮಾರ್ಗವಿರಲಿ, ದೇಸಿ ಇರಲಿ, ವಸ್ತು ಪೌರಾಣಿಕ ಐತಿಹಾಸಿಕವಿರಲಿ; 
ಲ್ಬನಿಕ ಸಾಂಕೇತಿಕವಿರಲಿ, ನಾಗರವಿರಲಿ, ಜಾನಪದವಿರಲಿ ಕಾರಂತರ ಪದಪಂಕ್ತಿಗಳ 
ತೃತ್ತಿಯ ಕಾಂತಿ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿ ಇರುವದು ಅವುಗಳ ವಾಗ್ಮಿತೆ ಮತ್ತು 
ಟಕೀಯತೆಯಲ್ಲಿ - ಸಂಗೀತವಿಟ್ಟು ಶಕೊಳ್ಳದೆಯೂ ಈ ನಾಟಕಗಳು ರಂಗದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮ ವಾಗ್ಮಿತೆಯಿಂದ ನಾಟ್ಯಮಯತೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಬಲ್ಲವು. ನಿಜ 
ಗಿಯೂ ಕಾರಂತರಿಂದ(?) 7201810೦೫೩ ಪಡೆಯದೆ ಕಂಡವರು ಕಂಡಂತೆ ಹಾಡಿ 
ದಗೆಡಿಸುವದಕ್ಕಿಂತ ನೇರವಾಗಿ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ಗದ್ಯದಂತೆ ಸತ್ವಯುಕ್ತವಾಗಿ 


3ತಾಡಿ  (ಐ೦೪೫ಅ೫101 75೦18೦೫೩) ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿ 
ವದು ಲೇಸು. 


ದೊಂದು. ನಾಟಕವನ್ನೂ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಅದರ ರಸವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಲು 
ಇಗಲೇ ಸುದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವಶ್ಯವೂ 
. ಇವನ್ನು. “ಒಪೆರಾ” ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದುವರೆಗೆ ನೋಡಿದ್ದು 
ಕಾಲೋಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದು. ಆದರೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಇವುಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಂಗವಾಗಿ 
ಬ್ಕು ಮಾತು ಬೀಸಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 


ದಲ ಮಾತೆಂದರೆ, ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ವಿಧೇಯ, ನಾಟ್ಯ ನೃತ್ಯಾ 
ಯಗಳಿಗೆ ವಿಧಾಯಕ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದು ಸರಳ ಸಹಜ. ಉದ್ಧಾರದ 
ಯಲ್ಲಿ ಹರಿದಿದೆ. “ಮುಕ್ತದ್ವಾರ' ೧೯೩೦ ರಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿಸಿದ್ದು, ಮಿಕ್ಕ 
ಕ್ಕೂ ಮೊದಲಿನ ಕೃತಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲಕ್ಕೆಂತ ಕಾವ್ಯಗುಣ ಮಿಗಿಲಾಗಿದೆ. 
ಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಬೌದ್ಧಿಕತೆ, ವಿಚಾರ ಸಂಪತ್ತು ಇದೆ. ಇಂದೊಂದು ತತ್ವ 
ನ - ಕವಿವಾಣಿಯಲ್ಲಿ- 





“ದ್ವಾಪರದ ಸಂಜೆಯೊಳು ಕೃಷ್ಣ ನುಲಿದಿಹ ಗೀತೆ 
ಸಂಜೆವಕ್ಕಿಗಳೊಡನೆ ಕಂಠವನು ಬಿಗಿ ಹಡಿದು 
ಕತ್ತಲಿನ ಕರೆಗಾಳಿ ಒತ್ತಿ ಬೀಸುವ ಮುನ್ನ 
ಸತ್ತು ಹೋಗಿರಬೇಕು - ಸುಳಿವ ಮರೆಸಿ'' 


ಗೌರೀಶ ಕಾಂ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೪ 

ಇ ತೌ (ಸ್ಟ್‌ ದಾ 
ಕಾಲಪುರುಷನ ಕುಣೆತಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರತಿ ದ _ಶೃ್ಯದ ಆರಂಭಕ್ಕೆ ಇರುವ ಸೊಲ್ಲುಗಳ 

ಎಟ. ಹಾ ಹ ತಾ - 

ಸೇರಿಸಿದರೆ “ಕಾಲಲೀಲೆ” ಎಂಬ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯವಾಗಬಹುದು. ಅಂಥ ಶಜ 
ಲಯದಿಂದ ಸಂಪನ್ನವಾಗಿವೆ ಈ ತುಂಡು ಪದ್ಯಗಳು. ನಾಟಕದ ಕೊನೆಗೆ 8 
ಯೇಸು, ಬುದ್ಧ ಮೊದಲಾದವರ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಲು ಸಾಲಾಗಿ ಏಜ 


ನಿಃಸ್ವಾರ್ಥ, ನಿಷ್ಕಾಮ, ನಿಸ್ಸೀಮ ಭಾವದೊಳು 
ದ್ವೇಷವೆಲ್ಲವ ಹರಿದು ಚೆಲ್ಲಿರೆಲ್ಲ- 

ಪ್ರೇಮತಾಳದ ದನಿಗೆ ಕುಣಿಯಿರೆಲ್ಲ. 
ಸೌಂದರ್ಯ ಸೋದರತೆ ಕಾಣಿರೆಲ್ಲ. 


ಗಿಡ ಮರ ಶಿಲೆ ಸಾವು 

ನರ-ನಾರಿ ಹೂ ಹಾವು 

ಒಂದೇ ರಾಗದ ಭಿನ್ನ ಆಲಾಪವು 
ಒಂದೇ ತೇಜದ ಭಿನ್ನ ಕಿಡಿಕೂಟಿವು 
ಒಂದೇ ಹೃದಯದ ಹಸಿರು ಹಾರಾಟವು 


ವಿಜ್ಞಾ ನಿ ಕೊಡುವ ಈ ದೇವರ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಕೇಳಿರಿ- 


“ದೇವರ ಬಯಸುವ ಜನರ ಪ್ರಯತ್ನವು 
ಕತ್ತಲು ಮನೆಯಲಿ ಇಲ್ಲದ ಒಡನೆಯ 
ಹುಡುಕುವ ಕುರುಡರ ಸಾಹಸ ಸಹಜವು.'' 


“ಮುಕ್ತದ್ದಾರ”ವು ಒಂದು ಭವ್ಯ ಭೌಮರೂಪಕ. ಇದರ ನಾಟ್ಯವೆ, ವಿ 
ಮಂಚದ್ದು .- ೦೦೫8೫೫1೦ ಪರಿಮಾಣದ್ದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಇರುವದು ವಿಶ್ವನಿವ 
ಪ್ರಗತಿ ಲಯಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಕಾಲನ ಮಾಯಾಲೀಲೆ ಪಾತ್ರಗಳೂ 

ತಕ್ಕ ಮಹೋನ್ನತಿಯವೇ-ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ,, ಕೃಷ್ಣ, ಬುದ್ಧ, ಯೇಸು, ಜರ 
ಇದಲ್ಲದೆ ನವಯುಗದ ಸಂಕೇತವೆನಿಸಿದ ಸಂಶಯಾತ್ಮ ವಿಜ್ಞಾನಿಯೂ ಬರು: 
ಭಿಕ್ಕು ಪಾದ್ರಿ ಭಟ್ಟರೊಂದಿಗೆ! 


ಅಂಧಕಾರದ ಭೀಷಣ, ಅನಂತವಾದ ರಂಗ್ಕ ಆದಿಯ ಕತ್ತಲೆ ಆಮೇ 
ಶೂನ್ಯದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳಕಿನ ತೆರೆ, ಉಷೆ, ಹಿರಣ್ಯಗರ್ಭ ಮುಂದೆ ಫ 
ಅರಳಿದಂತೆ ಜೀವಕೋಟಿಯ ಸುಳಿದಾಟ, ನಗುಚೇತನ ನಡುನಡುಗೆ ಯು 
ಸಾ ಇ ೧೦0೩ ಇಸಿ ಜ್ಯ ಸಾ 

ವರ್ತನೆಯ ಸೂಚಕ ಕಾಲಪುರುಷನ ನರ್ತನ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 


ಪಾತ ಣು ೧ ರ.ಎಇಾಳ್‌ 
ಪಾತ್ರಗಳ ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಅವರ ಉನ್ನತ'`ವಾಗ್ಮಿತೆ, 'ವೇದ ಪೂರ್ವಕಾ 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಧುನಿಕ ಯುಗದವರೆಗೂ ಇದರ ಮನೋರಮವಾದ 287೦೦೫೩! 
ಇಲ್ಲೊಂದು ಕೊನೆಯಾಯಿತೆಂಬುದಿದೆಯೇ?” 
ದ್ಧನ ಕುರಿತು ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಿವೆ. “ಬುದ್ಧೋದಯ'ದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರು 
೨ಕಷ್ಟು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಾ ರ್ಥ ರಾಹುಲನ ಮಾತಿನಿಂದಲೆ 
೦ತರ್ಮುಖಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆತ ಹುಟ್ಟಿ ದೊಡನೆ. ಹೊರಟು ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. 
ಹುಲ ತಾಯಿಯೊಂದಿಗೆ “ಬಾ ಬಾ ನಲಿಯುವಾ ಬಯಲದಾಟುವಾ॥ ಜಗವ 
ುತ್ತುವಾ” ಎಂದು ಹಾಡುವಾಗ ಸಿದ್ಧಾರ್ಥನಿಗೆ ಆ ವಾಕಾತೆ ನಗರ ಸಂಚಾರ 
ರಣೆ ನೀಡುತ್ತದೆ - ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ನೋಡಲು. ಇಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಲೋಕಾನು 
ವವನ್ನು ಕೊಡಿಸುವ ಗುರು ಚನ್ನ. ಚನ್ನನದೇ ಪಾ ಶ್ರಧಾನ್ಯ.. “ಹರಿವ ಅಬ್ಬಿಯ 
ಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಲುಂಟೆ??” ಎಂದು ಸಿದಾ ಬರ್ಥನ ಪರವಾಗಿ ಶುದ್ಧೊ ದನನೊಂದಿಗೆ 
ನ್ನ್ನ ವಾದಿಸುತ್ತಾನೆ. “ದಿವ್ಯ ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿ ಬರಿಪೆ”ವಂದು. ಸೂಚಕವಾಗಿ 
ಳುತ್ತಾನೆ. ಸಿದಾ ರ್ಥನಿಗೆ 7 ನಗರಸಂಚಾರದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ದೃಶ್ಯಗಳಿಂದ ಒಳಗಣ್ಣನ 
'ಯಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅವನೆ ಕಾರಣನಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಸಾಗೋತಮಿ” ದುಃಖವಿಲ್ಲದ ಮನೆಯ ಸಾಸಿವೆ ಸಿಗದೆ ಸಾವಿನ ಸಮಸೆ ಸೈಗೆ 
ದೃದೇವನ ನಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಾನ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಸಾಧ್ಲಿ - ಸ ತಪಸ್ವಿನಿಯ ಕರುಣ ಕಥೆ. 
ಜರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ನೇಪಥ್ಯಗಾನ ಅಥವಾ ಹಿಮ್ಮೇಳವಿಲ್ಲ. 


ಹ್ನೊಂದು ಗುಂಪು ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿನದು. “ಲವ-ಕುಶ”. ನೇರವಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ತೆಯನ್ನು ಕಾಡಿಗೆ ಬಿಟ್ಟಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾರಂತರಿಗೆ ಕಥೆಯ ಸಂಕಲನದ 
ಕಿತ `ತುಂಬ ಹದವಾಗಿದೆ. ಮೆ ಶೀಳವೇ ಮಧ್ಯಾ ೦ತರದ ಘಟನೆ] ಗಳನ್ನು 
[೯ಹಿಸುತ್ತ ಸೀತೆ ಮೂರ್ಛೆಯಿಂದೆದ್ದಾಗ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಬಂದು. ಅವಳನ; 
ತ ಜಯು1ನ? ಲವ-ಕುಶರು ಹುಟ್ಟಿ, ಬೆಳೆಯುವವರೆಗಿನ ಕಥೆ, ಹ 
ಇ ತ್ರ 
'ಕುಶರ ಕಾಳಗವೂ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರ ಬಾಯಿ:ಯಿಂದಲೇ ಹಾಡಿಸಲ 
೨ ಲಕ್ಷ್ಮಣರ ಆಭರಣಗಳನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಸೀತೆಯು ಬರುವದು ಮಾರ್ಮಿಕ 
ಗಿದೆ. ಆಗಲೆ ರಾಮ ಲಕ್ಷ್ಮಣರೆದ್ದು ವಾಲ್ಮೀಕಿಯಿಂದ ಪಿತಾಪುತ್ರರ ಸಮಾಗಮ. 
ರೆ. ಕಾರಂತರು ಇಲ್ಲಿಯೆ ಸೀತೆಯನ್ನು "ನಲವಪುಗಿಸಿದ್ದಾರೆ.* ಒಂದು ಕಿರಿ 
ಭದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ನಡೆದುಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾತಿಗಿಂತ 'ಕೃತಿ' (೩೦೦೫) 
೧೨ 
ಕ್ಲ, ರಂಗಕ್ಕೆ ಕುದುರೆಯೂ ಬರುತ್ತಿರಬೇಕು! ಅಂತೆಯೇ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ 


ಜ 
ಕಾ ವಿಧಾನ ಅನುಕೂಲವಾಗೀತು 





ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 


ಸಾವಿತ್ರಿಯ ಆಖ್ಯಾನವನ್ನು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಆಧುನಿಕ ಕವಿ ನಾಟಕಕಾರ 
ರೂಪಕಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು , ಅದರ ಇತ್ತೀಚೆಯ ರಂಗಕ್ಕತಿ ಶ್ರೀರಂಗ 
ಸಿದ್ದು. ಇಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಈ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಮೂಲದ ನಾಟ್ಯಮ: 


ತ 
ಸ್ವ 


ಸಿದ್ದು 

ಹೃದ ದಯಂಗಮತೆಯೆ ಮುಖ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ 
ವರವರ್ಣನಿಯಾಗಿ ಸಾವಿತ್ರಿ ಮಂತ್ರಿಯೊಂದಿಗೆ ಅಡವಿಗೆ ಬಂದು ಸತ್ಯವಾನನ; 
ಕಂಡಲ್ಲಿಂದ ನಾಟಕದ ಆರಂಭ. ವಿವಾಹೋತ್ಸವ, ವಿವಾಹೋತ್ತರ ವನಪ್ರಡೆ! 
ಪೌರ್ಣಿಮೆಯ ರಾತ್ರಿ ನವದಂಪತಿಯ ಅರಣ್ಯಗಮನ, ಅಲ್ಲಿಯ ದುರಂತ 
ಎಲ್ಲವೂ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ. ಇದು ಯಮ ಸಾವಿತ್ರಿಯರ ಸಂಭಾಷಣೆ 
ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು ರಮ್ಮ ಹೃದ್ರೂಪಕ. ಸಾವ 
ಯಮನನ್ನು “ಛಾಯಾ ಶರೀರಿ'ಯೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಯವ 
ಪಾತ್ರವನ್ನಾದರೂ ಛಾಯಾಕ್ಕೃತಿಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಬೇಕು. ಇದು ತು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಣೀಯ. 


“ಬದುಕಬಹುದು' "ಜುತುಯಾತ್ರೆ' “ಮುಕ್ತದ್ವಾರ'ಗಳಂತೆ ಕಾಲ್ಪನಿಕ. ಸಾಂಕೇ. 
ಖುತುಪಲ್ಲಟದ ಮೇಲೆ ಆಧರಿಸಿದ ರೂಪಕ. ಕ್ಷಯಸಂವ ತ್ಸ ಕಳೆದು ಪ್ರ. 
ಸಂವತ್ಸರ ಬರುವ ಯುಗಾದಿಯ ಸಂಧಿ ಕಾಲವೆ ಈ ನಾಟಕದ ಸಂಧಿ. ಫಲ: 
ತನ್ನ ಮಗಳು ಚೈತ್ರೆ ಗಾಗಿ ವರಾನ್ಹೇಷಿ. ಹೇಮಂತ ಯುಗಾದಿಯ ಪರ್ವಸಾ 
ತನ್ನ ಸರ್ವಸ್ವ ಮಾರಿಕೊಂಡು ಪುಣ್ಯ ಸಂಗ್ರಹಿಸಲು ಹೆಣಗುವ ಧನಿಕ ವೈರ: 
ಅವನ ಮಡದಿ ನಿದ್ರಾ. ಇವಳು ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅನಾವಶ್ಯಕ ಪಾತ್ರ. ವ 
ಚೈತ್ರೆಯ ಪ್ರಿಯಕರ. ವಿಶಾಖ ವಿವಾದ ವಿರಾಗರು ಉಂಡಾಡಿ ಕನ್ಯಾರ್ಥಿಗ" 
ರೂಪಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಮೆರಗು ಕೊಡಲು ಅವಧೂತ ನವಗುರ: 
ಇ ರೂ ಸತ್ಕಾರ್ಥಿಗಳು “ಜಗದ ಜಡತೆಯ ಛಲವೇ ಕ್ಲೇಶ” - ಇ 
ನ ಸಂದೇಶ. ಚೈತ್ರೆ ವಸಂತನನ್ನು ವರಿಸುವಳು. ರಚನೆಗೆ ಒಂ 
ಸ ಷ್ಟವವಿದೆ. ಆದರೆ ಇದನ್ನು. ಪ್ರಹಸನವೆಂದು ಏಕೆ ಕರೆದರೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ! 


ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಕಲ್ಪಕತೆ, “ಸುಲಿಗೆಗೆ ಇಲ್ಲವು ಸಾವು'. ಅನಾದಿಯಿಂದ! 
ಧೂರ್ತರು ನಡೆಯಿಸುವ ಕತೆ ಮೂರ್ಹ್ಪರ ಸುಲಿಗೆಯ ಬೇರೆ ೬ 


ಅವತಾರಗಳು ಇದರ ವಸ ಈ ಧೂರ್ತತನವೇ ಶನಿರಾಯ. ಅವನು ಯ 
ಕ್ಕೊಂದು ಮುಖವಾಡ ವೇ ಹ ಬರುತ್ತಾನೆ-ಪೂಜಾರಿ, ರಾಯ, ಬಂಡುವ 
೫ ರ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರದೇವ. (ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಬರೆದರೆ ಕಾರಂತರು ಕಮ್ಯುನಿದ 
ಚೊ ಇಂ ಸ್ಟ ತ್ರಿ ಚಾಳ ು ಲ ಜಾ ಜ 
ಸೀರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು1) ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳು ಗುಂಪು ಗುಂಡ 


ಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ುಡಿನವರು, ಮುಂದಿನವರು, ನಿನ್ನೆಯವರು, ಇಂದಿನವರು, ಮುಂದೆ ಬರಲಿರುವ 
ೊಗದೋದ್ಧಾರಕ ಜ್ಞಾನಶಿಶು” ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಬೆಳಗಿಸುವ ದೀಪ ಹಿಡಿದು 
ರುತ್ತಾನೆ. 


| ರೂಪಕ ಒಳ್ಳೆ ಪ್ರಭಾವಿ ಆಗಿದೆ... ಇದರ ಹಾಗೂ ಯುತುಯಾತ್ರೆಯ 
ಶಿಷ್ಟ ವೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಪಾತ್ರಗಳಿಗಿಂತ ನಟವೃಂದದಿಂದ ಗುಂಪುಗಳ ನಾಟ್ಯ- 
ತ್ಯಗಳಿಂದಲೇ ನಾಟಕದ ನಿರ್ವಾಹ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. “ಖುತುಯಾತ್ರೆ”ಯಂ 
ುತುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಬಿಡಿಪಾತ್ರಗಳು ಬರುಹೋಗುತ್ತಿರುವಂತೆ. ರೈತರ 
ಇ್ವ-ಗಂಡು ಗುಂಪುಗುಂಪಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ತೋರುವ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ರೂಪಕಾ 
ಷ್ಕ್ಯಾರ. ಇದು ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ಮಾನವರ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಸಾಂಕೇತಿಕ 
ಟಕ ತುಂಬ ಸೊಗಸಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆ ಸಂಕೇತಗಳೊಂದಿಗೆ ಜಾನಪದದ 
ುವಾಸತ್ಯವೂ ಕೂಡಿ ಲಾಸ್ಯವಾಡಿದೆ. ಆದರೆ ಕೊನೆಗೆ ತಿರುಗಿ ಗ್ರೀಷ್ಮ ಮತ್ತೆ 
ದು ಜನಕ್ಕೆ ಬೇಸಿಗೆಯ ದಣಿವು ಪ್ರಾಪ್ತಿಸುವಂತೆ ಕಾರಂತರು ಮಾಡಿದ್ದೇಕೆ ? 
ದರಿಂದ ಇದು "ಯಾತ್ರೆ'ಯಲ್ಲ “ಚಕ್ರ'ವಾಗಿದೆ! 


ಳಿದವೆರಡೂ ಪೂರ್ತಿ ಜಾನಪದ. ತುಳುತಿಟ್ಟಿನ ಬದುಕಿಗೆ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿ. 
ಓೋಮಿಯ. ಸೌಭಾಗ್ಯ” ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ ಹೊಲೆಯರ ಪಂಗಡದ ಒಂದು 
ರುಣ ದುರಂತ ಚಿತ್ರಣ. ಹಾಡುಗಳ ಸರಣಿ *ಲಾವಣಿ' ಮಾದರಿ ಅಥವಾ 
ಳು ಹಾಡುಗಳ ರೀತಿ ಒಂದೊಂದು. ಪ್ರಣಯ ಭಂಗದ ಮುಗ್ಧ ದುರಂತ. 
ರುವ ಸಾಕಿದ: ಚನಿಯನ ಮೇಲೆ ಅವನ ಮಗಳು ಸೋಮಿಯ ಆಸಕ್ತಿ. 
ದರೆ "ಮುಂದೆ ಅವಳ ಮದುವೆ ನರಸನ ಮಗ ಐತನೊಂದಿಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ದರಿಂದ ಚನಿಯ, ಸೋಮಿ ಇಬ್ಬರ ಬಾಳೂ ಹಾಳಾಗುತ್ತದೆ. ಐತನಿಗೂ 
ಖವಿಲ್ಲ... ತನ್ನ ಪ್ರಣಯ ಭಂಗವನ್ನು ಕರುಳು ಕೊರೆಯುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ 
ಡನಿಗೆ ಹೇಳಿ ಅವನ ಕೂಸಿಗೆ ಜನ್ಮವಿತ್ತು ಸೋಮಿ ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. ಚನಿಯನೂ 
ರಹದಿಂದ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. . ಈ ನಾಟಕ ಇಡಿಯ ಸಂಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಶಿಖಾಮಣಿ, 
ದರ ೦೩೬೭೦೯೩ ರಚನೆಯ ಆಕೃತಿಯೆ ಅಷ್ಟು ಹುರಿಕಟ್ಟಾಗಿದೆ. ಜಾನಪದ 
ಷೆ. ಹಾಡಿನ ಶೈಲಿ, ಪಾತ್ರ ಪರಿಪೋಷ, ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸಡಿಲಾಗಿಲ್ಲ. ಪೆಚ 
ರೆ ನಾಟಕದ ಕೊನೆ ಮೇಳದವರ ದೀರ್ಫ್ಥ ವರ್ಣನೆಯ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಮುಗಿಯು 
ನಾಟ್ಯಮಯವೆನಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಸೋಮಿಯ ಅಪಮೃತ್ಯುವಿನ 





2 ಅಷ್ಟು 
ತ್ರಾಂತವದು. ಜಾನಪದ ಕಥನ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಇದು ಎಲ್ಲಿಯೂ ಮೀರಿಲ್ಲ, 
ಇ 
ದ ನ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 
ಇದರಲಿ ಮೇಳದ ಹಾಡು ತುಂಬ ಮಹತ್ವದ್ದು. ಪ್ರಧಾನ ಪಾತ [ಗಳು ನೇರವ 
ಮೇಳದವರೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದ ಸಾಗಿಸುವಂತೆ ಹಾಡುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಯಷ್ಟು ಸಕ್ರಿ 
ವಾಗಿ ನಾಟಕೀಯ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಎರಕವಾಗಿ ಮೇಳವು ಬೆರೆತಂತೆ ಬೇರೆಯಠ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಬೆರೆತಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆ ಹೊಲೆಯರ ಮಾತಿನ ನೈಜಸತ್ಯರ 
ಅದ್ದಿ ತೆಗೆದಂತಿದೆ. ಹಾಡಿನ ಗತ್ತು ಲಯಗತಿಗಳಲ್ಲಿ, ಪಲ್ಲವಿಯ ಪ್ರಯೋಗದಳೆ 
ಪಾತ್ರ ಮೇಳಗಳ ಹಂಚಾಣತೆಯ ಸಮತೋಲದಲ್ಲಿ, ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಹೆಚ; 
ಮಾತಿನೊಂದಿಗೆ ಮೈವೆತ್ತಿ ಜೀಕಾಡುವ ಜಾನಪದ ಬದುಕಿನ ಲಾಸ್ಕಡ 
“ಸೋಮಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯ” ಒಂದು ಸಫಲ ಕೃತಿ. 


ಇದೇ ಸಾಫಲ್ಯ, ಇದೇ ಕೂವತ್ತು ಕರಾವತ್ತು “ಯಾರೋ ಅಂದರು” 
ಪ್ರಹಸನದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಊರಿನ ಒಂದು ದಾಂಪತ್ಯದ ವಿಷಂ 


ಬುಡವಿಲ್ಲದೆ ಎದ್ದ ಸುದ್ದಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಗಾಳಿಯಾಗಿ ತೆ: 
ಗರಿಪುಚ್ಚ ರೆಕ್ಕೆಗಳು ಬಲಿತು ಸೂರಕ್ಕ-ಬರ್ಮರ ಬದುಕನ್ನೆ ಕಬಳಿಸೇ 
ಹದ್ದಾಗಿ ಎರಗುವ ವಿಕಟ ವಿಧಿವಿಲಾಸವೇ ಈ ಪ್ರಹಸನ. ಇಲ್ಲಿ ಮೆ 
ವರಿಲ್ಲ.. ತೆರೆಯ ಮರೆಗೆ ಪ್ರತಿದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ “ಯಾರೋ ಅಂದರು,” ಎ: 
ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಜನರ ದನಿಗಳು ಪಿಸುಮಾತಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿದೃಶ್ಯಕ. 
ಪಿಸುದನಿಗಳೂ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ದೃಶ್ಯದೀ 
ದೃಶ್ಯಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ಬಂದು ಆಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸುದ್ದಿಯ 8082೩681 2೦೪7 
ಕೂಡ ಹೆಚ್ಚುಗುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ... ಚೋಮ ದೂಮ, ಅಚ್ಚಕ್ಕ-ಅಚ್ಚಣ 
ಪಾಪಣ್ಣ-ಪರಮಣ್ಣ. ಈಸೋರ-ಸಾಂಬಣ್ಣ, ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ-ಕುಕ್ಕಪ್ಪ: ಈ ಜೋಡಿಗ 
ಯಥಾಶಕ್ತಿ ಈ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತವೆ, ಹಬ್ಬಿಸುತ್ತವೆ. ನೀರಿಗೆ ಹೋದ 
ಸೂರಕ್ಕ ನೀರಿಗೆ ಬಿದ್ದಳೆಂಬುದರಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ ಅದರ ಕಾರಣ ಮೀಮಾಃ 
ಯಲ್ಲಿ ಅವಳ ಹಾದರದ ಕತೆ ಬೆಳೆದು ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಗಂಡ ಬರ್ಮ 
ಸತ್ತನೆಂಬಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಈ ಸುದ್ದಿ “ಯಾರೋ ಅಂದರು” ಎಂದು “ಅಪೌರುಷೇಯ 
ಜನಶ್ಪುತಿಯಾಗಿ ಹಬ್ಬುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಷ ಶರಲ್ಲಿ ಸೂರಕ್ಕ-ಬರಮಪ್ಪರೇ ಬರುತ್ತಾ 
ಸೂರಕ್ಕನ ತವರು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲದಿನ ಉಳಿದು ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಸತ್ತದ 
ಸುಳ್ಳು. ಆದರೂ ಸೂರಕ್ಕನ ಶೀಲದ ಕಥೆ ಅದನ್ನು ಮಂದಿಯ ನಾಲಿಗೆ ಕೋ 
ಕಥೆ ಹೇಗೆ ಸುಳ್ಳಾದೀತು? “ಗಾಳಿಯಿಲ್ದೇ ಬರೀ ಎಲೆ ಅಲು-ಗೀತಾ?" ಆದದ 
ಅಲ್ಲಾರು ಆಪುದು ನಿಜವಂತೆ? ಇದು ಗಾಳಿ ವರ್ತಮಾನದ ಎಷವೈಖರಿ! 


[ 


ಈ ರೂಪಕದಲ್ಲಿಯೂ ಹಳ್ಳಿಯ ಬಾಯಾ | 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಹಳ್ಳಿಯ ಬಾಯ್ಕ್ಮಾತಿನ ಮೋಡಿಯೊಂದಿಗೆ ಹಳ್ಳಿಗ 
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ತಿತ್ರಮಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಸಜೀವಶಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ... ಇದು. ಒಂದು 
ಮರ್ಥ ಸಾರ್ಥಕ ಕೃತಿ | 





ಕುತುಗಳು, ಹಳ್ಳಿಯ ಹೊಲೆಯರು, ಬುದ್ಧ, ಕೃಷ್ಣ, ಏಸು ಇತ್ಯಾದಿ 
ುಭೂತಿಗಳು, ವಾಸ್ತವ ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆ ನೀತಿ, ತತ್ವ, ಬದುಕಿನ ನೆಳಲು ಬೆಳಕು- 
ನೇ. ಇರಲಿ, ಕಾರಂತರ ಪ್ರತಿಭೆ ಭಾವಜೀವ ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 

ಹೊಂದುತ್ತದೆ... ಈ ಬಗೆಗೆ ಈ ನಿಲುಮೆಯನ್ನು ಅವರು ಹೀಗೆ ಖಚಿತವಾಗಿ 
ಾರಿದ್ದಾರೆ 


ವಕಾನವನನ್ನು ನಿತ್ಯವೂ ತಳಮಳಗೊಳಿಸುತ್ತಿರುವ ಸಾವು, ದುಃಖ, ಹುಟು ಗಳ 
ಶಶ್ನೆಗಳ ಜು ಜಾ ನನ್ನನ್ನೂ ತೂಗಿಸಿವೆ. ಅದರಿಂದ ತಿರುಗಿ 


$ ಕನಸನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಯತ್ನಿ ಸಿದ್ದೇನೆ. ಇಂದೊ, ನಾಳೆಯೋ ತಾ ಮನಸ್ಸು 

ವುಗಳ ಬಡಿತಕ್ಕೆ ಮಿಡಿಯುವ ತಂತಿಯಾಗಬೇಕೆಂಬುದೇ ನನ್ನ ಕೆ. ಅದರಿಂದ 
ನನಗೂ, ಬಾಹ್ಯ ಸಜೀವ ನ. ಇರುವ ಮು ಜು ವ 
ಯಕೆಯಿಂದಲೇ ನಿರ್ಜೀವ ಗಳಿಗೂ ಮಗುವಿನ ತೆ ಜೀವ ಆರೋವಣೆ 
ತಾಡಲು ಬಯಸುತ್ತದೆ. ಗ ನ್ನು ನಗಿಸುವ ಕಡಲು, ಮುಗಿಲು ನನಗೆ ಜೀವ 
ರುಗಾಳಿ, ಸಿಡಿಲು ನನಗೆ ಸಜೀವ. ಎಲ್ಲದರೊಡನೆ ಒಂದಾಗಿ ಬೆರೆಯುವ 
ುನಸ್ಸು ಜಡವಾದ ಜಗತ್ತಿ ಸ್ಯ ಜೀವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟರೆ ಹುಚ್ಚಾದೀತು. 
ದರೂ ಈ ಹುಚ್ಚು ತನ ಇರಲಿ. ಈ ಹುಚ್ಚಿಗೆ ಕಾರಣ ನಾವೇನೇ. ನಮ್ಮ ಜೀವ 
ಮ್ಮೀ ಶರೀರದ ಮೇರೆಯನ್ನು ದಾಟಬೇಕು. ಹಾಗೆ ದಾಟಿ ಯಾವತೂ 
ೇವಗಳನ್ನು ಆವರಿಸಬೇಕು. ಅದೂ ಸಾಲಮ, ಅರಿತ ಅರಿಯದ ಎಲ್ಲ 
ಸ್ತು-ಲೋಕವನ್ನು ತುಂಬಬೇಕು ಎಂಬುವ ಹೆಬ್ಬಯಕೆ. ಬಯಕೆ ಮರಳಾ 
ಕೆಯೋ ಏನೋ?” - ದ 1 ಹೇಗೋ ಇತರ ನಾಟ್ಯರೂಪಕಗಳಿಗೂ 


ದೇ ಹೆಬ್ಬ ಯಕೆ ಹೇತುವಾಯಿತು. 


ಕ 


ಜು 
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: ಗೀತನಾಟಕಗಳು ತಮ್ಮ ಪಕ್ವ ಜು ಕೇವಲ ಪ್ರಯೋಗಗಳು - ಎಂದಿ 


€ ೧೨ 
ರೆ. ಕಾರಂತರು. ಇವು ಮುಂದಿನ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಲಿ ಎಂದೂ 
ಎ 
ಎರೈಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಹೊಸಗನ್ನಡ. ರಂಗಭೂಮಿಯು ಈ "ಒಪೆರಾ' ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ 
ೂ ಗಮನವನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಂತಿಲ್ಲ. ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ದನಿಗೂಡಿಸಿ ಹಾಡಬಲ್ಲ ಎಲ್ಲ 


ರುಕಾದ ಆ ಜಂಗೂ 4 ಗೀತರೂಪಕಗಳು ಕಲಾವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ಯೊ ೋಗ್ಯ 


ಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಆದಾಗ್ಯೂ ಇವುಗಳ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರದರ್ಶನ ಈ 
ಲಕ ಈ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರಕಾರದ ಪರಿಷ್ಕೃತಿ ಅ ಅದರಿಂದ ಸಾಧಿಸಬೇಕಾದ ಜನತೆಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 


ಭಾವಲೋಕದ ಶುದ್ಧಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ - ಯಾವದೂ ಒದಗಿ ಬರುವ ಲಕ್ಷ 
ಕಾಣದಿರುವದು ಕನ್ನಡದ ದುರ್ದೈವ. ಇದು ಹೀಗೆಯೇ ಸದೈವ ಉಳಿಯಬೇ 


“ಕಾರಂತ ಪ್ರಪಂಚ'ದಲ್ಲಿ ೧೯೬೯. 
ಳ್‌ 


"ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕಡಲು ಮತ್ತು ಮುಗಿಲು 


ವ್ಯವೆಂಬುದರ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದು ವೈಗುಣ್ಯವಿರುತ್ತದೆ. 
ಡೆಂದರೆ ನಿಜವಾದ ಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಕವಿಯ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ಕಂಡುಂಡು ಸವಿಯುವ 
ಟಕಾಂಶ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಕವಿ ಎಂಬುವನು ವಾಸ್ತವ ಸತ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲು 
ಥವಾ ವಿವರಿಸಲು ಹೊರಟವನಲ್ಲ. ಈ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಭಾವುಕ 
ಲಿಯಿಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಆತ ವಿವಶವಾದವನು. 
ವ್ಯ-ಕವಿತೆ-ಕವನ-ಏನೇ ಅನ್ನಿ ಅದು ಕಲ್ಪನೆಯ ಅವಗುಂಠನದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಯನ್ನು 
ಕ್ರಮಾಡುವ ವಾಹನ ಅಥವಾ ಮಾಧ್ಯಮ; ಅದು ಅನುಭವವನ್ನು ಅರಿಕೆ 
ಾಡುವ ಒಂದು ಅನನ್ಯ ಪರತಂತ್ರ ವಿಧಾನ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ 
ದು ಐತಿಹಾಸಿಕ, ವೈಚಾರಿಕ ಅಥವಾ ಬೌದ್ಧಿಕ ಅರಿಕೆಗೆ ಕೆಳಗೊ ಮೇಲೆಯೋ 
ವಹರಿಸುತ್ತದೆ. 


ತ್ವವು ಕೆಲವೊಂದು ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು “ಆಢಳಿಸು”ತ್ತದೆ. 
ವೇ; ಇದಂ ಕಾವ್ಯಂ” ಎಂದರೆ ಕವಿಯಾದವನ ಎಲ್ಲಾ ವ್ಯವಹಾರ ವ್ಯಾಪಾರ 
'ಷ್ಟಿತಗಳೂ ಅವುಗಳ ರೋಚಕ ರೇಚಕ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳೂ ಕಾವ್ಯವೆನಿಸಿಕೊಂಡಾವು! 
ುಗಾದರೆ. ಅದೊಂದು. ಅನವಸ್ಥಾಪ್ರಸಂಗವೇ ಸರಿ! ಆದ್ದರಿಂದ ಕವಿಯ 
ಜ್ಮಯೂನ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕೃತಿ ವಿಶೇಷವೇ ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸಿದ್ಧ 
ಗಿದೆ. 


ೂಲತಃ ಭಾಷೆಯೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ. ಭಾಷೆಯ ಮೂಲವೇ ಪ್ರತಿಮೆ. ಅಂದಾಗ 
ವ್ಯದ ಭಾಷೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಪ್ರತೀಕಗಳ ಭಾಷೆ - ಊಹೆ, ಉತ್ಪ್ಸ್ಬ್ರೇಕ್ಷೆಗಳ ಉದ್ಭಾವನೆ, 
ಕೈಮಯ ಉದ್ಗಾರ, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಛಂದೋಬಂಧ, ಲಯಕಾರಿಕೆ, ವಿಶಿಷ್ಟಕಾಲ, 
ಇರಬೇಕಾದದ್ದು. ಅವೆಲ್ಲವುಗಳ ವ್ಯಾಮಿಶ್ರಪರಿಣಾಮವು ಓದುಗರ ಪ್ರತಿ 
ುಯಲ್ಲಿ ಒದಗಬೇಕು. ಈ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾದರಿಯದೇ 
ಬೇಕು. 





[ವ ಮಾದರಿ? ಆ ಓದುಗರ ಕಾವ್ಯಶೈಲಿಯ ವುಚನ, ಶ್ರವಣಗಳ 


ಣಾಮವಾಗಿ ಒಂದು ಚಿಂತನೆಗೆ, ಧ್ಯಾನಾವಸ್ಥೆಗೆ ಅಥವಾ ಸವಿಕಲ್ಪ ಸಮಾಧಿಗೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ 
ಪ್ರೇರಕನಾಗಬೇಕು. ಅಥವಾ ವಸ್ತುಜಾತದ ರಹಸ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಹೊಸಪ್ರಜ್ಞೆಯನೆ 
ಪ್ರಬೋಧನೆಯನ್ನೊ ಪಡೆಯುವಂತೆ ಆಗಬೇಕು. 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಾವ್ಯವಿಮರ್ಶೆ, ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಕಾವ್ಯದ ರ: 
ಬಂಧ, ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮಮರ್ಮ - ಇವುಗಳ ಕುರಿತೇ ಹೆ 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬೇಕೆ ಹೊರತು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯ ವಿಚಾರ ಆಶಯದ ಕಲ್ಪನೆ ಭಾವಃ 
ಇತ್ಯರ್ಥದ ಕುರಿತು ಅಲ್ಲ. ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಅಳವಡಿಸಿದ ಎವ 
ಘಟಕಗಳು ಆ ಕೃತಿಯ ಆಕೃತೀಕರಣದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಯಾವ ಸ್ಥಾನವನ್ನು, 
ವನ್ನು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಿಧಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವವೆಂಬುದರ ಇತ್ಯರ್ಥವಾಗಬೇಕು. 


ಆದರೆ ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ವಿನಾಯಕರೊಡನೆ ಹೊರಟಿರುವ “ಪಯಣ' ೮ 
“"ಕಲೋಪಾಸಕ'ತನದ್ದಲ್ಲ.. ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅಭಿಪ್ರೇತವಾದದ್ದು (೮ 
ಕೊನೆಗೂ ಪ್ರೇತವಾಗದಿರಲಿ ಎಂದು. ನನ್ನ ಹಾರೈಕೆ!) ಕವಿಯ ಭಾಷ 
ಅಥವಾ ರಚನೆಯ ಶಿಲ್ಪ - ಕಲ್ಪಗಳಲ್ಲ. ನಾನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡದ್ದು ಕವ 
ಒಟ್ಟು ಕಾವ್ಯ ಸಾಮಗ್ರಿಯ ಒಂದು ಅಂಶವನ್ನು, ಅದು ಆವಿಷ್ಕಾರಗೆ- 
ಕಲ್ಪನಾ ವಿನ್ಯಾಸದ ಒಂದು ಅಂಗವನ್ನು. ಅವೆರಡರ - ಅನ್ಕೋನ್ಯಾಶ್ರಣ 
ಅನನ್ಯವಾದ ಒಂದು ರಂಗವನ್ನು. 


ಕವಿ. ವಿನಾಯಕರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಾರ್ಥಕವಾ ಓದಲಿಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಒ 


“ವಾಗ್ಮ್ವಾರ”ವನ್ನು ತೆರೆಯುವ ಚಾಪಲ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಚೋದಿತನಾಗಿದ್ದೇನೆ. 


ಕವಿಯ ನಿಲುಮೆ 


ವಿ ವಿನಾಯಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ “ಕಡಲು ಮತ್ತು "ಮುಗಿಲು' ಇವುಗಳ ಸಾಕ್ಷಾತ 
ವನ್ನು ನಾವಿಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದದ್ದು. ಇವೆರಡು ವಿಷಯಗಳು 5 
ವಸ್ತುವಾಗಿ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಪಡೆದದ್ದು ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ, ಕವಿಯ "ಸಮುದ್ರ ಗೀತಗ 
ಮತ್ತು "ದ್ಯಾವಾಪ್ರಥಿವೀ' ಈ ಕವನ ಸಂಕಲನಗಳಲ್ಲಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದ 
ಮತ್ತು ಅನಂತರ ಈ ಕವಿಯು ಈ "ವಿಷಯಾಸಕ್ತಿ'ಯನ್ನು ಕಾಣಿಸಿಲ್ಲ 
ಹಾಗೆಂದರೆ ಅನ್ಯಾಯವಾದೀತು. ನಿಸರ್ಗದ ನಿರಂತರ ಛವಿಛಾಯಗಳಿಗೆ ಕ: 
ಹಿಡಿಯುವ ಕವಿ ಪ್ರತಿಭೆ ತನ್ನ ಇತರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೋ 
೮ ಕಡಲು ಮುಗಿಲುಗಳನ್ನು ' ನೆನೆದು ಹೆಣೆದದ್ದು ಉಂಟು. ಆದರೆ “ಕಣ 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ುಗು ಮುಗಿಲಿನ” ವಿವಿಧ ರೂಪ, ಗುಣ, ಭಾವ, ಭಂಗಿಗಳ ವಿರಾಡ ತರ್ಶನವನ್ನು 
ಡೆದು ಆನಂದಾಶ್ನ ಕ್ವರ್ಯಗಳಿಂದ ಚಕಿತನಾಗಿ ಅವುಗಳ ವಿಭೂತಿಗೆ ಉದ್ಗಾತೃವಾಗಿ 
ಸ್ರೆಂಭಿಸಿದ್ದು ಈ ಎರಡು ಕವನ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿಯೇ. 

ಶ್ಚಿ, ಬಾನು, ಕಡಲು, ಕಾನು, ಮೋಡ, ಮುಗಿಲುಗಳ ಹಿಗ್ಗು -ದಿಗಿಲುಗಳನ್ನು 
ಲ್ಮೀಕಿಯಿಂದ ಕುವೆಂಪುವರೆಗೆ ಅನೇಕ ಕವಿಗಳು ವರ್ಣಿಸಿದು _೦ಟು, ಆದರೆ 
ಗಾಯಕರು ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದು ಆ ಮಾದರಿಯಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕಡಲು. ಗಿಲುಗಳಿ 
ತ ಅವುಗಳಿಂದ ಹಿಗ್ಗಿ ಹೊಮ್ಮಿ ಹೊರಸೂಸಿದ ಹೃದಯದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ 
ಕ್ಕಂದ ಉಗ್ಗಡಣೆಗಳ ಭಣೆತ ಭಂಗಿಮೆಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು 


ಯ ಈ ಉದ್ಗಾರಗಳ ಪರಿಪರಿಯನ್ನು ಪರಿಕಿಸುವದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ, ಇವುಗಳ 
ದಿನ ಈ ಉದ್ಗಾತೃವಿನ ನಿಲುಮೆಯನ್ನು, ಇವೆಲ್ಲಾ ಕಲ್ಪನಾ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಕರಿಸಿ ಸ್ತು ಫಟಗೊಳಿಸುವ ಕವಿಯ ಚಿತ್ತ ಭಿತ್ತಿಯ ಧಾತುವನ್ನು ನಾವು ಅರಿತು 
ಳ್ಳು ವುದು, ವಿಹಿತವಷ್ಟೇ! ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಈ ಕವಿಯು ಅರಿಕೆಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದನು- 


ಹಾಡಿದರೆ ಆನಂದ! ಇಲ್ಲದಿರೆ ಬಲು ಚೆಂದ 
ನುಡಿದರೇನದು ನುಡಿಯದಿದ್ದರೇನು? 


೫ ತು ತೇ ತ 


ದನಿಗೂಡಿಸಿರೆ ಗಾನ! ಇಲ್ಲದಿರೆ ಬರೆ ಮೌನ! 
ದನಿಯ ನೀಡುವ ಸ್ಪುರಣ ಎದೆಯೊಳಿರಲು 
ಆ ಶಕ್ತಿಯೊಂದಿರಲಂ! ಜೀವನವ ಹೆೊಂದಿರಲು 
ನುಡಿಸಬಹುದದು ತನ್ನ ಕಾಲ ಬರಲು, 


ನರೇನು ? ಈ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ತಾಟಸ್ಕ್ಯವೇ ಸ್ಥಾಯಿ. ಅನುಭೂತಿ 
ವಾದ ಭಾವಕಲ್ಪಗಳು ಒಮ್ಮೆಲೆ ಉದ್ರೇಕಕ್ಕೆ ಬಂದು ಉದ್ಗಾರಗೊಳ್ಳುವುದು 

ನಿಸರ್ಗದ, ಜೀವನದ, . ಸೌಂದರ್ಯ - ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳ ಚಿತ್ತವೇದಕ 
ರ೯ಬೋಧಗಳಿಂದ ವಿನಾಯಕರು ಪಾರವಶ್ಯವನ್ನಾ ಗಲಿ ನಿರ್ಭರತೆಯನ್ನಾಗಲಿ 
ಶು ಉದ್ವೇಗ ಆವೇಗಗಳಿಂದ ಅದನ್ನು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
2. ಅವರದು ಚಿಂತನಪರವಾಗಿದ್ದರೂ ತಟಸ್ಥ ಸಾಕ್ಷಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಸಮನ್ವಯ 

ಸಾಧನೆ; ಆದರೆ ವಿವೇಚನೆ ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆಗಳತ್ತ ಅವರ ಪ್ರವೃತ್ತಿ. 
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ಫಾ ಬ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ: 
ಎಂಬ ಮಾತು ಎರಡು ತಿದ್ದುಪಡಿಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿನಾಯಕರನ್ನೇ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತ. 
ಈ ತಿದ್ದುಪಡಿಯೆಂದರೆ, ಇವರ ವೈಚಾರಿಕ ಎರಕ 81 ನಿಸ್ತೀಜವ 
ಕಂದಿಲ್ಲ ಕುಂದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಅವರನ್ನು ವ್ಯಾಧಿಯ: 


ಬಾಧಿಸಿಲ್ಲ! 


ಆದರೂ ಚಿತ್ರ ಚತುರವಾದ ಅವರ ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ ಕಂಡದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕಣ್ಣು ಸೆಳೆದ 
ನ್ನೆಲ್ಲಾ ಗುರುತುಹಾಕಿ ಗೆರೆಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿತ್ರಣ 
ಕವಿಗೆ ಸ್ವಯಂಚಾಲಿತವೆಂಬಷ್ಟು ಸಹಜ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಕವಿಯ ಒಳಗಣ್ಣು 
ಚಿತ್ತಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಆತುರವಿಲ್ಲದ ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಕಾತರದಿಂದ ಕ 
ರದ ಕೌತುಕ, ದ್ಯಾವಾಪ್ರಥಿವಿಯನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ನಿಡಿದಾಗಿ ನೋಡುವ ನಿರಾ: 
ವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ನಿಸ್ಸಂಗವೃತ್ತಿ - ಇವು ಈ ವೈನಾಯಕೀ ಪ್ರತಿಭೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗ 


ಹಾಡಿದರೂ ಸರಿ, ಹಾಡದಿದ್ದರೂ ಸರಿ... ದನಿಗೂಡಿದರೆ ಹಾಡು, ಇಲ್ಲವಾ: 
ಮೌನ. ದನಿಗೂಡಿಸುವ ತವಕವಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಂತ ದನಿ ನೀಡುವ ಸ್ಫುರಣ ಆ 
ಅವಕಾಶ ಇವೇ ಮುಖ್ಯ. ಕಾಲ ಮಾಗಿಬಂದಾಗ ಕಾವ್ಯರಸ ತುಂಬಿ ಹರಿಯುತ್ತ 


ಈ ನಿಲುಮೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಕಷ್ಟ. ಪ್ರತಿಭೆ 
ಪ್ರಥಗಾತ್ಮತೆ, ಚಿತ್ರಣದ ಚಾತುರ್ಯ ಚಾರುತ್ವಕ್ಕೆ, ಅವುಗಳ ದನಿ ಅಪೂವ 


ಕೂಡಿದಾಗ ಸ್ಫ್ಟುರಿಸುವ ಚಮತ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಾಧಕವಾದರೂ ಕಲ್ಪನೆಯ ಎ 
ವೈಚಿತ್ರ್ಯದ ಸೀಮೆಯನ್ನು ದಾಟಿ ಕಾವ್ಯತ್ವದ ವಿಕಸನದ ವೈಖರಿಯಾಗುವು 
ಅದೇಕೋ ಬಾಧಕವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮೊನ್ನೆ ತಾನೆ ವಿನಾಯಕರು “ಸಮನ ಸಯ? ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಸಿಂಂ 
೧೧೨ ಗ್‌ 

ರ ವಿ ಪ್ನು ದಾಲ ಶಾಲ 46 2 

ಸಂಗಮೋತ್ಸುಕ ಪ್ರವಾಹದ “ತರಂಗಾಂತರಂಗ ದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಈ ಮಾತು 

ಗಮನೀಯವಾಗಿವೆ. 


ಪ್ರಜ್ಞೆಯನು ಪದರು ಪದರಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿದರೂನು 

ತಿಳಿದಿಲ್ಲ ನಾನಿದರ ಅಂತಪಾರ 

ಅಂತೆ ಇದು ಕಡಲು ಅನಂತರದ ಒಡಲು 
ಇದು ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯಪ್ಪಕೃತಿಗೂ ಒಪು ಎವ 


ಮಾತು. 


ಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪ್ರತಿಮಾ ಮೀಮಾಂಸೆ 


ಸಲು ಮುಗಿಲುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಬಂದ ಕಾವ್ಕಾಂಶಗಳ ಹಿಂದೆ ತೀವ್ರವಾದ ಮನೋ 
೦ಥನವಿಲ್ಲ. ಕೆಲವಡೆಗೆ ಉತ್ಸ್ರೇಕ್ಷಣೆಯ ಉತ್ಕಟತೆ ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ 
ದಿದ್ದರೂ ಅದೆಲ್ಲ ಹೊರಗಣ್ಣ ಬದುಕು, ಬಾಹ್ಯದರ್ಶನ. “ಜಡತೆಯೊಳಗಭಿ 
ಕ್ರವಾಗಿರುವ ಚೆಲುವು?” “ಒಳಗಣ್ಣು, ಹೊರಗಣ್ಣು ಬೆರೆತು. ನೋಡಿದ 
ೋಟ”ವಲ್ಲ. 


1೦೦೮ 7೦೮೭೯)' 080811) 1೯10೧ 8೯೦77 ೩ 0೩೦ಓರ್ಷಂಟಗ6 ೦8 008- 
0.” ಇದು ನಿಜವಿದ್ದರೆ ಅಂತ ಆಂತರಿಕ ತುಮುಲದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಮುದ್ರಗೀತದ 


ಡಲಿ'ಗೂ ದ್ಯಾವಾಪ್ರಥಿವಿಯ “ನೀರದ'ಕ್ಕೂ ಲಭಿಸಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ನಾಯಕರೂ ಮುಖ್ಯತಃ ೦೮೯೮07೩1 ಕವಿ, 7೩07೩! ಕವಿ ಅಲ್ಲ. 


ವಾದ ಕವಿಯ ಅಸಂದಿಗ್ಧ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ. ತಾನೂ ತಿಳಿದಿರದ ಅವನ 
ವಾದಿತ್ವ. ಸರ್ವಕಾಲದ, ಸರ್ವಮಾನವರ ಕುರಿತು ತನ್ನ ಸಂದೇಶವನ್ನು 
ಸುರುವ ಅಸ ಎಸ್ಟ ಗೊಳಿಸುವ ಅವನ ಶಕ್ತಿ. ಈ ಶಕ್ತಿಯ ವಿಲಾಸದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಕಿತ್ರ್ರ ಅಪೂರ್ವ ಪ್ರಭಾವಿಶಬ್ದಗಳ ಪದ ಪದ್ಮಂಗಳ ಅರ್ಥ-ಮರ್ಮವು ಅವನಿಗೆ 
ರ್ತಿ ಆಕಲನವಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ಇಂಥಾ ಅನಾಕಲನೀಯ ದರೂಹತೆ ವಿನಾಯಕರಲ್ಲಿ 
ರ್ಮಿಳ. ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ ಇರಬಹುದು. ದುರೂಹತೆ,. ಗುಂಗು ಹೆಚ್ಚು . ಅಭೇದ್ಯ 
ೋಹಕತೆ, ಅಗಮ್ಯ ರಮ್ಯತೆ ಇವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ವಿರಳ. 


_ರಿಂದಲೇ ಇವರ ಪ್ರತಿಭಾ ವ್ಯಾಪಾರ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಓಲಾಡಿ - ಪ್ರತಿಮೆಯ 
ಟ್ಟಿವನ್ನೇರಿದರೂ ಪ್ರತೀಕದ ಸ್ಪಟಿಕತ್ವಕ್ಕೆ “ಕಿಂಚಿದೂನ”ವಾಗಿಯೇ ತಡೆಯು 
ಡೆ... ಮಾರ್ಸೆಲ ಪ್ರೌಸ್ಟ ಅನ್ನುವಂತೆ “ರೂಪಕಾತ್ಮಕತೆಯೊಂದೇ ಶೈಲಿಗೆ 
ಬರತ್ವದ ಸಾರೂಪ್ಯವನ್ನು ತರುವಂತೆ” ಇದ್ದರೆ ವಿನಾಯಕರ ಕಾವ್ಯ ಈ 
ಟ್ಚಿದಲ್ಲಿ ಇದೆಯೆನ್ನಬಹುದು. 





ರೆ. ಕವಿತೆಯ ನಿತ್ಕತೆ, ಶಾಶ್ವತತೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಗುಣ 
ಗು. ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾಂಗತ್ಯದ ಸಾಫಲ್ಯವು 
ೇಕದಲ್ಲಿ, ಕಲ್ಪನೆಯು ತೀಕ್ಷ್ಣತೆ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ರೇಖಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಕ್ಕೆ ಭಾವನೆಯ ತೀವ್ರತೆ ಅನುಭವದ ಅಗ್ನಿದೀಕ್ಷೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದಾಗಲೇ 
ೇೀಕವು ರೂಪಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಕವಿ ವಿನಾಯಕರಿಗೆ ಎಂದೋ ಅಂತರ್ವಾಣಿ 


೦ದು ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿತ್ತು. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ 
1823610೩(107 15 (30 0೦6) 08. (80080! 1 15 10£ 7೦ 10 81 


115 1೩7೧೦58 0೪1. 


ಈ ಸೊಲ್ಲಿನ ಅರೆಪಾಲು ಕವಿಯು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಇವರ ವಿಚಾರ ದ್ರವ 
ಪ್ರತಿಮಾರೂಪವಾಗಿ ಆವಿರ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ರೂಪದ್ರವ್ಯಗಳ ಅಖ 
ಎರಕಹೊಯ್ಯುವ ಎಲ್ಲ “11೩(10£ ಅನ್ನು 8೦೯೫ ಆಗಿಸಬಲ್ಲ ಒಂದು ಪಲ್ಲಃ 
“ಪಲ್ಲಣ' ಹೂಟ “ಇಂದಿಲ್ಲ ನಾಳೆ' ಸಾಧಿಸುವತ್ತ ಇವರ ಶೋಧಯಾತ್ರೆ ಇನ 
ಸಾಗಿದೆ. 


ಆದ್ದರಿಂದ ವಿನಾಯಕರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಕಡಲ ಕುರಿತು ಮುಗಿಲ ಕುರಿ 
ಚಮತ್ಕಾರ ಪೂರ್ಣವಾದ ರೂಪಾತ್ಮಕವಾದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ “ರಂಗಸಾಲೆ”ಯ 
ತೆರೆದದ್ದು ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ಇಂದ್ರಿ: 
ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಸೂರೆಗೊಂಡು ಸತ್ವ ತುಂಬಿದಂತಿಲ್ಲ. . ಆದ. 
ಪ್ರತಿಮಾ ನಿರ್ಮಿತಿ ಈ ಐದು ಇಂದ್ರಿಯದ್ವಾರಗಳಿಂದ ತೂರಿಬಂದ ಅನುಭನ 
ಲೋಲಕದೊಳಗಿಂದಲೆ ಮೂಡಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. . ಕವಿಯ ಆಂತರಿಕ ಸತ್ಯರ್ವ 
ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ, ಈ ಇಂದ್ರಿಯ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಸಂಮಿಶ್ರ ಅನುಭವ ಪ್ರತಿಮೆಯ 
ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆ ಅಚ್ಚೊತ್ತುತ್ತದೆ. ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಇಂದ್ರೀಃ 
ಸಂವೇದನೆಯಲ್ಲಿ ಲೋಪದೋಷವಿದ್ದರೆ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಮಾಸ್ಕಷ್ಟಿ ಅಸಂಗತವಾ: 
ತ್ತದೆ; ಅಪಸ್ಮಾರವೂ ಆಗಬಹುದು. ಎಲ್ಲ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ದೃಕ್‌ಪ್ರತ್ಕಯದಿಂದ 
ಅರಳುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಸ್ಪರ್ಶಮಾತ್ರೆಯಿಂದ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾದದ ಪರಿಸ್ಪಂದ, ದ್ಶ 
ದೋಷದಿಂದ ರೂಪಶಿಲ್ಪ (018510)ದ ಲೋಪ ಉಂಟಾದದ್ದು ಕಾಣಬಹುದ 


ಐಂದ್ರಿಯಕ ಸಂವೇದನಗಳ ಪರಿ ಸೋಷವಿಲ್ಲದ ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನ ಗೂಢಗುಂಜನಣ 
ಅನುಭವ ಸೋಂಕಿಲ್ಲದ ಅನುಭಾವದಲ್ಲಿ ಓಲಾಡುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ 
ರಹಸ್ಯಮಯ, ಅತೀಂದ್ರಿಯ, ಮಾಯಾವಿಭ್ರಮೆ, ಒಳಗಣ್ಣಿಗೇ ಗೋಚರವಾಗ 
ಬೆಳಕು, ಅನಾಹತಧ್ವನಿ, ಶುದ್ಧ ಜ್ಞಾನದ - ಆವಾಹನೆ, ಅಶ್ರುತ ವೀಣಾರವ 

ದ್‌ ಹಿ ಇ ರ್ಕಿ 6 ಎಪಿ 
ಏನಲ್ಲಾ ಲಾಸ್ಕಮಾಡುತ್ತದೆ - ಶೆಲ್ಲಿಯ “ಮೋಡ'ದ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ಗ 
ಬೆಳಕು ವಕ್ರ ಕಿರಣಗಳಿಂದ ನೀಲಗೊಮ್ಮಟ ಕಟ್ಟುವಂತೆ! 


ಚಭ್ಟಾಹರಣೆಗ್ಸ, ನಾಯಕರ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆಗಳಲ್ಲಿ ಗಂಧ-ವೈಚಿತ್ರ್ಯದ ಉಲ್ಲೇ 
ಕಡಿಮೆ. (ಕಲೋಪಾಸಕನನ್ನು . ಬಣ್ಣಿಸುವಾಗಲೂ ಅವನ ಕಲಾದೃಷ್ಟಿಯ 
ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ವರ್ಣಿಕಾಃ ಜಿ: 

ಪಜನಜಲ್ನು ವರ್ಣಕಾಭಂಗ ರೂಪಾಕೃತಿ, ರೇಖಾಕೃತಿಗಳ ಭಂಗಿಗಿಂತ ಸಾಂಕೇ. 
ವಾಗಿ, ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ, ಊಹಾಮಯವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಬಗೆ ಹೆಚ್ಚು!) ಇಲಿಯ 


ಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಲು ಮುಗಿಲುಗಳ ಯಥಾರ್ಥ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕಿಂತ,,, ಈ ಮಾತು 
ಲಗಿ ಮುಗಿಲಿಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. ಅಪ್ಪಸ್ತುತ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಶ್ಪ್ರೋಕ್ಷಣೀಯ ಚಾತುರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಒಲವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ತುಬರುತ್ತದೆ. ಡಾ। ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ, ಡಾ। ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ನವರ ಗದ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ 
ಬಿತುಳುಕುವ ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆಯ ನೈಜತೆ, ಅದ್ಭುತ ಚಿತ್ರಮಯತೆ, 
ಪುಗಾರಿಕೆಯ ಉತ್ಕಟತೆ, ವಿನಾಯಕರು ಈ ವಿಷಯಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಮುಡಿಪಿಟ್ಟು 
ದದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ನಿಬಿಡವಾಗಿ, ನಿರ್ಭರವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವದಿಲ್ಲ. ಇದು ಕೃತಿಯ 
ತಿಯಲ್ಲ, ಕವಿಯದೇ ಪ್ರಕೃತಿ. 


' ಬರುವ ಚಿತ್ರಣ ರೂಪಣಗಳು, ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನವು ಕಲ್ಪಕತೆಯ ಚಾತುರ್ಯ 
ದ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸಬಹುದು. ಬೆಡಗು ಬೀರಬಹುದು. ಆದರೆ ಹಾರ್ದಿಕ 
ಯನ್ನು ಮಾನವ್ಯದ ಆತ್ಮೀಯತೆಯನ್ನು ನೀಡಲಾರವು. 


ದ್ರಧನುಷ್ಯದ ಖಂಡವನ್ನು ನೋಡಿಕೊಂಡು ನಿಂತ, ಕಾಲಿದಾಸನ ಮೇಘವು 
ತ್ನದ ಓರೆಯಲ್ಲಿ ಗೋಪವೇಷದ ವಿಷ್ಣುವಿನಂತೆ ತೋರುವುದು. ಇದೇ 
ದರಿಯ ನೇತ್ರದೀಪಕ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಕವಿ ವಿನಾಯಕರೂ 
ತಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದೇ ಮೋಡವನ್ನು “ಪ್ರೀತಿಸ್ನಿಗ್ಗ ಜನಪದವಧೂಲೋಚನೈ ; 
ಟಾಮಾನ” ಎಂಬ ಮಾತಿನಿಂದ ಅದೇ ಕಾಲಿದಾಸನು ಉತ್ಕಟ ರೀತಿಯ 
(17೩10) ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದೂ ಇದೆ. ವಿನಾಯಕರ "“ನೀರದ', 
ದ ಸೂತ್ರದ ಜೇಡರಬಲೆಯನ್ನು ನೆಯ್ದ ಊರ್ಣನಾಭನಂತೆ ತಾನೆ 
ರಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಬಿದ್ದಂತಿದೆ! 


ನರಿಕನ್‌ ಸ್ಪಾನಿಶ್‌ ಕವಿ ಲೊರ್ಕಾನ ಕುರಿತು ಒಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕ ಆಡಿದ 
ಪ್ರಾಯ ವಿನಾಯಕರಿಗೂ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಿದೆ. “ಈ ಕವಿ 
ಮೆಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನಿಸರ್ಗದಿಂದಲೇ ರೂಪಿಸುವದಿಲ್ಲ.. ಅದರ ಬದಲು 
ನು ತನ್ನ ವರ್ಣ್ಯವಸ್ತುವನ್ನೋ, ಕೃತಿಯನ್ನೋ ತನ್ನ ಮಿದುಳಿನ ಕತ್ತಲ ೆ 
ೇಣೆಯಲ್ಲಿ ಒಯ್ದು (ಅಲ್ಲಿ ರಸಾಯನಿಕ ಕ್ರಿಯೆಗೊಳಪಡಿಸಿ) ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರ 
ತ್ತಿನ ಇದುರು. ಹೊಸದೊಂದು ಆಲೌಕಿಕ ಕೃತಕ, ಕೌತುಕದ ಆವಿರ್ಭಾವ 
೦ದಿ, ಹೊಮ್ಮಿ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ.” ಆ ಸ್ಟಾನಿಶ್‌ ಕವಿ ಸಮುದ್ರ 





ಡಾ 


ಗೌರೀಶ ಕಾ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೮ ೯ 


“ಸಂಗಮರವರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಿ ಕೂಡಿಸಿದ ಸದಾ ತೊನೆದಾಡುವ ದೊರಗು 
ಹಾಳೆ” ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ವರ್ಣನೆಗೂ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕಡಲಿನ ಸ್ವರೂ; 

ಣ್ಣ, ಹಾವೆ ೨ 
ಅದೆಷ್ಟೊ ಅಂತರ ! ಕಡಲಲ್ಲಿ ಪಚ್ಚದ ಹರಳು. ಕಾಣುವ ಅಗತ್ಯವೇ 
ಅದೊಂದೇ ಅಥವಾ ಇದೊಂದೇ. ಸಾಕು ತನ್ನ ಚೆಲುವಿಗೆ! 


ಉತ್‌ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಮುತ್ತು ಪರಿಷ್ಕಾರ -- 


ಇದಿಷ್ಟು ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಮಾಲೋಚನೆಯಿಂದ ವಿನಾಯಕರ ಕಡಲು-ಮುಗೀ 
ವಿಶೇಷ ಸಮೂಕ್ಷೆಗೆ ಹೊರಳೋಣ. ಡಾ| ಎಚ್‌. ಬಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿ (ಹೇವ 
ಇವರು ಹೇಳಿದಂತೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅಪೂರ್ವ ಕಾಣಿಕೆ, “ಸವ 
ಗೀತೆಗಳು' ನಮ್ಮ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವದಾದರೆ. "ಇಂಗ್ಲೀಷ ಗೀತೆ'ಗಳಿಂದ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಅಧಿಕೃತ ಅರುಣೋದಯವಾಗಿದ್ದರೆ, ನವ್ಯಕಃ 
ಶುಕ್ರೋದಯವಾದದ್ದು ಸಮುದ್ರ ಗೀತೆಗಳಿಂದ. 


ಇಂಗ್ಲಂಡದ ಕಡಲು ಪಯಣದಲ್ಲಿ ಮಹಾಸಾಗರದ ಅವರ್ಣನೀಯ ವೈಭವವ 
ಕಣ್ಣುಕುಕ್ಕುವ ವಾಸ್ತವಿಕ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನೂ ಅನುಭವಿಸಿ ಉತ್ಸಾಹಿಸಿ ಅ: 
ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಆವಿಷ್ಯರಿಸಿದ್ದೂ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿನಾಯಕರೇ ಮೊದಲು. 
ಕಡಲನ್ನು ಕಂಡು ಕೊಂಡಾಡುವ ಕಣ್ಣಿನಲ್ಲಿ. ಕಂದನ ಕುತೂಹಲವಿದೆ. 
ರೂಪವನ್ನು ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ದಿವ್ಯ ಚಕ್ಷುಃ 
ಕೊಡಬೇಕಾಯಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಈ ಎರಾಡ್ರೂಪವನ್ನು ನೋಡಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಪಂಡಿತ ಕವಿಗೆ ನವದೃಷ್ಟಿ ಮೂಡಿಬಂದಿತು. 


ಕವಿಯ ದನಿಗೂಡಿಸುವ ಶಕ್ತಿಗೆ ಸ 


ರ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಬಲದಿಂದ ಕವಿಯು ಹೊಸ ಅನುಭೂತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ನಿಸರ್ಗ ಚಿತ್ರಕಾರ 
ನರಭರನೆ ಶಬ್ದ ವರ್ಣವ್ಯಂಜನೆ ಬುಲಿ 


ಅಂಕಿತಗೊಳಿಸತೊಡಗಿದನು. ವಿನಾಯ: 
ಹೊಸ ಅನುಭವವನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಬರೆದ ಎಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ 3 
ಪ್ರ ಕೆ ಕ! 
ಕ್ರ ಉತ್‌ಸ್ಪೂರ್ತಿ ಕಂಡುಬರು 


ತ್ತದೆ, ಹಿರಿಯ ಫ್ರೆಂಚಕವಿ ಪಾಲವಲೆ! 
ನೆ 
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ಔಈಾಲವೆರಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದವನು ಎಂಚೆಲಡೆಲ್‌ರಿಂಮೊ. ಈ 
ೀರ್ಥ ಅವತರಣಿಕೆಯ ತಾತ್ಪರ್ಯವಿಷ್ಟೆ - ಕವಿತೆಯ ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಉತ್ಪಸೂ ಶರ್ತಿಯ 
ುನಸ್ಥಿತಿ ವಿಶೇಷ ಪೋಷಕವಲ್ಲ. ಈ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮನಸ ಬಾಹ್ಯದಿಂದ ಹಿಂದೆ 
ರಿದ. ಆತ್ಮ ಮಗ್ಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಸೃಜನಶೀಲ ೭2 ಓತನ್ಯ  ಉಕ್ಕುವದಿಲ್ಲ. 
ಲ್ಬಕತೆಯು ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಹಾಯುವ ಮುಂಚೆ ಶಮನಹೊಂದಿ ತಿಳಿಯಾಗಬೇಕು. 
ಆರದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಕಲಾವಿದನೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಾರ. ಉತ್‌ಸೂರ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ 
ಅದರ ಉನ್ಮನಾವಸ್ಗೆ ಯಿಂದ) ಕವಿಯು ಸ 
ಇ ೦6 

ಬಾತ್ರೆಯಿಂದ ಮನೆಗೆ ಬಂದಂತೆ ಅವನ ಕವನವು ಆ ಯಾತ್ರೆಯ ಆಖ್ಯಾಯಿಕೆ. 
ುತ್‌ಸ್ಫೂರ್ತಿಯು ಪ ತಿಮೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಪರಿವೇಷ 
ರಿಷ್ಕಾರಗಳನ್ನಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಅವನು ತೊಡಿಸಲು ಒಂದೊಂದು ಶಬದ ಗುಣವನ್ನು 


ುದವನ್ನು ಶಾಂತಚಿತ್ತದಿಂದ ನಿರ್ವಿಕಾರವಾಗಿ ತೂಗಿ ನೋಡುವದು ಆವಶ 
ದ್ದ ದಂ 


2 


() ತಾ 





ಚ 
ರ್ಶ್ರವರ್ತ ಕವಿಯೂ ಕವನವೆಂದರೆ ಪ್ರಬಲ ಭಾವೋದ್ರೇಕಗಳನ್ನು ಸಾಮಾಧಾನ 
ಇ ಪುನಃಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದೆಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅವನ ಈ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯ 
ಾಇರ್ವಾರ್ಧ ಮಾತ್ರ ಅರ್ಥಸ ್ಯದಂತೆ ಜನಪ್ಪಿಯವೂ ಘಾತುಕವೂ ಆಗಿ ಆಗಾಗ್ಗೆ 
ತ್ರಿ ಹೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ! ವಾಲ್ಮೀಕಿಯು ವ್ಯಾಧವಿದ್ದ ಕ್ರೌಂಚಪಕ್ಷಿಯನ್ನು ಕಂಡು 
ುಮ್ಮಲ ಮರುಗಿದ. ಶೋಕ - ಶ್ಲೋಕತ [ವನ್ನು ಹೊಂದಿತಾದರೂ ಆಗ 
ಮ್ಮಿದ್ದು ಹೊಸ ಛಂದಸ್ಸು ಮಾತ್ರ. ಆತ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಮರಳಿದ ಮೇಲೆ 
ಹ್ಮನ ಆದೇಶದಂತೆ ಮುಂದೆ ವಿರಾಮದಲ್ಲಿ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಆದಿಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕಿಸಿದನು 


5ರೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಕವಿಯು ವಿದೇಶ ಸಂಚಾರ ಮಾಡಿ ಬರುವಾಗಲೆಲ 


ಶಿ ನ್‌ 

ಎ ಇ ೦ ಧಾಂ ಇ! ಷ್‌ ೨.7 ೨ ಎರಗಲು ಕೂಗ 

ಸ ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಲೊತ್ತಿದ ಅಪೂರ್ವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರ 
ಪ ಹಾ 

| 2 ವರರು ನಾಡ ಎ! ಇರರ ಜ್‌ ಇದಿ 

ಯೇ ತರುವದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ವಿಮಾನದಲ್ಲಿ, ಹಡಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಂಡ ಹೊಸ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯಿ 
ಅನುಭವವನ್ನೆಲ್ಲ ಕವನಬದ್ಧ ಮಾಡಿಡಲು ಈ ಕವಿಗೆ ಕಾಲಹರಣವಿಲ್ಲ. ಅಂದ 
ಆಪು ನ ಶಿ 

ಒಂದು ರೀತಿ ವಿನಾಯಕರ ಕವಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು 171000೩101 ಅವಧಿ - ಪಾಕ 
ಅವಕಾಶ ಸಿಗುವದೇ ಇಲ್ಲವೋ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅನೇಕ 
ಗದ್ಯಾತ್ಮಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಾವ್ಯವಾಗಿಸುವ ರಭಸದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮಕ ವಸ್ತು; 
ಗದ್ಯದಂತೆ ಆಗಿಬಿಡುವುದುಂಟು! ಆದಾಗ್ಯೂ ಉತ್‌ಸ್ಫೂರ್ತಿಗೇ ಕೊರತೆ ಬೀಳುವ 
ಇರುವಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಕವಿಯ ಶೈಲಿಯ ಉತ್ಸಾಹ ಮತ್ತು ನವನವೋನ್ಮೇಷ 
ಉತ್ಸುಕತೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕಡಲು 


ವಿನಾಯಕರು "ಮುಗಿಲಿ'ಗಿಂತ "ಕಡಲ'ನ್ನೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಕಾಣಲು 
ಕಾಣಿಸಲು ಹವಣಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಆದರೂ ಉಭಯ ಪ್ರಸತ್ತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿ 
ಪ್ರಸ್ತುತ ವಸ್ತುವಿನ ಮೇಲೆ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಇಲ್ಲ: 
ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಪ್ರತಿವಾನಗಳನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿ ಅವನ್ನೇ ಬಣ್ಣಿಸುವ ಒಲವು ಬಲವಾ 
ತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಅಧ್ಯಾಠೋಪಗಳನ್ನು “ನೀರದ” ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೇರಳವ 
ಕಾಣಬಹುದು. 


ಈ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮೂರು ಬಗೆ. ವಿವರಣಾತ್ಮಕ, ಆಭರಣಾತ 
ಮತ್ತು ದಾರ್ಶನಿಕ (ಅತಿಭೌತಿಕ). . ಆದರೆ ಮನಸ್ಸನ್ನು ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗಿಸ 
ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸುವ, ಕಳವಳಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ, ಯಾವುದೋ ನರವನ್ನು ಮೀಟಿಮಿಡುಕಿಸ 
'ಆಳವಾದ ಅರಿವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುವ ಸ್ಪ ಓಚ್ಛಂದ ಸ್ವೈರ ಊಹೆಯಿಂದ ನಮ್ಮನ 
ಉದ್ದೀಪಿಸುವ ಕಾವು-ಕಸುವು ಈ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಈ ಕವಿಗೆ ತಾತ್ಕಾ 
ಆವೇಶವಿದ್ದರೂ ಆಂತರಿಕ ಆವೇಗ, ಉದ್ವೇಗಗಳ ಉಮ್ಮಳವಿಲ್ಲದಿರುವು 
ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದು. 


ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಕದಲ್ಲಿ - ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮರಲ್ಲಿ - ಸಮುದ್ರವು ಅಂತರ್ಮನದ, ಮನಃ 
ಅಜಾಗ್ರ ತಸ್ತರದ ಪ್ರತೀಕ. ವಿನಾಯಕರು ಅದನ್ನು ಹಾಗೆ ಮನಗಂಡಿರುವರೆ. 
ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರು ಕಡಲಲ್ಲಿ ಕಂಡ ವಿರೋಧಾಭಾಸದ ಈ ವಣ 
ಅಂತರ್ಮನದ ಅಂತಃಸಮುದ ತ್ರಿಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಿದೆ. -- 


ಸಂಕ್ರಾಂತಿ ಪುರುಷ 
ಹಳೆಯದನ್ನೆಲ್ಲ ಒಳಗೊಳಗೆ ಕಾಯ 
ನ 


ಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೊಸದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೊರಗೆ ಸೂರೆಗೆಯ್ನ 
ಚಿರಸನಾತನವಾಗಿ 

ಪುನರ್ನವವಾಗಿ ಸಲಿಲ ಲೀಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಚೈತನ್ಯವೇ! (ಕಂಡೆ) 
*೨* ನೀನು ಶಾಂತನೆನ್ನಲೆ 

ತೆರೆ ತೆರೆ ಮಾಗಿ ಹಾಯ್ದು ಮೇಘನಾದಗೆಯ್ದೆ 
ನೀನು ಶ್ತುಬ್ಧನೆನ್ಸಲೆ- 

ದೂರ ಮುಗಿಲಗೆರೆ ಯನ್ನಪ್ಪಿ ನಿದ್ರಿಸುತಿರುವೆ 
ಶಾಂತಿಯಿಲ್ಲ ಕ್ಲೋಬೆಯಿಲ್ಲ ನಿನಗೆ 
ಶಾಂತಿಯಿದೆ ಕ್ಷೋಭೆಯಿದೆ ನಿನಗೆ 
ಮಾನವನಂತೆ ಸಮಾಧಾನ ರಜತ 

ದೇವನಂತೆ ಶಾಂತಿಪೂರಿತ 

ಭದ್ರ ರುದ್ರನಿರುವ ...... (ಗುರುತು) 


ಗೆ ಕಡಲು ದೇಶ ಕಾಲ ಮೀರುವ ಪ್ರತಿಮಾರಾಜ್ಯ... ಮರಣ - ಹರಣಗಳ 
ತೀಕ.... ಸಮುದ್ರವನ್ನು ರುದ್ರಪುರುಷ, ಸಂಕ್ಟಾಂತಿಪುರುಷ, ಮಾರುತಿ, 
ಭೀಮ, ತ್ರಿಪುರಾಂತಕ, ಮಾರ್ತಂಡ ಭೈರವ ಎಂದೆಲ್ಲ ಕವಿ ಸಂಬೋಧಿಸಿದ್ದಾ ಜ್ರ 
ಗೆ ಸುಮನೋಹರ ಮೂರ್ತಿ, ನಟಸಾಮ್ರಾಟ, ಸಕಲಸಾರ್ವಭೌಮ, 
ಯಂಭೂ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹಲವು ಹೆಸರು ಹುರುಳುಳ್ಳವು. ಕೆಲವು 
ಗಿಲ್ಲ. ಮಾರ್ತಂಡ ಸೂರ್ಯನ ಹೆಸರು. ಕಡಲು ಮೃತ ಅಂಡವೇ? ಅದೇ 
ತಿ. ತರಂಗಗಳನ್ನು ತುರಂಗಗಳಿಗೇ ಹೋಲಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವುಗಳ ದೊರೆ 
ಯವದನ ಹೇಗೆ] 


ಡ ಖಂಡಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿ ತನ್ನೆದೆಯ ಮೇಲೆ ಜಾತಿಜಾಶಿಯ ಮಾನವರನ್ನು 
ಲಿಬಿಟ್ಟ ವಿಶ್ವಕುಟುಂಬಿಯ ಪಾಂಗನ್ನು ಅದರ ದೈವೀಕತೆಯನ್ನು ವಿನಾಯಕರು 
ಲಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಕಡಲ ತೆರೆ ತೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟು ಸಾವಿನ ಗುಟ್ಟನ್ನು 
ನವ್ಯದ ಸೆಲೆಯನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. “ಹಿಂದಿನ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿಯಂತೆ ನಿನ್ನನ್ನು 


ೀಡದೆ ಬಣ್ಣಿಸಿ ಹಳಹಳಿಸಿಲ್ಲ" ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕವಿ. (ಓಂ ನಮೋ) 





ಲಿನ ದೈವೀಕತೆಯನ್ನು ಅರಿತ ಕವಿಗೆ ಅದರ ವರ್ಣನೆಗೆ ದಿವ್ಯ ಉಪಮೆ - 
ಕ್ಟ್ಟ್ರೇಕ್ಷೆಗಳೇ ನಿಲುಕಿದರೆ. ಅದು. ಸೋಜಿಗವಲ್ಲ. ಕಡಲ ನೊರೆ ? . “ಕಿನ್ನರ 
ರುಷರ ನೌಕೆಗಳಂತೆ ತೇಲುತಿಹವು ಬುರುಗು ಬಳ್ಳಿ” ಕಡಲ ತೆರೆ ? “ಹೆಡೆಯಲಿ 
ಬರಾಗವಿಹ ಕಾಳಸರ್ಪಗಳಂತೆ” ಸಮುದ್ರದ ದೈವಿಕತೆಯನ್ನು ಕವಿ ಹೀಗೆ 


ಸಿದ್ದಾನೆ-- 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆಸಾ! ನೀರೆ! ನಿನ್ನೆ ಸೌಭಾಗ್ಯ ವೇ ಸೌಭಾಗ್ಯ- 
ನಿನ್ನ ಚಿರಜೀವಿ ಪಟ್ಟ ವೇ ಪಟ್ಟಿ 

ಆಹ! ನೀರೆ! ಅಕ್ಷಿತನಾರಪ್ಪುದ ನೀರೆ 
ದೇವರು ನಿನ್ನ ಳಿ! ದೇವತೆಗಳು ನಿನ್ನ ಗರು 
ಆಹಾ! ನೀರೆ? ದಿಕ್ಕಿ ಲ್ಲದ ಮಿಕ್ಕಿ ಲ್ಲದ ನೀಶೆ! 
ಯಾರಛ್ಸಿ ಸಿಂತಿತು "ನ್ನ ೫ 
ಸಾವಿಲ್ಲ ನೋವಿಲ್ಲ ನಿನಗೆ 
ಮರಣದಂಥ ಹರಣಗಳು ಚಳಿಸುತಿಹವು 
ನಿನ್ನ ತಿನಿಂಗಲ ತಿನಿರೋದಕದಲ್ಲಿ 
ಲಾಲನೆ ಪಾಲನೆ ಇಲ್ಲ ನನಗೆ 
ಹುಟ್ಟಿಲ್ಲ ಮುಪ್ಪಿಲ್ಲ ನಿನಗೆ 
ತ್ರಿಪೂಟ ರಸಿತನಾಗಿರುವೆ 
ಶ್ಚ ಸ್ವಯಂ ಭೂ! (ಆಹಾ! ನೀರೆ) 


ತೇ ೫ ತೇ 


*೨ಾತಡಲು ಉದಾರ- 

ಬೆಳಗ ಬಂದವನನ್ನು ಮುಗಿಸುವದಿಲ್ಲ 
ಮುಳುಗ ಬಂದವನಿಗೆ ಬೇಡೆನನ್ನು ವದಿಲ್ಲ 
ದೇವನಂತೆ ಅನಾಸಕ್ತ 


ನಿನ್ನೇಕಾಂಶದಲ್ಲಿ ಮೊಳಗುವದಾವಂತದ ಗುಟ್ಟು. (ವಿಶ್ವಕುಟುಂಬ) 
ಅಲ್ಲ ಸಾಗರವಲ್ಲವಿದು, ಶೂನ್ಯದ 

ಶವರಮನೆ ನಶ ರತೆಯಾಗರವು' 

ಪಂಚಭೂತಗಳ ಮೂಲಭೂತ 


ಇದನ್ನೇ ಕವಿ ಇನ್ನೊಂದು ವೃತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೂ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ - 
ರಸವಾಗದ ಕಸ್ಕ ಅವಿದ್ಯೆ, ಅಂಧಃ ತಮನ್ನು 
ತೆರೆಗಳ ಜಾಲವೀಸಿದ ಅವ್ಯ ಕ್ತ್ಮ 


ಈ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಸ ಮುದ್ರ ರುದ್ರ - ಅಭದ, 


ಮಹಾಭೂತಗಳ ನುಂಗಿ ನೀರ್ಕುಡಿಯುತ್ತ 
ಮತ್ತ ಮದಗಜದಂತೆ ಕ್ರೇಡಿಸುತ ನಿಂತ (ಸಂಚಾನನ) 








ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ೇೀವಲ ಶಾಬ್ದಿಕ ವಿರೋಧಾಭಾಸ ಸಾಧಿಸಲು ಕವಿಯ ಮಾತಿನ ಮೋಹ - ಮೋಸ 

ಮಾಡಿದೆ! “ಮತ್ತಮದ” ಗಜವೆಂದರೇನು ಮತ್ತೆ `?:`` ಗಜದಂತೆ ನಿಂತ ಸಿಂಹ 
ಯಾವ ಠೀವಿಯದು? (ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ “ಶಾರ್ದೂಲ?” ವಿಕ್ರೀಡಿತದಂತೆ ಕಾಣುವ 
“ಮತ್ತೇಭ?” ವಿಕ್ರೀಡಿತವನ್ನು ಹಂಬಲಿಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು.) 


ನಿನ್ನೆದುರು ನರನೆಂಬ ಪಿಳ್ಳಿ ಬರಿ ನೀರ್ಗುಳ್ಳಿ 
ಕೆರಳದಿರು! ಕರುಣಿಸು! ಶರಣು ಶರಣು! (ಏಕಮೇವ) 


ಹಾಗೆಯೇ, 


ಮರೆಯ ಬಂದ ಮಾನವನು 
ಹಸುಗೂಸಾಗಿ ಮೆರೆಯುವನು. 


ಈ ಕೆಳಗಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಹೃದ್ಯವಾಗಿವೆ 


ತೆರೆಗಳ ತುಮುಲ ಯುದ್ಧವ ನೋಡಿ 

ನೀರು ನಕ್ಕ ನಗೆಯೇ ನೊರೆ:ಯಾಯ್ತು (ವಿಂಂಚಿದ ಮಾತು) 
ನೀರು ನೀಲಗಂಬಳಿ ಹಾಸಿ 

ಹಚ್ಚ ಪಚ್ಚನ್ನ ಹೊದಿಕೆ ಹೊಚ್ಚಿ 

ಸೀರ್ಪನಿಗಳ ಸೆಂಡಾಡಿ 

ತೆರೆಯ ತೊಟ್ಟಿಲು ತೂಗುತಿರುವೆ! (ಸಲಿಲಲೀಲೆ) 


ಇದು ಲೋಕಾನನು ಉದಹರಿಸಿದ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಮಿಗುವ ಮಾನವೀ. ಮೂರ್ತ 
ತೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಮಯವಾಗಿ ಹೊಂದಿದೆ. 


ಗಾಳಿಯಲಿ ರೆಕ್ಕೆ ಬೀಸುತಿದೆ ಪಕ್ಷಿಗಳಾವು 
ಈಸುತಿದೆ ಗಾಳಿ ನೀರಿನಲಿ ರೆಕ್ಕೈ ಬಡಿದು (ಸಲಿಲಲೀಲೆ) 


ಕೆಲವೆಡೆಗೆ' ಕಡಲ ಬಣ್ಣಬಣ್ಣದ ನೋಟದ ಸಹಜೋಕ್ತಿ ವಿನ್ಯಾಸ (ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿ 
ಎಂಬ ಪರಿಭಾಷೆ ಬೇರೆ ಏಕೆ?) ಸೊಗಸಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 


ಬೆಣ್ಣೆ ಕಡೆದ ಮಜ್ಜಿಗೆಯಂತೆ 

ಹುಟ್ಟಿ ಕಡೆದ ನೀರು ಅಟ್ಟಿಸುತಿಹುದು (ಏಕಮೇವ) 
ನೌಕೆಯು ಸಾಗಿರೆ ನೇರವಾಗಿ ತನ್ನೆದೆಯ ಮೇಲೆ 

ಶ್ರೀರದಾಗರವಾಗಿ ಸುಗಮವಾಗಿಸಿದ ಪಥವ 

ಮಳೆಬಿಲ್ಲು ಗಳಿಂದ ಮಜ್ಜನಗೊಳಿಸಿದ. (ಉದಾರ ಸಮುದ್ರ) 


ತಃ ೩ ತೇ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಿಲ್ಲಿ 

ಮುಗಿಲ ಮುನ್ನೀರ ಚುಂಬಿಸಿತಿಲ್ಲಿ 

ಮುನ್ಸೀರತಿ ಮುಗಿಲ ರಂಬಿಸಿತಿಲ್ಲಿ 

ನಂಬಿಸಿತಿಲ್ಲಿ ಬೆಳಗು 

ಕೂಟದ ಗೆರೆ ಬಳ್ಳಿಯ ಕಟ್ಟೆಂದು 

ಬಿಂಬಿಸಿತಿಲ್ಲಿ ಸಂಜೆ 

ಪರಿಧಾನವಿದು ನೀಲಿಮರೇ ಖೆಯೆಂಂದು [ಪರಿಧಾನ) 


ಜ್ಯ ಹು ತಃ 


ಮುಗಿಲಿಗಿಂತ ಮುಗಿಲು ಸಾಗರದ ನೀಲಿ 
ಸಾಗರದ ತುದಿ ತಟ್ಟಿ ಮುಗಿಲೆಲ್ಲಿ ನೀಲಿಯಾಗಿಹುದು 
ಮುಗಿಲಿನನಂತತೆಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೀರ ಗರ್ಭಪಿಂಡ 


(ಕಡಲು ಮುಗಿಲುಗಳ ಈ ಅನ್ಯೋನ್ಯಾನ್ವಯವು ಕವಿಯು ಮುಂದೆ ಮುಗಿಲ 
ಕುರಿತು ಆಡಿದ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಲಾಸಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸೂಚಿ!) 


ಕಡಲ ಬಗೆಗೆ ಕವಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೆನೆಯುವದು ನೆಯ್ಕುವದು ಸಮುದ್ರ 
ಮಂಥನದ, ಮರ್ತ್ಯಕೂರ್ಮಗಳ, ಇಂದ್ರ, ವರುಣರ, ಸಾಪ್ತಾಶ್ಚಗಳ, ಇಂದ್ರ 
ಧನುಷ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಿಂದ ವಿಧವಿಧವಾದ ಗುಂಫನಗಳು, ಇವುಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಹೊಂದಿದಾಗ ಕವಿ ಕಲ್ಪನೆ ಹೊಸ ಕಲ್ಪಕತೆ (22711) ಕಟ್ಟಲು ಉತ್ಪೆ ಶ್ಪ್ರೋಕ್ಷಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತಲ್ರೀನವಾಗುವುದು. ಅಂಥ ಒಂದೆರಡು ೪4ಸಿ ಕಲಾಕೃ ತಿಗಳು 
"ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ ' “ಕಡಲ ಹುಣ್ಣಿವೆ ಮು ಮತ್ತು *ಮುನಿಿ ೀರುಪ್ಪ್ಪ'. 


“ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ”. ಸಮುದ್ರರಾಜನ ಪ ಣಯ ಮುಹೂರ್ತವ ನ್ನು ಕಂಡ 
ರೋಮಾಂಚನಕಾರಿ ಅನುಭವ. ಆಕಾಶಗಂಗೆ ಬಿಳಿಯ ಮುಸುಕನ್ನು ಓಸರಿಸಿ 
ನೋಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಅವಳ ಕೇಶಕಲಾಪಗಳಲ್ಲಿ ತೆರೆಯುತ್ತಿದೆ, ಕೃತ್ತಿ ಶ್ರ್ರಕೆಯ ಮೊಗ್ಗು 
ಮಾಲೆ! ಆಕೆ ಟಾ ಕಾದಲನಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತಿ _ರುವಳು! ತೆ ಮು ಹೂರ್ತದ 
ಪರಮ ಶ್ರ ಸೌಂದರ್ಯದ ಇಣುಕು ನೋಟವಿದು! 


ಇಂಥ ಇನ್ನೊಂದು ಕಥಾರೂಪಕ ಕಡಲ ಹುಣ್ಣಿ ಮೆ. ಸಮುದ ಫ್ರಮಂಥನ ನಡೆದಿದೆ. 
ದೇವದಾನವರು ಮಾತ್ರ ಕಾಣುತ್ತಿಲ್ಲ. ಮಂಥನದಿಂದೆದ್ದ “ರತ್ನೇಂದು'ವನ್ನು 
ಮುಗಿಲು ಕದ್ದು ಅಂತರಾ ಇಳದಲ್ಲಿ ಬಚ್ಚಿಡುವುದು. ಸೆರೆಸಿಕ್ಕ ತನ್ನ ನಾಯಕನನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಧಾರೆ ಇಡುವ ನಾಡವರಂತೆ ಕಡಲು ರೇಗಿ ಕಾಡಿ ಗದ್ದರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆದರೆ ಮುಗಿಲ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸಿದ ಚಂದ್ರನಿಗೆ ನಕ್ಷತ್ರ ಪಡೆಗಳ ಕಾವಲು! 


ಆಗ ಮುತ್ತಿಗೆ ಹಾಕುವ ಎದೆಗಾರಿಕೆ ಇರದೆ ಮುನ್ನೀರು ಮೆತ್ತಗಾಗಿ ಚಂದ್ರನಡಿಗೆ 
ಎರಗುತ್ತದೆ. 


ಬೆಳಕ ಹೊಳೆಯೊಂದು ಹರಿದು ಭೇದಿಸಿದೆ ನೀಲೋದಧಿಯ 
ತುದಿ ಮೊದಲಿಗೆ ಕತ್ತಲೈೆ, ನಡುವಷ್ಟೈ ಬೆಳಕು! 

ತಾನೊಸೆದ ಚಂದ್ರನು ದೊರೆಯದಿರೆ ದೊರೆತ ಪಡಿನೆಳಲನ್ನು 
ಎದೆಗವಚಿ ಕಳೆಯೇರಿ ಸಂತವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದು ಮುನಸ್ಸೀರು. 


ಇನ್ನು “ಮುನ್ನೀರುಪ್ಪು” “ನಿನ್ನ ನೀರು ಉಪ್ಪಾದುದೇಕೆ ?” ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಚಿಂತನಪರವಾದ ಉತ್ಸ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಗಳು ಉತ್ತರರೂಪವಾಗಿ ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿವೆ ಇಲ್ಲಿ. 


ಊೈೃ 


ಮಾವಿನ ಕಾಯೊಲು ವರಾನವ ಜಾತಿಯ 

*೨ಪೂರ್ವೇತಿಹಾಸವನಂು.......... 

ಕಾಲ ಪುರುಷನು ಕಲಿಸಿಡಲು ಬಿಟ್ಟಿ ರಸವೇ ನಿನ್ಗ ನೀರು! 
ಅಥವಾ ಅಗಸ್ತ್ಯ್ಯನಲ್ಲ ನೀನು, ತಾನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಚೆಲುವ 

ಮಾನವನು ಹೋಮಿಂಸುವದ ಕಂಡು ಜಗದೊಡೆಯ 

ಸುರಿಸಿದ ಕಣ್ಣೀರು ನಿನ್ನ ನೀರು! 


ಅಥವಾ ಇಳೆಯ ಸುತ್ತಿ ಭೋರ್ಗರೆದು 
ಅಟ್ಟಿ ಹಾಸದಿ ನಗುವ ದುಃಖ ನೀನು! 


ಎಂದು ಕವಿ ಉದ್ಗರಿಸುತ್ತಾನೆ. “ನಿನ್ನ ಉಪ್ಪುಂಡು ಬೆಳೆದ ಕವಿ” “ಉಪ್ಪಿಲ್ಲದೆ 
ಒಪ್ಪಿಲ್ಲ”... ಎಂಬ ಚಿರಂತನ ಸತ್ಯದ ಭಾವವನ್ನು ಮನಗಾಣುತ್ತಾನೆ.. ಕವಿಯ 
ಕಾವ್ಯ - ಗುರುವೆ ಅಂದಿದ್ದಿಲ್ಲವೆ “ಸಖೀಗೀತ”ದಲ್ಲಿ “ಸಪ್ಣೆ ಬಾಳಿಗಿಂತ ಉಪ್ಪು 
ನೀರೂ ಲೇಸು”. ಕಡಲು ವಿನಾಯಕರಿಗೆ ಶೂನ್ಯದ್ದಾದರೆ ಅಂಬಿಕಾತನಯದತ್ತರಿಗೆ 
ಮುತ್ತಿನ ತವರುಮನೆ |! ಈ ಮಾತು ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಮಿಂಚಿದಾಗಲೆ ಕವಿಯು ಕಡ 
ಲೊಂದಿಗೆ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ಹೊಂದಿದಂತೆ ಸಾರುತ್ತಾನೆ-- 


ತೆಕೆಯಾಗಿ ಒತ್ತರಿಸುವೆ 
ನೊರೆಯಾಗಿ ತತ್ತರಿಸುವೆ 
ನೀರಾಗಿ ಚಿತ್ತರಿಸುವೆ 


ಆದರೆ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಹೇಳಿಯೂ ಕವಿಗೆ ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯ ಆಳ - ಅಳವಿನ ಅರಿವು 
ಮರೆಯಾಗಿಲ್ಲ... “ನಿನ್ನ ಸಾವಿರ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಕೀರ್ತಿಸಲು ಸ್ವರವಿಲ್ಲ? "ನಿನ್ನ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಬಣ್ಣಬಣ್ಣ ಗಳ ಬಣ್ಣಿ ಸುವ ಕುಸುರಿಲ್ಲ ನನ್ನ ಕಲೆಗೆ”_ ಎಂದು ಕವಿ ಮರಗುವನು ! 
ಇವು ವಿನಯದಷ್ಟಿ ್ಬ್ರೀ ವಿನಾಯಕರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪರಿಮಿತಿಗೂ ದ್ಯೋ ೇತಕವೆನಿಸ 
ಬಹುದು. 


ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನ ವ್ಯಂಜನೆಗೆ ಪ್ರತಿಮೆ. ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾಗಬೇಕೋ ಪರ್ಯಾಯ 
ವಾಗಬೇಕೋ ? ಪ್ರತಿಮೆಯ ಲೋಲಕದೊಳಗಿಂದ ವಸ್ತುವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ 
ಯಥಾರ್ಥತೆಗೆ ಕತಾರ್ಥತೆ ಕೈಗೂಡಬಹುದೇ? ಸ್ಟೀಫನ್‌ಸ್ಪೆಂಡರ್‌ ಕಡಲ ಬಗೆಗೆ 
ಕೊಟ್ಟ ಪ್ರತಿಮೆ ನೋಡಿರಿ ....... 886 50೩ 1168 ೩ ೩೯೧ 5(060%ಂ06ೆ 
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ಸಾಮರಸ್ಯ ವಿನಾಯಕರಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿಸಿದೆಯೇ? ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಇದೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ. 


ಮುಗಿಲು 


ಕಡಲಿನಿಂದ ಮುಗಿಲಿಗೆ ಯಾವ ದೂರ ? ಆಗಲೇ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದ ಒಂದು 
ಪಂಕ್ತಿಯನ್ನು ನೆನೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. "ಮುಗಿಲಿನಂತತೆಯಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೀರಗರ್ಭ 
ಹಿಂಡ' 1 ೩೫ 1086 60 000೯ ೦8 (10೮ ೦೩೯ಟ೧ ೩೧೮ 7೩/೮೯ 8೧6 (0 
20751178 ೦8 186 51. ಎಂದಿಲ್ಲವೆ ಶೆಲ್ಲಿಯ ಮೇಘ?) ದ್ರಾ ಸವಾ ಪ್ರಥ್ವಿಯ 
“ನೀರದ' ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿನಾಯಕರು ವಿಧವಿಧವಾಗಿ ಮುಗಿಲ ಸೊಬಗನ್ನು 
ಬೆಡಗನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ರೀತಿ. ಪೌರಾಣಿಕ, 
ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಲೋಕದ ಗುಣ ದ್ರವ್ಯಗಳಿಂದ ಈ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. “ವಿನಾಯಕರ ಕಲ್ಪನೆಯ ವೈಚಿತ್ರ್ಯವು ಶೆಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಜಾತಿ 
ದು” "ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಈ ನು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕಲ್ಯವಾಗಿ 
ಅನ್ವಯಿಸಲಿ ಬಿಡಲಿ. ಏಕೆಂದರೆ ವಿನಾಯಕರ ಮೇಲೆ ಆಡೆನ್‌ ಕವಿಯ ಪ್ರಭಾವವೂ 
ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಗಿದೆಯೆಂದು ಡಾ|! ಎಚ್‌. ಬಿ. ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರ ಅಂಬೋಣ! 
ಇಷ್ಟೊಂದು ನಿಜ, ಮುಗಿಲುಗಳ ರೂಹುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಶೆಲ್ಲಿಯ ಸೂತ್ರದ 
ಮೇಲೆಯೇ ಈ ಕವಿಯ ಪ ಸ್ರತಿಮೆಗಳು ಮಣಿಗಳಂತೆ ಪವಣಿಸ ಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


1 088886, 00 1 0೩07701 610-ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಶೆಲ್ಲಿಯ ಮೇಘ ವಿನಾಯಕರಿಗೆ 
“ನೀರದ' ಬೋಧಿಸಿದ ಭಾವವೂ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. ನೈಜವು ಪರಿವರ್ತನೆ; ಮರಣವು 
ಮಾಯೆ ಎಂಬ ತತ ಓವನ್ನು ತನ್ನಿರವಿನಲರಿತು - (ಪರಿಚ್ಛೇದ ೭) ಇದನ್ನೇ ಮುಂದೆ 
ಪಡಿನುಡಿದಿದೆ ಪರಿಚ್ಛೇದ ಕ್ಮ್ನ 


ತಾನೊಂದೇ ಒಂದು, ಆದರು ನೂರೊಂದು 
ಲೀಲೆಗಾಗಿ ವಿಕಸನವೆಂಬರಿವನಾಂಶು ಬಂದು 


ಈ ತತ್ವಾರ್ಥದ ನಿಲುಮೆಯಿಂದ ಕವಿ ನಿಲುಕಿದ ತಥ್ಯವೇನು ? “ನೀರದ ನಾರದ 
ಸೂತ್ರ” ("ನಾರ'ವೆಂದರೂ ನೀರೆ!) “ಊರ್ಧ್ವತೆ-ಚಲನ-ಧಾರಣ-ಅವತರಣ | 
ಇದನ್ನುಳಿದುದೆಲ್ಲವಾೂ ಕಾಮವಾಮಮಾರ್ಗ ಕಾಲಹರಣ.” ಕಡಲಿನಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ 
ಮುಗಿಲಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿಗೆ ವಿರೋಧಾಭಾಸ ಕಾಣುತ್ತದೆ, ಕೆಣಕುತ್ತದೆ. 


ಸ್ಪಟಿಕದಂತೆ ಶುಭ್ರವಿರುವಿ 
ಬಣ್ಣ ದಾಟ ಬೇಡವೆ? 
ಬರಿಯ ಮಿಂಚಿನಾಕೃತಿ 
ಸುಭಗಾಕೃತಿ ನೋಡುವೆ? 
ಎಲ್ಲ ಜೇಕು ಬಣ್ಣ ಬೇಕು 
ಕಣ್ಣದೊಂದೆ ಸಾಲದು 
ಬರಿಗಣ್ಣಿಗಿರುವ ಪ್ರಾಣ 
ಕೃತಿಯನೆಂತು ಬಲ್ಲದು? 


ಇದು ಕವಿಯ ನಿಲುಮೆ. ಈ ನಿಲುಮೆಯ ನೋಟಕ್ಕೆ ಶುದ್ಧ ಚೈತನ್ಯ ತತ್ವವನ್ನು 
ದ್ವಂದ್ವಗಳು ಆವರಿಸಿದಂತೆ ಬಣ್ಣ ಕಟ್ಟುವದು. ಗುಣರಹಿತ, ವರ್ಣರಹಿತ, 
ಚಿನ್ನಭಕ್ಕೆ ಒಂದು, ನೋಟಕ್ಕೆ, ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ, ಪ್ರೇಮ, ಸತ್ಯ, ಸಾತ್ವಿಕತೆ, 
ಆನಂದ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ತೊಡಿಸಿದ್ದು ತೋರಿದರೆ, ಇನ್ನೊಂದು ನೋಟಕ್ಕೆ ಮೋಸ, 
ಕ್ರೌರ್ಯ, ಅನೃತ, ದ್ವೇಷ, ರಜ, ತಮಗಳ ತೊಡಿಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಈಗ 
"ನೀರದ' ತತ್ವದರ್ಶನ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತೀಕರಣ ಹೊಂದಿದೆ... ಈ ಬಗೆಯ 
ಮೂರ್ತೀಕರಣ ಜಡದಲ್ಲಿ ಚೇತನವನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಮಾನವೀಯ ಜೀವಕಳೆ 
ಯನ್ನು ಆರೋಪಿಸುವ ಅತಿರೇಕ ಮೋಹವು ಆಡೆನ್‌ ಕವಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ವಿನಾಯಕರು ಅವರಿಂದಲೂ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿರಬಹುದೆ ? 


ಇಂಥ ಮೂರ್ತಿಕರಣಕ್ಕೆ “ಇಕ್ಷ್ವಾಯಣ”ವೆಂಲ ಹೊಸದೊಂದು ಕಥಾಕಲ್ಪವೇ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. ೮, ೯ನೆಯ ಪರಿಚ್ಛೇದಗಳಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಬೇರೊಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಅದನ್ನೇ ಮತ್ತೆ ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸುವದಿಲ್ಲ. 
“ನೀರದ' ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ (ದ್ಯಾವಾ ಪೃಥ್ವಿ) ಮುಗಿಲು (ಮೋಡ)ದಂಥ ನವಿರಾದ 
ಜಿನುಗಾದ, ಹಗುರಾದ ವಸ್ತು ಬಗೆಬಗೆಯ ವೈಚಾರಿಕ, ಸೆ ಓದ್ಧಾಂತಿಕ, ಪೌರಾಣಿಕ 
ಆಶಯಗಳ ಭಾರದಡಿಗೆ ತಿಣುಕುವಂತಿದೆ. ಐತಿಹ್ಯ, ಅಧಾ ತ್ಮ ಪೂರ್ಣಯೋಗ - 
ಇಂಥ ಬಹುಮುಖ ಸಂದೇಶಕ್ಕೆ. ಈ ಹೊಸ ಮೇಘದೂತನನ್ನು ಕವಿಯು 
ನಿರ್ಮಿಸಿದಂತಿದೆ. .. ಡಾ1 ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಅನ್ನುವಂತೆ “ಆ ಬಯಲೊಳಗಿನ 
ಚಿತ್ರಪಟವು ನೆಲದಮೇಲಿನ ಸಮಸ್ಯೆಗೇ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಂತೆ” - ಕಾಣುತ್ತದೆ... ಈ 
ಮೋಡಗಳ ನಾಡು ಮರ್ತೃಲೋಕದ್ದೇ ಪ್ರತೀಕ. ಮಾನವೀಯ ಮನದ ಬಂಧ - 
ಮೋಕ್ಷದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೆ ಇದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮಾನವನ ಸಾಂಘಿಕ ಜೀವನದಷ್ಟೆ 
ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ - ಎಂದು ಕವಿಯೇ ಅಂದಿದ್ದಾರೆ. 


ಆದರೆ ಮುಗಿಲನ್ನು ಹೀಗೆ ದಿವ್ಯ ಸಂದೇಶವಾಹಕವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನೆ ಕಾವ್ಯತ್ವವನ್ನೂ, ತತ್ವವು ರಸತ್ವವನ್ನೂ, - ಸತ್ಯವು ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಪಡೆದಂತೆ ಆಯಿತೆ ? ಮೋಡಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕೆಲವು ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಚಿತ್ತ 
ವೇಧಕವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ತಮ್ಮ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಚೆಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿ 
ಆದಂತಿವೆ. ಪ್ರತಿಮೆಯಿಂದ ಪ್ರತಿಮೆಗೆ ಹಾರುವ “ಭೃಂಗವಾಹನ ಕಲ್ಪನೆ” 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಳವಾದ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನಾಗಲೀ ಸಾಮಂಜಸ್ಯವನ್ನಾಗಲೀ 
ಕಟ್ಟುವ ಪರಿವೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ ಎವ್ಯೋಕ್ತಿ ಅರ್ಧ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಉಳಿ ನರ್ಧವನ್ನು ರಸಿಕರು ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಸರಿ! “ವೆ ಮೋಡವು 
ನೀಲಿಮದಾಳದಿ ತೇಲುವ ಓಡ” (ಆಳದಲ್ಲಿ ತೇಲುವದೂ ಒಂದು ಸೋಜಿಗ!) 


ಉದಧಿಯುಕ್ಕೆ ಮರ ಮುಗಿಲುದ್ದಕೆ ಬೆಳೆದು 
ಬ್‌ ಮೋಡ? 


ಸೌಂದರ್ಯದ ನಿರ್ಜರ ಶಿಶು ಮೇಲೊರಗಿ 
ತೇಲಿದಾಲದೆಲೆ ಮೋಡ ! 


(ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಳಯ - ಪುನಃ ಸ ಬಷ್ಟಿಗಳ ನಡುವೆ ವಟಪತ ಶ್ರಶಾಯಿಯಾಗಿರುವ 
ನಾರಾಯಣನ ಛಾಯೆ ಬ 


ಯ್‌ ತ್ರ ಪ್ಪ ತೆ ೇೀಕ "ಆಲದೆಲೆ' ಯನ್ನೇ ಹೆಸರಿಸುವ 
ಬದಲು *“ಉದುರಿದೆಲೆ'ಯ ಮೇಲೆಯೇ ಧ್ರ ನಿರ್ಜರ - ಶಿಶು ಒರಗಿದಂತಿದ್ದರೆ 
ಎರಡು “ಕಲ್ಪನಾ ಚಿತ್ರಗಳ. ಪಿಂಡೀಕರಣ” ಸಾಧಿಸುತ್ತಿತ್ತು 1) 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕವಿಗೆ ತೀರ ಅಮೂರ್ತದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇ ಮೂರ್ತವನ್ನು ಕಾಣುವ ಹವ್ಯಾಸ ಹೆಚ್ಚು. 
ಕಡಲು - ಮುಗಿಲುಗಳ,, , ಸೂರ್ಯನ ಉನಯಾಸ್ತಗಳ ನಡುವೆ ವೃಕ್ಷತ್ವದ 
ಕಲ್ಪನೆ ಮೂಡಿದೆ ಕವಿಗೆ. 


“ಸೂರ್ಯೋದಯ - ಸೂರ್ಯಾಸ್ತ ವೃಕ್ಷದಫ್ಷಿ ಮಾಗಿದ ಪಯೋಧರ ಛಲವು 
ರಸಗಂಗೆಯಾಗಿ ಅವತರಿಸಿದೆ” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಕವಿ. 86011868 180 186 8೦೯ 


೦8 (7072೩10 1708೩665, ೦೦0518(17 7೦೮೩೦6 0600036 1.01 1101885- 
ಎಂಜಲ ಡೆಲ್‌ರಿಯೋನ ಈ ಮಾತನ್ನು ಇರ್ಲಿ ಜ್ಞಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕೇವಲ 


ಕಲ್ಪನೆಯ ಶಾಬ್ದಿಕ ಚಮತ್ಯೃೃತಿ ಭಾವಾರ್ದ್ರತೆಯಿಂದ ಪುಷ್ಪ ತವಾಗಿದ್ದರೆ ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಸಮಾಧಾನ ನೀಡಲಾರದು. ಇಂಥ ಚಮತೃತಿ ಪೂರ್ಣವಾದ ಕಲ್ಪನಾ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಮುಗಿಲ ಕುರಿತು ಕವಿಯು ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವು ಪಾರಂಪರಿಕ, 
ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಪಾರಂಪರಿಕವಾಗಿದ್ದರೂ ನವ್ಯ ವಿಧಾನದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಣೀಯವಾದ 
ರಥವು - ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಕೇವಲ ತರಲ - ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಯ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಉತ್ತುಂಗ 
ವಾಗಿ ಹಾರಿಸಿದ ರೊಂಯ* ಪಟಗಳು. 


ಮಲೆನಾಡಿನ ದಟ್ಟಡವಿಯ ಒಡಲಿನಲಿ ಮತ್ತಗಜ ಸಮೂಹ - ಈ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಪಾರಂಪರಿಕತೆ ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಮುಂದೆ- 


ದಾಳಿ ಇಟ್ಟ ದುರ್ಗದ ಬುರುಜಿನ ಮೇಲೆ 
ಕೊತ್ತಳದಳತೆಯ ತೊತ್ತುಳಿಯುವ ಗುಲಗಂಜಿ ಕಣ್ಣಿನಾ ಬೇಡರಾಪಡೆ 


ಇಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಪ ತಿಮೆಗೇ ಹೊಸದೊಂದು ನಿಲುಮೆ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಹೃದ್ಯವೆನಿ 


ಬಾಂಬೊಲದಲ್ಲಿ ಹುಂಬಗಾಳಿಗೊರುಬಂು 
ತರುಬಿದುಣ್ಣೆ ಈರಿಮರಿಗಳ ಕಿರಿಹಿಂಡು 


ಈ ಕವಿಯು ಆಡೆನನಂತೆ ವಿಶೇಷಣ ವಿಶೇಷ್ಯಗಳ ಸಂಪೃಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಮಿಕ 
ಔಚಿತ್ಯದ ಪ್ರತಿಪತ್ತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವದರಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಯಶಸ್ವಿ 
ಆಗಿಲ್ಲ. “ಗುಲಗಂಜಿ ಕಣ್ಣು” ಒಂದು ಸಾರ್ಥಕ ವಿಶೇಷಣ, ಅದೇ ಬಗೆಯಾಗಿ 
ಮೋಡವನ್ನು ದುರ್ಗಾದೇವಿಯ ಸಿಂಹವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದಾಗ ಅದು “ಆಯಾಲವ 
ಕೊಡವಿ” “ಮರಿಗಳ ಮೈದಡವಿ” ಹೋಗುತ್ತಿ ದೆಯೆಂದು ಸೇರಿಸಿದ ಪದಗಳೂ 


ಮರ್ಮಜ್ಞತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿವೆ. ಆದರೆ “ಉಣ್ಣೆಕುರಿ” ಪುನರುಕ್ತಿ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಲ್ಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮುಂದಿನ ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿನ “ಹಾಲ್‌ ಬಿಳಿಕುರಿ' ಗಾಳಿಗೆ ಹುಂಬವೆಂಬ ಲಕ್ಷಣ 

ಚೆನ್ನಾಗಿ ಒಪ್ಪುತ್ತದೆ. ಕುರುಬ. ತರುಬಿದ ಕುರಿಮರಿಗಿಂತಲೂ ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ 
ದ್ಠ್‌ ೦2 2 

ಚಿತ್ರಿತವಾದದ್ದು ಯೇಸುಕ್ರಿಸ್ತ ಎದೆಗೊತ್ತಿ ಹಿಡಿದ ಹಾಲ್‌ ಬಿಳಿಕುರಿಮರಿಯ 
`ು ಗ 


ಭಾವಸಾಂದ್ರವಾದ ಪ್ರತಿಮೆ ! 


ಹಾಲ್‌ ಬಳಿ ಕುರಿಮರಿ ಬೈಗುಗೆಂಪಿನಲ್ಲಿ 
ಹೃದಯದ ಮೇಲಿರೆ -ಸಂಜೆಯೊಂದು ಬೊಟ್ಟು 
ನಡೆದ ಕಂಲೋದ್ಧಾರಕ ಏಸುವಿನಂತೆ 

ಸಾಗಿದೆ ಮೆಲ್ಲನೆ ಪ್ರಾಣದಾಸೆ ಬಟ್ಟು 


ಲೋಕಮಂಗಲಕ್ಕಾಗಿ ಮನುಕುಲೋದ್ಧಾರಕ ಯೇಸು ಪ್ರುಣದಾಸೆ ಬಿಟ್ಟೇ 
ಡೆದನು... ಅವರ ನೆನವು. ಪರೋಪಕಾರಕ್ಕಾಗಿಯೇ ತಾನೇ ಕರಗಿ ಎರಗುವ 
ಮೋಡಕ್ಕೆ ನೆರಳಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಉತ್ಕಟ ಉತ್ಪ್ಸ್ರೇಕ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಈ 
ಸ್ಸ್‌ ಇತರ ಅನೇಕ ಕೌತುಕದ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಅಂಥವು ಇಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಇ 


ಬೆದರುಗಂಗಳಿಂದೀಕ್ಷಿಸುವ ಸಾರಂಗ 
ಕೋಡಿನ ರೆಂಬೆ ಕೊಂಬೆಗಳುಕಾರವೆತ್ತಿ 
ನೋಡಿದೆ ಗಗನದ ನಿಸ್ತೃತ ಕಾನನದಿ 
ಬಂದನೇ ವ್ಯಾಧನು ಬೆಂಬತ್ತಿ ? 


ಇಲ್ಲಿ ಬಂದ ಮೃಗ - ವ್ಯಾಧ ನಕ್ಷತ್ರ ಪುಂಜದ ವ್ಯಂಜನೆ ಮೋಹಕವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾರ್ಥಕತೆ ನೆರವಾಗುವ ದಿಲ್ಲ... ಇವು ಆಭರಣಾತ್ಮಕವಾದ ಚಿತ್ರಮಯ 


ಪ್ರತಿಮೆಗಳು. ಆದರೆ ಆ-ಭರಣವು ಅಲಂ- ಕಾರವಾಗುವುದು. ಹೇಗೆ ? 


ಒಮ್ಮೆ ಸಾರಂಗವಾಗಿ ಬೆಡಗಿನ ಬಿಂಕವನ್ನು . ಬೀರುವ ಮೋಡವು ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ 
“ಕ್ರೂರದುಷ್ಟವರಾಹ”ವಾಗಿ “ಕರ್ಜಿನಾ ಬಿಲ್ಲನಾ ಮಳೆಬಿಲ್ಲುಗಳನ್ನು ಹರಿದು” 
ನುಗ್ಗುತ್ತದೆ. ಕಬ್ಬಿನ ಹೊಲದಲ್ಲಿ ಕಾಡುಹಂದಿ ಹೊಕ್ಕಂತೆ, ಕಬ್ಬಿನ ಬಿಲ್ಲಿನ 
(ಕಾಮಃ ದೇವನ) ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲುಗಳನ್ನೇ ವರಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಈ ವರಾಹ ಮುನ್ನುಗ್ಗು 
ತ್ತದೆ! ಅದೇ ಮುಗಿಲು ಮತ್ತೆ ಅಷ ವಕ್ರವಾಗಿ ಘಟಸರ್ಪವಾಗಿ. “ಪಡುವಣ 
ದಡವಿಯ ರಾಜಕಾರಣಪಟು” ಶೃಗಾಲವಾಗಿ, (ಶೃಗಾಲಕ್ಕೆ ಜಪಮಾಲೆ ಏಕೆ) 
“ರಕ್ತರಂಜಿತ ವೊ ್ಕೀಮದಲ್ಲಿ ಕಗ್ಗೊಲೆ ತ ಆಟ ಆಡುವ ವಾ ಫು ವ “ಗಗನೋ 
ದಧಿಯ' ನೌಕೆ ಗಳಿಗೆ ಸುರಂಗ /ವೆನಿಸುವ ತಿಮಿಂಗಿಲವಾಗಿ?” ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೀಗಿದೆ. ನಾರದ ದೃಷ್ಟಿಗೆ: ಕಾಣುವ ಮೇಘದ ಕಾಮರೂಪ. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲ 
ಚಾತುರ್ಯ, ಚಮತ್ಕಾರ, - ದುರ್ಗೆಯ ಸಿಂಹ, ಸರಸ ಸತಿಯ ॥ ಮಯೂರ 
ಗೋಗ್ರಹಣದ (?) ದುಃಶಾಸನ, ಈಸುಗಾಲಿನ ಕೂರ್ಮ - ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ 
ತೋರುವುದರ ಆಳದ ಕಾವ್ಯತನ ಆಶ್ಚರ್ಯದ ಹರ್ಷವೇ ಹೊರತು ಆನಂದದ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರವಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಎರ್ರ್ರೂಪೌಂಡ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ೫ 117೩66 15 (18! 
111081 ೯೦8೦೧05 ೩೧ 17101100081 ೩೫6 67701100೩1 ೦೦೫7710 10 ೩೧ 
185687೭ ೦8 (1೫6. ವಿನಾಯಕರ ಕಡಲು - ಮುಗಿಲುಗಳ ಭಾವ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸೆರೆ. ಹಿಡಿದ ಸಂಕೀರ್ಣ ವಿಕೀರ್ಣ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿಯ ಉಜ್ವರಲತೆಗೆ 
ಭಾವನೆಯ ಉದ್ದೀಪನೆಯು ಎರಕಹೊಯ್ದಿಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದಿಗೆ ಅರ್ಥಾಂತರವು 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಅರ್ಥಾಂತರವೆಂದರೆ ಮೂಲ ಬಿಂಬವನ್ನೇ ಮರೆಯಿಸುವ 
ಕೌತುಕದ - ಮುಖವಾಡವಲ್ಲ. ಪ್ರತಿಮೆಯು ವೇದಾಂತ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳು 
ವುದಾದರೆ - ಒಂದು. ಅನಧ್ಯಸ್ತ ವಿವರ್ತ. ಅಲ್ಲಿ ಒಡವೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಬಂಗಾರದ ಬೋಧವೂ ಆಗಬೇಕು. ಪ್ರತಿಮಾನವು ಪ್ರತಿಮೇಯದ ಅನುಭೂತಿ 
ಯನ್ನೇ ತಡೆಹಿಡಿಯುವದಲ್ಲ. 


“ಹಾಲ್‌ಜೇನು ಸುರಿಯೋಣ! ಅದಕ್ಕಾಗಿ “ಇಲ್‌ದದ್ದು ತೆರೆಯೋಣ” ಆದರೆ 
"ಇದ್ದದ್ದು ಮರೆಯೋಣ? ಏಕೆ? ಸ್ವರ್ಣಮೂರ್ತಿ ಸೀತೆಗೆ ಪರ್ಯಾಯ, ಜ್ಲ್ಲಾ ಪಕ. 
ಸೀತೆಯ ಪರಿತ್ಕಾಗದ ಬೆಲೆ ತೆತ್ತು ಸ್ವರ್ಣಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಶ್ರೀರಾಮ ಕೊಂಡಿ 
ದ್ವಲ್ಲ. ಚಿಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿಯಾಗಿರಲಿ, ಪಿಂಡೀಕೃತವಾಗಿರಲಿ, ಕಡಲ ಮುಗಿಲಗಳ ಕುರಿತು 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾದಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವಿನ ಸೊಗಸು - ಸೊಬಗನ್ನು ಮರೆಮಾಚಿವೆ. 
ಈ ಸೊಬಗು ಸೊಗಸು ಮರೆಯುವಂಿರುವಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಅಸಮರ್ಥವನಿಸಿವೆ. ಆದರೆ. ಆ ಯಶಸ್ಸಿಗಿಂತ ಈ ಅಸಾಮರ್ಥ್ಯವೇ ಹಿತಾವಹ. 
ಉಂಗುರಕ್ಕಾಗಿ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡರೆ ದುಷ್ಕಂತನಿಗೆ ದುರಂತವೆ 
ದೈವಾಯತ್ತವಲ್ಲವೆ ? 





ವಿನಾಯಕ ವಾಜ್ಮಯಂಗದಿಂದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ರಸಿಕರಂಗರ ಭಾವಗೀತಗಳು 


ಕೆಲವು ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸತ್ತಮೇಲೆ ಕೀರ್ತಿಯ ಸ್ವರ್ಗವು ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವರಿಗೆ 
ಕೀಳುಮಟ್ಟದ ಸ್ತುತಿಪಾಠಕರೂ, ಪೂಜೆಕಟ್ಟುವ ಅರ್ಥಾರ್ಥಿಗಳಾದ ಭಕ್ತರೂ 
ಸಂಘಟಿತ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ ತ್ರಿಶಂಕು ಸ್ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಏರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅವರು 
ತಮ್ಮ ಮತ್ತು ಆ ಭಕ್ತಾದಿಗಳ ಪುಣ್ಯಬಲವು ಕ್ಷೇಣವಾದೊಡನೆ ಅಲ್ಲಿಂದ ಕೆಳಗೆ 
ಜಾರುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ತಾವೇ ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರೂ 
ಜತೆಗೆ ಹಗೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಹೇಗೋ ಅವರ ಶನಿಬಾಧೆಗೆ ತುತ್ತಾಗು 
ತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಕವಿಗಳಿಗೆ ತಪ್ಪು ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅಗ್ಗಳಿಕೆ, ಅವರ ನಿಜವಾದ 
ಗುಣಾಂಶಗಳ ಬಗೆಗೆ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆ ದೊರೆಯುವುದೊಂದು ವಿಧಿಲಿಖಿತ. 


ಆದರೆ. ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ, ಅದು ತಾರುಣ್ಯದಿಂದಲೂ ನಿಷ್ಕಳಂಕವಾದ 
ಯಶೋಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ಮೆರೆಯುವ ಭಾಗ್ಯವು ಲಭಿಸಿದ ಅದೃಷ್ಟವಂತ ಕವಿಗಳು 
ಯಾವ ಭಾಷೆಯ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿಯೂ ವಿರಳವೇ ಸರಿ. ಅಂಥ ಭಾಗ್ಯಶಾಲಿಗಳ 
ಧನ್ಯ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ "ರಸಿಕರಂಗ'ರು. ನಿಲ್ಲುವರೇ ? ನಿಂತರೆ ಅದು ಯಾವ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ? ಇದನ್ನು ಈಗಲೇ ಖಚಿತವಾಗಿ ಹೇಳುವದು ಖಚಿತವಾಗಲಾರದು. 
ವಿಹಿತವೂ ಅನಿಸಲಾರದು. 


ಏಕೆಂದರೆ ಈ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಬಳ್ಳಿಯು ಹೂ ಬಿಡುವ ಹಂಗಾಮು ಇನ್ನೂ 
ಮುಗಿದಿಲ್ಲ... ಅಲ್ಲದೆ ಯಾವ ಹಂಗಾಮಿಗೂ ಹೂ ಬಿಡುವ *ನಿತ್ಯಪುಷ್ಪ'ದ 
ಜಾತಿಯ ಬಳ್ಳಿಯಲ್ಲ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ. *ಬಾಸಿಗ', “ಅಪಾರ ಕರುಣೆ' ಮತ್ತು 
“ಓಂ ಅಶಾಂತಿಃ” ಈ ಮೂರು ಸಂಗ್ರಹಗಳ ನಂತರ ಈ ಕವಿಯ ಕವನಗಳು 
ಹೊಸ ಹೊಸ ಗೊಂಚಲಾಗಿ ಇನ್ನೂ ಅರಳಿಲ್ಲ. ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವದಾದರೆ 
ಅವರು ತೀರ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬರೆದ ಕವನವೆಂದರೆ, ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ನಾನು ಅವರ ಬಾಯಿಯಿಂದಲೇ ಕೇಳಿದ *ಕೆಂಪು ಕಾಗೆ” ಎಂಬುದು, ಭಾರ 
ದ್ವಾಜ ಪಕ್ಷಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಕವಿತೆ. 


ಆ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗಲೇ ಅನಿಸಿತು,  “ರಸಿಕರಂಗ”ರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ 
ನೆಂ ೧ ` ಇ 

ಎಂದಿನಂತೆಯೇ ಹಿಂದಿನಷ್ಟೇ ಜೀವಸೆಲೆಯಾಗಿ ಉಕ್ಕುತ್ತಿದೆ. ತುಸು ಮಳಲು 
ಬಗೆದೊಡನೆ ಪುಟಿದು ಹರಿಯುವ ಬೇಲೆಯ ತಳದ ನೀರಿನಂತೆ. ಅವರ ಕಾವ್ಯದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವೈಖರೀವುಣಿಯು ಅವರ ಜೀವನದ ಹುಗೂ ಸುಕೃತಿಯ ಅಂತರ್ಗಂಗೆ ಆಗಿದೆ. 
ಅಪಾರ ಕರುಣೆಯಂತೆ ಈ ಕಾವ್ಯಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಆಳವನ್ನೂ ಅಂತವನ್ನೂ ಈ ಲೋಕ 
ನಾಯಕನೇ ಬಲ್ಲನು. `ಕವಿರಸಿಕರಂಗ'ರ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿ 
ಸಲಿದ್ದೇನೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ “ಭಾವಗೀತ”ಗಳಿಂದಲೇ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ದಿ. ಪಂಜೆ ಮಂಗೇಶರಾಯರು ಮೊದಲು ಭಾವಗೀತಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. ಅದಕ್ಕೂ 
ಹಿಂದೆ. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌, ಜರ್ಮನ್‌ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ರುಚಿಕರವಾಗಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿಸಿ ಮಿಶನರಿಗಳು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರು. ಅವು ಕ್ರೈ ಆಸುರ ಭಕ್ತಿ 
ಗೀತಗಳು. ನಿಜವಾಗಿ ಭಾವಗೀತಗಳ ಹುಲುಸಾದ ಬೆಳೆ ಕಳಕಳಿಸಿ ಬರಲು ಆರಂಭ 
ವಾದದ್ದು ದಿ. ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಯರ “ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಗೀತ'ಗಳ ಪ್ರಕಟನೆಯ ನಂತರ. 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆಗಳ ಪರಂಪರೆ ಆಧುನಿಕ ಕವಿತೆಯ ವಿಕಾಸದೊಂದಿಗೆ ಸಮ 
ವ್ಯಸ್ತವಾಗಿ ಹೀಗೆ ನಡೆದು ಬುದಿದ್ದರೂ, “ಭಾವಗೀತ”ವೆಂಬ ಪದಪ್ರಯೋಗ, 
ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ, ಕನ್ನಡದ್ದೇ ಅಲ್ಲ, ಅದಂ ನೆರೆಯ ಮರಾಠಿಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚ 
ದಿಂದ ನಾವು ಬಳಕೆಗೆ ಪಡೆದಂತಿದೆ. ಅಂದರೆ, ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ, 
ಆಧುನಿಕ ಕವಿತೆ. ಮತ್ತು “ಭಾವಗೀತೆ” ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಗುಣದಂತೆ. ಮಾತ್ರೆಯ 
ಭೇದವೂ ಇದೆಯೆನ್ನಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾವಗೀತವೆಂಬ ಪದವು ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿಯ 
“17೭೬೦ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಪರ್ಯಾಯ. ಅಕ್ಷರಶಃ ಇದರ ಅರ್ಥ *“ವೈಣಿಕ' 
ಗೀತವೆಂದಾಗುತ್ತದೆ. ವೀಣೆ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಯಾವುದೊಂದು ತಂತುವಾದ್ಯದೊಂದಿಗೆ 
ಹಾಡಲು ತಕ್ಕುದಾದ ಕೃತಿಯೇ *1೫£10'; ಅಂದರೆ “ಭಾವಗೀತ?”ದಲ್ಲಿ 
ಗೀತವೆಂಬುದೇಟ ಮಹತ್ವದ ಪದ. ಮೂಲತಃ ಇಲ್ಲಿ ಗೇಯತೆ ಮುಖ್ಯ. 
ಹಿಂದೆ ೧೩ ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದಲೂ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಆಗಿಹೋಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಅಂದು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದ ಬಹುಮುಖೋದ್ಧತವಾಗಿ ತಲೆಮಾರಿನಿಂದ 
ತಲೆಮಾರಿಗೆ ನಡೆದುಬಂದ ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳು, ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಇಂದಿನ 
ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಭಾವಗೀತೆಗಳೇ ಸರಿ. ಅವು ತತ್ವದ ಪದಗಳೋ, ದೇವರ 
ನಾಮಗಳೋ ಎನಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಭಾವ ಭಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಅವು 
ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳಾಗಿದ್ದವು. 


ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ ಆತ್ಮನಿಷ್ಠ. ಅದು ಆತ್ಮೀಯ ಭಾವಾವಿಷ್ಕಾರದ ಒಂದು ಲಹರಿ. 
ಅದು ವಿವಿಧ ಛಂದೋವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿಯೊ ಸ್ಟ ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಛಂದದಲ್ಲಿಯೊ ವ್ಯಕ್ತವಾಗ 
ಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಉದ್ದದ ಅಳತೆ ಇಲ್ಲ. ಸರಳರಗಳೆ, ಮುಕ್ತ ಛಂದಸ್ಸಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಅನೇಕ ಮಾತ್ರಾ ವೃತ್ತಗಳು, ಸಾಂಗತ್ಯ, ಸೀಸಪದ್ಯ, ಸಾನೆಟ್‌ಗಳೇ ಮುಂತಾದ 
ವಿವಿಧ ಪದಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕವಿತೆಯ ಹರಹು ಉಬ್ಬಿ ಹಬ್ಬಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ "ಭಾವಗೀತ'ವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದೇ ? 


ಗು 


ವ್ವಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 


ಈ ಚರ್ಚೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ "ಭಾವಗೀತ'ವೆಂದರೆ ಆದಷ್ಟು. ಗೇಯವಾದ ಕವಿತೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿಯ ಮುಖ್ಯ ಮರ್ಮದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಭಾವವೆಲ್ಲವೂ ಗೀತವಾಗಿ 
ಒಡಮೂಡಿರಬೇಕು. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನವು ಭಾಷಗೀತದ 
ಯುಗವಾಯಿತು. ಅಭಿಜಾತ ಮಾರ್ಗೀಯತೆಯು ಪ್ರಾಚೀನ ನಾಟಕಗಳ ಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗಿತ್ತು... ಮುಂದೆ ಧೀರೋದಾತ್ತ ನಾಯಕತ್ವವು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಕೇಂದ್ರ 
ವಾಯಿತು... ಆಮೇಲೆ. ಮಧ್ಯಯುಗದ ನಂತರ, . ೧೮ ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ೦೯7೩7110 ರಸರಮಣೀಯತ್ವವು ಭಾವಗೀತಯುಗದ ಕೇಂದ್ರ 
ಬಿಂಡುವಾಯಿತು. 


ಭಾವವೆಲ್ಲ ಗೀತವಾಗುವುದೆಂದರೇನು? ಭಾವಗೀತದ ಆತ್ಮವೇ ಕವಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿಗತ 
ಆಶಯದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಅದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ದಾಸರ ಪದ್ಮಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ ಆತ್ಮ 
ನಿವೇದನೆ; ಆತ್ಮವೇದನೆಯ ಉದ್ಗಾರ; ಗದ್ಗದವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ಹೃದ್ಧತ. 
ಈ ಗೀತದ ಶರೀರವು ಒಂದು ರೂಪಕವೋ, ಆಉತ್ಪೆ ೨ೀಕ್ಷೆಯೋ, ಅವುಗಳ 
ಸರಣಿಯೋ, ಒಟ್ಟಾರೆ ಅದೊಂದು 1066, ಪ್ರತಿಮಾಸೃಷ್ಟಿ. ಕವಿಯ ಭಾವವು 
ಅಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತವಾಗಬೇಕು. ಸೇಂದ್ರೀಯವಾಗಿ ಸಾಕಾರವಾಗಬೇಕು. ಭಾವಗೀತ 
ಅಥವಾ ವೈಣಿಕ ಗೀತವೆಂಬ ಈ ಕವಿತಾ ಪ್ರಕಾರವು ಅತಿ ಆರಂಭದ ಕಾವ್ಕಾ 
ಎಷ್ಕಾರ. ವ್ಯಾಧನನ್ನು ವಾಲ್ಮೀಕಿಯ ಶಪಿಸಿದಾಗ ಶ್ಲೋಕತ್ರ [ವನ್ನು ಪಡೆದ 
ಅವನ ಶೋಕವಾಣಿಯು ಇದೇ ಭಾವಗೀತ. ಅದನ್ನೇ ಮುಂದೆ ಲವಕುಶರು 
ವೀಣೆಗೆ ಮೇಳವಿಸಿಕೊಂಡು ರಾಮಾಯಣವಾಗಿ ರಾಮನ ಎದುರಿಗೆ ಹಾಡಿದರು! 


ಆದಿಕವಿಯ ಮಹಾಕುವ್ಯವೇ ಒಂದು ಭಾವಗೀತದಿಂದ ಹೊನಹೊನಲಾಗಿ ಹರಿದು 
ಬಂದಿತು. 


ನಿಜಕ್ಕೂ ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಖಂಡಕಾವ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾಗಿ ಭಾವಗೀತೆಗಳ 
ಹೆಣಿಗೆಯ ಹಾಸುಗಳೇ ಸರಿ. ಕಾಲರಿಜ್‌ ಕವಿ ಹೇಳುವಂತೆ `ಓ ೧೦೮೧ ೦/ ೩೧? 
10783, 761000೦7 ೦೩೧ %॥ಂ ೦೯ ೦೮£1॥( 10 0೦, ೩1! ೧೦೦೭೧'' ಅಂದರೆ 
ಒಂದು ಕವಿತೆಯ ಉದ್ದಳತೆಯಿಂದ ಒಂದು ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಥವಾ ಕವಿತೆ ಉದ್ದ ಹರಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಕಾವ್ಯವಾಗಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ; 
ಆಗಲೂ ಆರದು! ಇದಕ್ಕೂ ನಿಷ್ಕರ್ಷವಾಗಿ ಎಡ್ಗರ್‌ ಎಲನ್‌ ಪೋ ಹೇಳಿದ್ದುಂಟು. 


""1 18016 (0೩ ೩ 1008 ೦೮7% 6008 7೦॥ ೮೫15. 
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ಧೋರಣೆ. “ದೀರ್ಫ್ಥಕವನ'ವೆಂಬ ಪದಪ್ರಯೋಗವೇ ಕೇವಲ ವದತೋವ್ಯಾಘಾತ, 
ಸ್ವಯಂ ವಿರೋಧಿಯಾದ ಮಾತು ಎಂದು ನನ್ನ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ”. ಅಂದಾಗ ಕವಿಯ 
ಭಾವಾವೇಶವು ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗದಿಂದಲೋ ತೀವ್ರವಾದ ತಿವಿತ, ತುಡಿತ, ಮಿಡಿತ, 
ಕುದಿತಗಳಿಂದಲೋ, ಯಾವದೋ ಕಥಾಸಂದರ್ಭದಿಂದರೋ, ಏನೋ ಸ್ಮರಣ 
ಎಂಥದೋ ಸ್ಮುರಣದಿಂದಲೋ ಉಕ್ಕಿ ಚಿಮ್ಮಿ ಕವಿತ್ವದಲ್ಲಿ ರೂಪವನ್ನು ತಳೆದಾಗ 

ಾವಗೀತೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಆಗ ಈ ಸು ಸರಣವು ತಾತ್ಕಾಲಿಕ, ಕ್ಷಣಿಕವಾಗಿರುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳು ಎಂದಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಕ್ಷಣಿಕ. ನಶ್ಚರ, ಗತ್ವರ ಮತ್ತು ಸತ ಶರ, ಅವುಗಳಿಗೆ ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾದ, ಸದ್ಯೋ 
ಜುತವಾದ ಅಗತ್ಯ, ಮಹತ್ಪ ಶ್ವ ಮತ್ತು. ಆಕರ್ಷಕತೆ ಅಥವಾ ಆಸಕ್ತಿ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಅದು ಎಷ್ಟೇ ಕ್ಷಣವಿದ್ದರೂ ಜತೆಗೆ ಲಾಕ್ಷಣಿಕವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ತುಂಬ ಲಾವಣ್ಯ- 
ಲಕ್ಷಣವಂತಿಕೆಯಿಂದ ಬೆಡಗು ಪಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಉತ್ಕಟವಾದ 
ರಸದ, ವಿರಸದ ನಿಮಿಷಗಳಿಂದ ಭಾವಗೀತವು ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ಸಲ ಈ 
ನಾಟ್ಯಮಯ ಪ್ರಸಂಗ ಕವಿಯ ಮನೋರಂಗದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಯಬಹುದು. ಕವಿತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಟಕೀಯ ನಾಯಕನು ಕವಿಯೇ. ಅವನ ಅಂತರಾತ್ಮನೇ 
ಆಗಿರಬಹುದು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬನವಾಸಿ ದೇಶವನ್ನು ಹಂಬಲಿಸುವ ಪಂಪನ 
ಪದ್ಯ ಅಂಥ ಆತ್ಮಾವಿಷ್ಕಾರದ ಒಂದು ದಿವ್ಯ ಭಾವಗೀತ. “ಮಲ್ಲಿಕಾ ಬಕುಲ 
ಚಂಪಕಾ?” ಈ “ಮೂರು ಹೂವು”ಗಳಲ್ಲಿ ಸಕಲ ಶಾಂತಿಯನ್ನೂ ಕೈವಲ್ಯದ 
ಕುಂತಿಯನ್ನೂ ಕಂಡುಂಡ ಮನೋಗತವನ್ನು ಅರುಹುವ ರಸಿಕರಂಗರ ಆ ಹೆಸರಿನ 
ಕವನವು ಒಂದು ಆತ್ಮೀಯ ಭಾವಗೀತ. 


ಭಾವಗೀತದ ಈ ಲಘುವಾದ ಲಕ್ಷಣವಾದ ಸ್ಪ ರೂಪದ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು ಕೇವಲ ಕೆಲವು ನುಡಿಗಳಿಂದಾಗಿ, ನಾಲ್ಕು - ಅಲ್ಲ 
ಒಂದೆರಡು ಸಾಲುಗಳಿಂದಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಉತ್ತಮತೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಆ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕೃತಾರ್ಥವಾಗಿವೆ. ಇಂಥ ಭಾವಗೀತದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೇನು? ಇನ್ನೇನೇ 
ಇರಲಿ ಬಿಡಲಿ, ಭಾವಗೀತಕ್ಕೆ ಲಘುತ್ತ ಸವಿರಬೇಕು; ಕವನವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡು 
ಒಂದು ಅನಿಯಮಿತವಾದರೂ ಆನಂದದ ಆವರಣವಿರಬೇಕು; ("ಹ್ಲಾ ದೈಕಮಯಿ') 
ನಾದ ಮಾಧುರ್ಯವಿರಬೇಕು; (ಅದರಿಂದಲೇ "ಗೀತ'ತ್ವ, ಗೇಯತೆ ಸಿದ್ಧವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಹಾಡಲು ಬರದಿದ್ದರೂ ಹಾಡಿನ ಶ್ರುತಿ-ಸುಭಗತೆ ನಾದನಿಬಿಡತೆ 
ಭಾವಗೀತದಲ್ಲಿ ರತ್ನದೊಳಗಿನ ಕಾಂತಿಯಂತೆ ತುಳುಕಾಡುತ್ತಿರಬೇಕು. . ಅಲ್ಲದೆ 
ಅಂಥ ಕವನಕ್ಕೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಉತ್ಕಟತೆಯ ಅನುಭವದ ಅಂಶವೇ ವಸ್ತುವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಅಲ್ಲದೆ ಗದ್ಯಗಂಧಿಯಾಗಬಹುದಾದ ಎಲ್ಲ ಶಬ್ದ ರಚನಂತ್ಮಕ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 


ರೀ ಇಯಿಒ್ಬಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ (೭೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯಿ 
ಹೊಂದಿ ಕಾವ್ಯಾತ್ಮ ಕವಾದ ಪರಿಶುದ್ಧ ಕಲಾಕೃ ತಿಯಾಗಿ ಅದು ರೂಪಗೊಳ್ಳ ಬೇಕು. 
ಅದಕ್ಕೆ ವಾರ್‌? ಕಾ ವ್ಯ ಕ ಬ ಎನಿಪ್ಪ ಅಂಬಿಕಾ ತನಯದತ್ತರು ಹಾಡಿದ್ದು ಕ 
“ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ, ಸ್ವಾರ್ಥವಿಲ್ಲ ಬರಿಯ ಭಾವಗೀತ!” ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಏಕತಾನವೂ 
ಕವನವೂ ಸಂ “ನಾದಲೀನ”. ಈ ನಾದಲೀನತೆ ಇಲ್ಲದೆ ಭಾವವು ಗೀತ 
ವಾಗುವದಿಲ್ಲ. 


ಹೀಗೆ ಭಾವಗೀತವೆಂಬ ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಇತರ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಂದ 
ಅಪರಿಹಾರ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, "886 ಣಂ ರಾಸ 18 
1006010551) 16611510 ೩೧೮ 50]001190' ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. ೪1111೩೧. &. 
೪117581, 3£- ಮತ್ತು ೮16೩0 80೦೦೬5 ತಮ್ಮ ""1.1108೩೯) ೦೯1೬1೦15ಗಾ'' 
ಎಂಬ ಬೃಹದ್ಧೃಂಥದಲ್ಲಿ. ಅಂದರೆ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕ ರಚನೆಯಾಗಲಿ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲಿ 
ಜೌ 

ಆದರ್ಶವಾಗಿಯೂ . ಆತ್ಮನಿಷ್ಕವೂ ಆಗಕೂಡದೆಂದು ಆಶೆ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಶಕ್ಕವೇ ಇಲ್ಲ. 


ಟ 


“ರಸಿಕರಂಗ”ರೆಂದು ಕಾವ್ಯನಾಮದಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಡಾ। ರಂಗನಾಥ ಮುಗಳಿ 
ಯವರ ಕಾವ್ಯವು ಬಹುಲವಾಗಿ ರಸಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು. ಅವರ ಮೂರು 
ಕವನ ಸಂಗ್ರಹಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನದೊಂದು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದವುಗಳಲ್ಲಿ ನವ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ತಂತ್ರ ಹಾಗೂ ವಸ್ತುವಿನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಾವ ಕ್ರೈಯೋಗಗಳನ್ನು ತಕ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದು ಕಂಡು ಸ ಖತ್ತ ಆದಾಗ್ಯೂ ಈ ಕವಿಯು 
ಕನ್ನಡದ “ನವೋದಯ?”ದ ಕವಿಗಳ ಎರಡನೆಯ ಪೀಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುವರು: 
(ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಏನೋ, ಇಂದು ಮೂರನೆಯ ಪೀಳಿಗೆಯ ಉಗ್ರವ್ಯಗ್ರ ಹೊಸ 


ಹರೆಯದ ಕವಿಪುಂಗವರ ಇದಿರು ರಸಿಕರಂಗರು ರಂಗದಿಂದ ತುಸು ಸರಿದು 
ನಿಂತಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ!) 


ಇವರ ಭಾವಗೀ ತಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಎಶ್ತಿಕೊಂಡು ಚರ್ಚಿಸುವ ಮುನ್ನ ಈ 
ಕವಿಯ ಮನೋಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ ಧಾತು - ಧಾಟಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಚಜ ತಸ ಚು ಸಾಮಾನ (ವಲ್ಲ!) ಹೇಳುವುದು ಯೋಗ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಅವರ “ಬಾಸಿಗ? ಸಂಗ್ರಹ ಮೊದಲು ಪ ರ್ರಕಟವಾದಾಗ ನಾನು ನಮ್ಮ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಕಿರಿಯ ಸಾಪಾ ಹಿಕದಲ್ಲಿ ಅವರ ರಸಪರಿಚಯವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ನನ್ನ ಮೊದಲ ತೊದಲು, ಅದನ್ನು 
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ಅಂದು ಡಾ। ಮುಗಳಿಯವರು. ಮನವಾರೆ ಮೆಚ್ಚಿ ನನಗೆ ಬಿಚ್ಚುಮನಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಪತ್ರಬರೆದರು. . ಅನಂತರ ಕೆಲವು ವರ್ಷ ನಮ್ಮ ಅಖಂಡ ಪತ್ರ ವ್ಯವಹಾರ-ನಡು 
ನಡುವೆ ಖಂಡ ಬಿದ್ದರೂ!-ನಡೆದಿತ್ತು. ಪರಸ್ಪರರನ್ನು ನೋಡಿ ಮಾತನಾಡದಿದ್ದರೂ 
ನಮ್ಮ ಈ ೫68 8108605110 (ಮಸಿಯ ರಾಜ್ಯದ ಮೈತ್ರಿ) ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 
ಜ ಜ 
'ನಿಕಟವಾಗುತ್ತ ಅದೊಂದು ಭದ್ರವಾದ “ಸ್ನೇಹಗ್ರಂಥಿ”ಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿತು. 


ಆ ಮೊದಲಿನ ಪತ್ರದಲ್ಲಿಯೇ ವಿಮರ್ಶಕ ಮುಗಳಿ ಕವಿ ಮುಗಳಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಎರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನೂ ಬರೆದು ತಿಳಿಸಿದರು. ೧) ತನ್ನದು 8೯೦೩೬ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲ, 
8006 ಕಾವ್ಯ; ೨) ತಾನು ಒಬ್ಬ ಆರ್ತ ಭಕ್ತನು. ತನ್ನ ಭೂಮಿಕೆ, ಕಾವ್ಯದ 
ಹಿಂದಿನ ಮನೋಧರ್ಮ ಈ ಆರ್ತತೆಯದಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆ “ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಇತಿಹಾಸ”ವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡಮಿಗಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತ ಡಾ| ಮುಗಳಿಯರು 
“ರಸಿಕರಂಗನ” ಕುರಿತು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಉಭಯತರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ (18108810) ೦£ 7೦85೦೫7೩11) ಗೆ ಪ್ರಾಂಜಲವಾದ ಪ್ರಮಾಣ 
ವಾಗಿವೆ. 


“ಸೌಂದರ್ಯ ಮುಗ್ಕತೆ, ಪ್ರೀತಿಮಯತೆ, ಅದಮ್ಯ ಆಶಾವಾದ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ತೆರೆತೆರೆಯಾಗಿ ಹರಿದು ಬಂದಿವೆ. ಅವರ ಕಲ್ಪನಾ 
ರಮ್ಯತೆಗೆ “ಮಂದಾರ ಹೂವಾಗಿ” ಇದು ಸಾಕ್ಷಿ.......ರಸಿಕರಂಗರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ನಯವಿದೆ, ಗೆಲುವಿದೆ. : ಆದರೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅರೆಕೊರೆಯಿಂದ ಕೆಲವು ಸಲ 
ರಸಪೂರ್ತಿಯಾಗುವದಿಲ್ಲ. ತುಂಬಿ ಬಂದ ಮುಗಿಲು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಸುರಿಯದೆ 
ಸಾಗಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ.” ಈ ಕೊನೆಯ ವಿಧಾನವು ಎಷ್ಟು ನಿಷ್ಮುರವೋ ಅಷ್ಟೇ 
ಯಥಾರ್ಥವಾದ ತೀರ್ಮಾನವಾಗಿದೆ. 


ಪರಿಣಾಮಕರವಾದ ಭಾವಗಿ:ತವನ್ನು ಬರೆಯುವ ಕವಿಯು ಆತ್ಮನಿಷ್ಕನಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಅಂಥ ಆತ್ಮಂತಿಕ ಅಥವಾ ಏಕಾಂತಿಕ ಆತ್ಮ ವ್ಯಾಪೃತಿಯು ರಸಿಕರಂಗರದೇ? ಈ 
ಕಾವ್ಯಾತ್ಮ ಆತ್ಮನಿಷ್ಕೆ ಈ ಕವಿಯ ಕೋಮಲ ಭೀರುಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸಲ 
ಆತ್ಮಾನುಕಂಪೆಯ, ಇನ್ನು ಕೆಲಕಾಲ ಕರುಣೆಯ, ಕೆಲವೆಡೆ ಆವೇಶದ, ಇನ್ನು 
ಕೆಲವೆಡೆ ಕಳವಳಿಸುವ ಹಂಬಲದ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳುತ್ತದೆ. ಇದೇ ನಿಷ್ಠೆ-ಪ್ರಬಲ 
ವೀರ್ಯವಂತ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ದರ್ಪದ ನಿಷ್ಮುರ ರೂಪವನ್ನು-ಬಾಯರನ"್‌ ಕವಿಯಲ್ಲಿ 
ರುವಂತೆ-ತಾಳುತ್ತದೆ. ಯಾವ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿದರೂ “ರಸಿಕರಂಗರ” ಕವಿತೆಗೆ 
ಒಂದು ಅಭಿಜಾತ ಅಭಿರುಚಿಯ ಮರ್ಯಾದೆ ಹಾಕಿದ್ದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಈ ಮರ್ಯಾದೆಗೆ ಕಾರಣ ಅವರ ಅಭಿಜಾತ ರಸಿಕ ವೃತ್ತಿ. . ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ರಸಿಕನನ್ನು ಮೂಕ ಕವಿಯೆಂದು. ಹೆಸರಿಸುವದುಂಟು..: ಆದರೆ. ಕವಿಯೆಂದರೆ 
ಮುಖರವಾದ ಮೊಗಪಡೆದ ರಸಿಕನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ. ರಸಿಕನ ಮನೋಭೂಮಿಕೆಯೇ 
ತಾಟಸ್ಥ ದ್ದು. ಆದರೆ. ಕವಿಯದು ತನ್ಮಯತೆಯದು. ಈ ತನ್ಮಯೀಭವನ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯವೇ ನವನಿರ್ಮಿತಿಗೆ|. ಅವಶ್ಯವಾದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಭಾತ್ಮಕ 
ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷೆಯ “ಪರಕಾಯ ಪ್ರವೇಶ' ಶಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನೂ ಕವಿಗೆ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ರಸಿಕನು ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುವದಿಲ್ಲ. ಸರಿದು ನಿಂತು ಆಸ್ವಾದವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. : ತನ್ನ ಕೃತಿಗೇ ತಾನು ರಸಿಕನಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಿರುವ ತನಕವೂ 
ಇಂಥ ಕವಿಗೆ ಕೃತಿನಿರ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ವ್ಯವಧಾನವೇ ಉಂಟಾಗಿ ಆ ಮಾತ್ರೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ರಸೋತ್ಕರ್ಷಕ್ಕೆ ತ್ರುಟಿಯು ತಟ್ಟದೇ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಒಂದು. ಭಾಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಡಾ! ಮುಗಳಿಯವರು. ಕವಿ ವಿನಾಯಕರು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ *ಯಕ್ಷ' ಕಿರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ *ಸಾಕ್ಷಿ' ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು 
ವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ್ದರು. ಅಂತರ್ದ್ವಷ್ಟಿ (18೧1108) ಯಿಂದ ಆವಿಷ್ಕಾರಗೊಳಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಸೌಂದರ್ಯಾಸಕ್ತಿಗೆ ಯಕ್ಷ ಕಿರಣವೇ ಅವಶ್ಯ. ಆದರೆ "ರಸಿಕರಂಗ'ರು, 
“ಸೌಂದರ್ಯ ಮುಗ್ಧ'ರು, ರಸಲುಬ್ಧರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರದು *ಸಾಕ್ಷಿಕಿರಣ'. 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೇ ವೇಷಕಟ್ಟೆ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದು ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದರೆ: ಅವನ ನಟನಾಭಿನ 
ಯಕ್ಕೆ ಯಾವ ಗತ್ತು ಯಾವ ಗಮ್ಮತ್ತು ? `ರಸಿಕರಂಗ'ರ ಕಾವ್ಯನಿರ್ಮಿತಿಗೆಲ್ಲ 
ಇದೇ ಬಗೆಯ ಒಂದು. ಒಳತೋಟಿ, ಒಳತಡೆಯೊಂದಿಗೆ ತುಡುಕಾಟ ಗಂಟು 
ಬಿದ್ದಿದೆ. ಅದುವೇ ಅವರು ಹೇಳಿದ “ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅರೆಕೊರೆ”. ಅದರಿಂದಲೇ 
ಅವರ ಕುವ್ಯಮೇಘವು ಅನೇಕ ಸಲ ರಸವೃಷ್ಟಿ ಮಾಡದೇ ಹಿಂಜಿ ಕರಗಿ ಮಾಯ 
ವಾಗುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ, 


ಕವಿಯೇ “ನನ್ನ ಜೀವನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಅಂದಂತೆ, “ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕವನಗಳಿಗಿಂತ 
ರಸನಿಮಿಷಗಳ ಅನುಭವ” ಅವರ “ಆಯುಷ್ಯದ ಅಕ್ಷಯ ನಿಧಿ”. ಕಾಣದ್ದನ್ನೂ 
ಕಾಣಬೇಕೆಂಬುದನ್ನೂ ಕಂಡಹಾಗೆ ॥ ಬಣ್ಣಿಸುವ ಕಾವ್ಯ ನನಗೆ ಬೇಡ”. “ನನಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕಿ ತ ಜೀವನದ ರಸಿಕತೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ದ್ದು ಈ 
ದ್ವಿಧಾನಿಷ್ಠೆ ಯಿಂದಲೇ ಅವರ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಉತ ಟತೆಯು ಹೆಡಸಾಗಿ ಕಳೆಕಟ್ಟು ವು 
ದಿಲ್ಲ... “ರಮಣೇಯಾರ್ಥ ಪ ಶ್ರತಿಪತ್ತಿಯು” ಸಹಜವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದರೂ, ದೃಷ್ಠಿ 

ಇದ್ದರೂ, ಸ್ಥಿರತೆ ಇಲ್ಲದಾಗಿ, -ಅನುಭವ ಇದ್ದರೂ ಸತ್ವ ವಿಲ್ಲದ್ದಾಗಿ, ರಸೋಲ್ಲಾ 
ಸದ. ಒಂದು ಉತ್ಕ ಟತೆ - ಉತ್ಕರ್ಷ ಬಹಳ ಸಲ ಮುಟ್ಟು ವದಿಲ್ಲ. "ಮುಟ್ಟಿ ಕಿದಾಗಲೂ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಬಹುಕಾಲ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ. ಈ ಕವಿಯ ಸೌಭಾಗ್ಯವೆಂದರೆ ತನ್ನ 
ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಪರಿಣತಿಯನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿ ಇವರು ಧನ್ಯರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಉದಾತ್ತತೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಟ್ಟಬೇಕಾದ, ಮೆಟ್ಟಿನಿಲ್ಲಬೇಕಾದ 
ಕವಲೊಡೆದ ಕೋಡುಗಳು. ಆದರೆ ಸೌಂದರ್ಯದೊಳಗಿಂದ ಉದಾತ್ತತೆಗೆ ಉತ್ತತೆ 
ಯೊಳಗಿಂದ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಮನಸ್ವಿಯಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಕ್ಷೇಪ ಮತ್ತು ಕ್ಷಮತೆ “ರಸಿಕರಂಗನಲ್ಲಿ” ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದು ಪ್ರಮಾದವಾದೀತು. 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ವೈಲಕ್ಷಣ್ಯವೆಂದರೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪಂಡಿತರೇ ಆಂಗ್ಲ 
ಕಾವ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿಗಳೇ, ಆಂಗ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರೇ ಹೆಚ್ಚು. ಅವರ ಕಾವ್ಯ 
ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಆಂಗ್ಲ ವಿಮರ್ಶಾವಿಚಕ್ಷಣತೆ ಅದೇಕೊ ಅಷ್ಟೊಂದು ಅಡ್ಡ ಬಂದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ ರಸವಿಮರ್ಶಾ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳನ್ನೂ ಕಾವ್ಯ ತತ್ವ - ರೀತಿ - ಲಕ್ಷಣ - 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಓದುವದರಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದವರ ಸ್ವಂತ ಕಾವ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯು 
ಅಷ್ಟೊಂದು. ಅಭ್ಯಾಸಜಡವೂ ಪಾದಚಾರಿಯೂ ಆಗಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಶೆ ಲೆ ಲರಗತಿಯ ಪ್ರತಿಭಾ ವಿಲಾಸವನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದಂತಿಲ್ಲ! ಅದು ಏಕೋ 
ಎಲ್ಲಿಯೋ ಹೇಗೊ ಕುಂಠಿತವಾದಂತೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟೊಂದು ಒಪ್ಪಲೇ 
ಬೇಕು. ರಸಿಕರಂಗರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಗತಿಯ ಈ ಕುಂಠನೆ, ಆತ್ಮವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯಿಂದಾಗಿ 
ಮತಿಯ ಅವಗುಂಠನೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಆಳವಾಗಿ ಅಥವಾ ಬಲವಾಗಿ. ಬಾಧಿಸಿಲ್ಲ. 
“ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡೇಳು ಚೇತನದ ಚೆಲುವೇ” - ಎಂದು ಆಹ್ವಾನಿಸುವುದೇ ತಡ, 
ಈ ಕವಿಯ ಪ್ರತಿಭಾಪಕ್ಷಿಯು ಗಗನಕ್ಕೆ ಹಾರಲು ಗರಿಗೆದರುತ್ತದೆ. 


ತ್ತಿ 


ರಸಿಕರಂಗರ “ಬಾಸಿಗ”ದಲ್ಲಿ ೮೦ ಕವನಗಳೂ “ಅಪಾರ. ಕರುಣೆ”ಯಲ್ಲಿ ೩೭ 
ಕವನಗಳೂ ಬಂದಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹರಿದಾಡಿದ ಚಿಮ್ಮಿ ಚೆಲುವನ್ನು 
ಚೆಲ್ಲಾಡಿದ ಭಾವಗಳೆಂದರೆ, ಭಕ್ತಿ, ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ, 
ಸಂಸಾರ ವಾತ್ಸಲ್ಯ “ಓಂ ಅ-ಶಾಂತಿ”ಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾದ ಆತ್ಮವೇದನೆ 
ನಿವೇದನೆಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಕವಿಯ ಗುರು, ಮಹಾತಾಯಿ, ಗೆಳೆಯ ವಿನಾಯಕ, 
ಸೋದರತ್ತೆ, ಮಗಳು ಪರಿಮಳೆ, ಜೀವನದ ಜತೆಗಾತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಕುರಿತು 
ಹಾರ್ದಿಕ ಭಾವಗಳು ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮಿವೆ. 


“ಅಪಾರ ಕರುಣೆ”ಯಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು ನಾಡುಪ್ರೇಮ ಬಹಳ ಸೊಂಪಾಗಿ 
ಒಡಮೂಡಿದೆ. ಪ್ರಕೃತಿಪರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳದಿಂಗಳು, ಹುಣ್ಣಿವೆ, ಚಂದ್ರ, 


ಇರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೦ ಟ್‌ _ 


ಸಂಜೆ ಮತ್ತು ಮಳೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕವಿಯ ಮನದಣಿಯದ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಹುಚ್ಚು 
ಹವ್ಯಾಸ ಹೃದ್ಯವಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿವೆ. ಇಂಥ ನಿತಾಂತ ನಿಸ ರ್ಗಪೆ ್ರೀಮಕ್ಕೆ 
ಕೆಳಗಿನ ನುಡಿಗಳೇ ಸಾಕ್ಷಿ 


ಹೋ ಬಂತು ಬಂತಕೋ ಭೂತ ಬೆಂತರದಂತೆ 
ಪಡುವಣದ ಬಿರುಗಾಳಿ 
ಚೈತ್ರಮಾಸದ ಕಾಳಿ 
೪ (ಇಇ ಭಂವೆ:ದು ಬೀಸು ಬೀಸುತ ಮುಂಂತೆ 
ಸುಡು ಬಿಸಿಲ ಕೊಡೆ ಬಡಿಸಿ ಬೇಸಗೆಯ ರನಿ ಮೆರೆಯೆ 
ಜಡವು ಜಂಜಡವಾಗೆ 
ಚೇತನವು ಕೊರಡಾಗೆ 
ಮಂತ್ರ ಹಾಕಿದ ಹಾಗೆ ಮರವೆಲ್ಲ ಮಿಡುಕದಿರೆ 


ಈ ಪಡುವಣದ ಬಿರುಗಾಳಿಯು ಬರುವ ಮುಂಚಿನ ನಿಸರ್ಗದ ಸ್ಥಿತಿಯು ನೈಜ 
ವಾಗಿಯೂ ನವಿರಾಗಿದೆ. ಇನ್ನು ಇವೆರಡು ಮರಗಳ ಗೋಚರ ವರ್ಣನೆಯ 
ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ನೋಡಿರಿ | 


ಬರಿ ರೆಂಬೆ ಸುಲಿ ಮೈಯ ತೆರೆದು ನಿಂತಿಹ ಬಸುರಿ 
ಹಳತಲೆಯ ಕಳಚಿ ತಾ 
ಗಾಳಿಯಾಟಕೆ ತೇಕುತ 

ಹೊಸ ಚಿಗುರುಗಳ ಚೆನ್ನ ಕನಸ ಕಾಣುವ ಬಸುರಿ ! 
ಬಸರಿ ಮರ ಶೀಗೆ, ಆಲದ ಮರ ಹೇಗೆ? 
ಹಿರಿಬಿಸಿಲನುಂಡುಂಡು ಮೈಯುಂಡ ಆಲಮರ 
ಹಚ್ಚ ಹಸುರೆಲೆ ರಾಸಿ 
ತುರು ತುರುಗಿ ಹಂಬಲಿಸಿ 
ಜಿರುಗಾಳಿಪೂರದಲಿ ತೂರುತಿದೆ ಕೆಲ ಹಸರ 


“ಅಪಾರ ಕರುಣೆ'ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ “ಬಯಲು ಮಾವು' ರಸಿಕರಂಗರ ಕಾವ್ಯಶಕ್ತಿಯ 
ಅತ್ಯಂತ ರಸಾಲ ' ಫಲಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಇಂಥ ಮುಕ್ತಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯ. ಅವರ 
"ನನ್ನ ಕಣ್ಣು? “ಓಂ ಅಶಾಂತಿ' “ಮಾನವ ದೇವ" ಮುಂತಾದ ಉಲೆ ಕ್ಲೀಖನೀಯ 
ಕೃತಿಗಳು ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಛಂದಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಉಗಮಗೊಂಡ ಹೊಸ ರಸೋಲ್ಲಾ ಸದ 


(ಔ260೦- 8೦೫೩೨1 ಯಜ) ಮತ್ತು ಮುಂದೆ ಬರಲಿದ್ದ ನವ ಧ್ವನಿಯ ಕಾವ್ಯದ 


ಜಲಾಶಯಗಳನ್ನೂ - ಅತ್ತ “ಸಮುದ ತತ ಇತ್ತ “ಹಿಮಗಿರಿ ಕಂದರ" 
ವನೂ 


ನ್ನೂ-ಜೋಡಿಸುವ ಸಾಮುದ್ರ ಧು ಸನಿಯಂತೆ ಸ ದಸ್ವಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಹತ ಕೈವನ್ನೂ 
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ಪಡೆದಿವೆ. . ಆ. ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವುಗೆಳ ಸವಕಾಲೋಚನೆ ಅಗತ್ಯ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಅದು ಪ್ರಸ್ತುತ. 

ಕವಿಯ "ಹೊಸಕಾಲದ ನವಿಲು' "ಉಗಾರದ ಹೊಳೆಯ ಬಳಿ' “ಸಂಜೆಯೊಂದು' 
“ಬೇಸಿಗೆಯ ಮೊದಲ ಮಳೆ” “ಒಂದು ನೋಟ' “ಸುಖಸಂಚಾರಿಗಳು' ಮುಂತಾದ 
ಭಾವಗೀತೆಗಳು ನಾವು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ "ಗೀತ'ದ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯ ತೆಕ್ಕೆ ಮೀರುವಷ್ಟು ಲ 
ದೀರ್ಫ್ಥ ಕವಿತೆಗಳು. ಲೆ, ೧೦, ೧೧ ನುಡಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಇಂಥ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೇಯತೆಯನ್ನು ಆರೋಪಿಸುವುದು ಅವುಗಳಿಗೇ ಅನ್ಯಾಯ! ಆದರೂ ನಿಸರ್ಗ 
ಪ್ರೇಮದ ನೈಜ ಪ್ರತೀತಿಗೆ ಆ ಕವನಗಳು ಕನ್ನಡಿ ಆಗಿವೆಯೆಂದು ಉದಾಹರಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


ಇವೆಲ್ಲ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ವಸ್ತು ಸಂವಾದವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಆದರೆ. ಈ ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿಯೊಳಗಿಂದಲೂ ಭಾವ ಸಂವಾದದ ಧ್ವನಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ವಕ್ರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. (ಇಲ್ಲಿ ವಕ್ಪವೆಂದರೆ ವ್ಯಂಗ್ಯವಲ್ಲ.) 


ಉಗಾರ ಹೊಳೆಯ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದಾಗ ಸೆಂಜಿಯಿತ್ತ ದರ್ಶನ 
ವೇನು ? “ವಿಶ್ವವೆಲ್ಲ ಒಂದು ಗೂಡು' ಈ ಕವನದ ಆರಂಭದ ನುಡಿಯೇ 
ಕೊನೆಯ ನುಡಿಯಾಗಿ ಪಡಿನುಡಿದಿದೆ. . ಅಲ್ಲಿ ಕವಿ, ತನ್ನ ಸಂದೇಶವನ್ನು 
ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. “ವಿಶ್ವದೊಡನೆ ಒಂದು ಗೂಡ' ಇಲ್ಲಿ ಬಂದ ಈ ಒಂದು 
ಗೂಡಿನ ಶ್ಲೇಷವು ಅತ್ಯಂತ ಹೃದ್ಯವಾಗಿದೆ, ಬರೆ ಮಾತಿನ ಚೋದ್ಯವಾಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. 
“ಕೆನ್ನ ಮೊನೆಯ ಹಸುರು ಕಣೆಯ ಗಿಳಿಯ ಸಾಲು' ಕಾಗೆಯ ಸರ ಪಿಕದಿಂಚರ, 
ಬೆಟ್ಟ ಗುಬ್ಬಿ ಬೇರು... “ಪರಮಹಂಸ ನೆಠೆವಿಯಂತೆ ಧ್ಯಾನಲೀನ ಬೆಳ್ಳಕ್ಕಿ ಹಿಂಡು' 
ಇವೆಲ್ಲ "ಎಲ್ಲವೂ ಸಚೇತವಾಗಿ ಬೆರೆಯಿತೊಂದು ಒಂದರಲ್ಲಿ” ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲೆ 
ಯಲಿ ಸವಿಯ ಸ ಎರದಿ ಅಪಸ್ವರದಿ, ಜೀವ ಜಡದಿ ಒಂದೆ ಭಾವ, ಒಂದೆ ಸುಖವು 
ಕವಿಯ ಮನವನ್ನು ತುಂಬಿತು. ಆಗ ಮರಳಿ ಮರಳಿ ಕೇಳಿತು - ಹಳೆಯ ಮಂತ್ರ 


ಡ್‌ 
ಹೊಸತು ಹಾಡು “ಕೃಣ್ವಂತೋ ವಿಶ್ವಂ ಏಕೆನೀಡಂ' 


ಕವಿಯ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಹೀಗೆ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯದ ಅನುಭವವನ್ನೇ 
ಅನುಭಾವವಾಗಿಸಿ ಮಿಂಚುತ್ತದೆ... ಲೋಕನಾಯಕನ ವಿಶ್ವಲೀಲೆಗೆ ಕವಿಯ 
ಜಿಹ್ವೆಚಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ. ನಡುಬೇಸಿಗೆಯ “*ಸಂಜೆಯೊಂದ'ರಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯು ಗಾಳಿ ತಿನ್ನಲು ಕೆಳಮೋರೆ ಹಾಕಿ ನಡೆದಾಗ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಬಿದಿಗೆ: ಚಂದ್ರ 
ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತಾನೆ... ಹಳ್ಳಿಗನೊಬ್ಬನು. ಗಾಡಿ ಹೊಡೆಯುತ್ತ ಲಾವಣಿಯ 


ಲ 
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ಲಾವಣ್ಯವನ್ನು . ಸುರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಒಮ್ಮೆಲೇ “ಜೀವ ಬೇಡೆನಿಪ ಮಕ್ಕಳಂತೆ' 
ತಲೆ ತಿನ್ನುವ ನೂರು ಯೋಚನೆಗಳು ಜಾರಿ ಹೋಗುತ್ತವೆ. ಆಗ ಯುದ್ಧಮಾರಿಗೆ 
ಔತಣ ನಡೆದಿತ್ತು. ಭೂಮಿ ಭವ್ಯ ವಮಸಣವಾಗಿತ್ತು. ಹಸಿವೆಯ ಹಾಹಾಕಾರ 
ಮನುಜ ಸ್ವಾರ್ಥಧ ಬೇತಾಳ ಗುರಿ - ಎಲ್ಲ ಯೋಚನೆಗಳೂ ಮಾಯವಾದವು. 


ಏನಿದೇನು ನಿಶ್ಯ ಸಾವು? 
ಸಾವು ನಿತ್ಯವೆ? ನಾವು ಇರುವುದಕೆ ಬೆಲೆಯೇನು? 


ಎಂದು ಮೂಕ ಬೇಸರದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕವಿಯು 


ಕಾಣದಾನೆಯ ಕೋರೆ ಹಲ್ಲೊಂದೆ ಆಗಸದಿ 
ಅಚ್ಚೊತ್ತಿದೊಲು ನಿಲ್ಲುವಂತೆ 


ಆ ಬಿದಿಗೆ ಚಂದ್ರನನ್ನು ಕಂಡೊಡನೆ ಚೆಲುವಿಗೊಲೆಯುವ ಹೃದಯ ಮತ್ತೆ 
ಅರಳುತ್ತದೆ. 
“ಮೇಲೆ ಮಂಗಿಲಿನ ಚೆಲುವು 


ಕೆಳಗೆ ಮನುಜನ ನಿಲುವು 
ಏಕತಾನವೆ ಆಗಿತೋರಿ'? 


“ಬೀದಿಯಲಿ ಜಿರಗಾಗಿ ನಿಂದೆ” - ಅನ್ನುತ್ತಾನೆ ಕವಿ. ಆ ಚೆಲುವಿನಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವ ಸ 
ಪುರುಷನ ನಿತ್ಯ ನಿರ್ಮರಣ ಸ್ಪ ಓರೂಪವನ್ನು ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಂಡು! 


“ವರುಷಗಳು ಸಂದಾವು 
ತರ ತರವ ತಂದಾವು 


ಆ ಚೆಲುವ ನೀ ನಲಿವನೆದೆಯಲುಕು,ವ ಒಲವ 
ಕಳೆಯುವನೆ ಕುಸಿಯುವವೆ ??3 


ಕವಿಗೆ ಆಗ ಪ್ರತೀತಿ ಆಯಿತು- 


“ಸಾವು ಇದೆ ಆದರೂ ಸಾನಿಗೂ ಸಾವುಂಟಿು 
ಸಾವೆ ಸಾರುತಲಿಹುದು 


ಸಾನಿಲ್ಲದೊಂದು ಉಂಟಿಂದು ! 
ಅರಿವುಳ್ಳ ಇರುವಿಕೆಯೆ ಅಮರತೆಯ ಪಥದಿ ಮುಂದಡಿಯೆಂದು.'' 


“ಮಳೆಗಾಲದ ವೆ ೪ ಹಿಗಿ ನಲಿ 

ನ ಸಾ ದ. ಮೊದಲ ಮಳೆ”ಯ ಏಗ್ಗಿ ನಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಕವಿಯು ಕವನದ 
ುದಿ ರಿಗೆ ಅಂಟುವ ಬೀಜದಂತೆ ಬೀಜದ ಮಾತನ್ನು ಆಡಲು ಮರೆಯುವ 
ದಿಲ್ಲ. ನಿಯತಿಕರುಣೆಯೂ ಈ ಮಳೆಯಂತೆಯೇ ಸಮಯ ಬರಲು ಹರಿವುದು 
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ಶೇಕ್ಸಪಿಯರ್‌ ಹೇಳಿಲ್ಲವೇ ? ಕರುಣೆಯ ಲಕ್ಷಣ ಹನಿಹನಿಯಾಗಿ ಕರೆಯುವ 
ತನಿಮಳೆಯಂತೆಂದು. “ಅಪಾರ ಕರುಣೆ'ಯಲ್ಲಿ, ಮಳೆಯ ಕುರಿತೇ ಹಲವು ಕವನಗಳು 
ಹರಿದದ್ದು ಈ ವಿಚಾರ ಸಾಹಚರ್ಯದಿಂದಲೇ ಏನೋ! 


ಭಾವಗೀತದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆಯಲ್ಲಿ ಕವನದ ಪ್ರಾಣವಾದ ಭಾವಾವೇಶವು 
ಆವಾಹನೆಗೊಂಡು ಕಳಕಳಿಸಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಜೇರೆ ಅರ್ಥಾಂತರನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಭಾವದ 
ವಿನ್ಯಾಸ ಹಾಯಬಾರದು. ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಕವಿಯ ಅನೇಕ ಭಾವಗೀತಾತ್ಮಕ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ೦0೫0೩೦೭7655 ಕಡಿಮೆ. ಧ್ವನಿನಿಬಿಡತೆ ಅರ್ಥಸಾಂದ್ರತೆ ಒತ್ತಾಗಿ 
ಸ್ಮಟಿಕ ಸ್ಟುಟತೆಯನ್ನು ತಾಳಿ ತೊಳಗುವ ಕವನಗಳು ಕೆಲವೇ ಸರಿ... ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಹಾಯುವ ಮುನ್ನ ಕವಿಯ ದೇಶಭಕ್ತಿಪರವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಥವಾ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಆವಿಷ್ಕಾರದತ್ತ ಹೊರಳೋಣ. “ಭಾರತವೇ ಕನ್ನಡವು ಕನ್ನಡವೇ 
ಭಾರತವು” - ಎಂಬ ಅದ್ವೆ ಎತ ದೃಷ್ಟಿಯು ಈ ಕವಿಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವನೆಗಿದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ? ತೆರೆದ ಎದೆಗೆ ತಿಳಿದ ಮನಕೆ ಇಲ್ಲ ಮೇರೆ. ಅಂಥ ಹಿರಿಯ ಮನಕ್ಕೆ 
ಕನ್ನಡವೇ ಅವಿರತವಾಗಿ ಹಿಡಿದ ಕನ್ನಡಿಯು. ಈ ರಾಷ್ಟ್ರಭಕ್ತಿಯ ಭಾವನಿರ್ಭರ 
ಉದ್ಗಾರವೆಂದರೆ “ನಾವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ' ಎಂಬ ಗೀತ. ೧೦ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದರೂ 
ಇದೊಂದು ಭವ್ಯ ರಮ್ಯವಾದ ಗಂಭೀರವಾದ ಮೇಳಗೀತ. 


“ಬಾಳಿರೆ ಬಾಂಧವ್ಯವು ನಾವಾಗಿಯೆ, 
ವಿಂಗಿಲೇ ಮುಗಿಲದು ನಮ್ಮ್ಮಂದೆ??? 


-ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಹಾಕುತ್ತಾನೆ ಕವಿ. ನಮ್ಮ ಪತನದ ಮೂಲವೆಬ್ಲಿದೆ ? 


“ಕಲಿತಾ ತಾಳ್ಮೆಯ ತುಳಿಯುತ ನಿಂದೆವು 

ಬಂಧುಗಳನು ನಾವ್‌ ಕೊಂದೆವು'' 

“ಮುಗಿಲೆತ್ತರಕೇರಿದ ಮಾಪುರುಷರ 

ಪಡೆದವು, ಪಾತಾಳದಿ ಬಿದ್ದಿರುವರ 

ಮೇಲೇಳಿಸಲಾಗದ ನಾವ್‌ ಬದುಕನು ನರಕವ ವರಾಡಿದೆವಿಂದೇ? 


ಆದರೆ ಇನ್ನೂ "ಎಲ್ಲರ ನಲುಮೆಯೆ ಎಲ್ಲರ ನಂಟೇ ನಮ್ಮಯ ಮಂತ್ರವು ಒಂದೇ. 
ಇದರಿಂದಲೇ “ಮಾನವ್ಯದ ಮಾಸಾಧನೆ” ನಡೆದಿದೆ - ಕವಿಯ ಹಂಬಲವಿದು. 
ಅರಿವುಳ್ಳ ಇರುವಿಕೆಯ ಅಮೃತಪಥವು ನಮ್ಮನ್ನು ನಡೆಯಿಸುವುಮ ಈ ಮಾನ 
ವ್ಯದ ಮಾಸಾಧನೆಗೆ ! 

ಈ ಆವೇಶಗೀತವು ಕವಿಯ “ಅನ್ನ” ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೇ 
ಇನ್ನೂ ಮೂರು ಕವನಗಳು ಧೀರಗಂಭೀರವಾಗಿ ಮೊಳಗಿರುತ್ತವೆ: “ಸಾಲದು', 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
“ಸೆರೆಮನೆ' ಮತ್ತು "ಅನ್ನ'. ಈ ಮೂರು ಕವನಗಳು ಸಮಕಾಲೀನ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹಾಗೂ ಅನ್ನದ ಬನ್ನದ ತೀಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಪ ಕ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ! 
ಸತ್ತ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ಕಾಲವು ಬಂದಿದೆ... ಅದಕ್ಕೆ ಸುಲಭದ ಕಾಣಿಕೆ ಸಲ್ಲದು ಎಂಬ 


ವ 
ಎಚ ರಿಕೆ “ಸಾಲದು” ಎಂಬ ಕವನವು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 


ಜ 


“ಶತ ಶತಮಾನದ ಬಿಗುವಿನ ಸಂಕೋಲೆ 
ಗತಿಸುವುದೇ ತುಸು ಮಾತ್ರದ ತಿಣುಕಿನಲೆ?'' 


ಎಂದು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ ಕವಿ! 


“ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಕುದಿವಾವಗೆಯಲಿ 

ವಿಧ ವಿಧ ತಾಪವ ತಾಳುತ ನಗೆಯಲಿ 

ಹಣ7್ಹಿ ತ ಬಲಿಯುತ ಹುಟ್ಟು ಹತಲಿಹುದು 
ನಮ್ಮಯ ಹೆಮ್ಮೆಯ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಪುರುಷನು !'' 


ಈ ಕುರಿತು ಆ ಅಗಸ್ಟ್‌ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಗೆ' ಯಾವುದೋ ಶಕ್ತಿಯು 
ಬರುವದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಸಂಶಯವಿರಲಿಲ್ಲ.. “ಆ ತ್ಯಾಗದ ಯಾಗದಿ ತನ್ನೆಲ್ಲವನು 
ಹೋಮಿಸಬಲ್ಲನೆ ಧನ್ಯನು ಧೀರನು!” ಏಕೆಂದರೆ “ಅಂದಿನ ಯಾತನೆ ಹಿರಿದಹುದು?- 
ಆದರೂ “ಬರಲಿಹ ಬವಣೆಗೆ ಅದು ಯಾವಿದಿರು ? ನೆತ್ತರದ ಹೊಳೆಗಳೇ 
ಹರಿದಾವು!” ಎಂಬ ಮುನ್ನೆಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ರಾಷ್ಟ್ರವಿಭಜನೆಯ ಮೊದಲೇ ಈ 
ಕವಿಯು ಕೊಟ್ಟ ಕದ್ದು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿದೆ ! 
ಅದರದೇ ಮುಂದಿನ ಗಾಥೆ “ಸೆರಮನೆ'. ಇಲ್ಲಿ ಸೆರಮನಗೆ ಬಂದ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹಿಯು 
ಅರಮನೆಗೆ ಬಂದ ಹಾಗೆ ತಾನು ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದು “ಹೊರ 
ಟ್ಹೋಗು!” ಎಂದು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಶಾಹಿಗೆ ನೋಟೀಸುಕೊಟ್ಟ ಕ ಪರ್ವಕಾಲ. ಅಂದಿನ 
ಆಸ್ತಿವಿನಾಶಕ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ವಿವರಗಳೆಲ್ಲ ಈ. ಕವನದಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೆಶಿಸಲಾಗಿವೆ. 
“ಬಿಡುಗಣ್ಣರಾಗಿ ನಿಂದಿಹೆವು ಬರಲಿ ಸಾವು! ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ : ದೇಶಪ್ರೇಮಿಗಳು. 
ಈ ಸರ್ವಸ್ವದ ಹೋಮದಡುರಿಯಿಂದ ಎದ್ದು ಮೊಗದೋರಿ ಹರಸಲು ಭಾರತ 
ಮಾತೆಯನ್ನೂ ಕವನದ ನಾಯಕ ಆಹ್ವಾ ನಿಸುತ್ತಾ ನೆ... ಅದೇ ಕರಾಳ . ಕಾಲದ 
ಇನ್ನೊ ದು ಮಗ್ಗ ಲ. ವಿಕಟಚಿತ್ರ “ಅನ್ನ ಸ ಕವನದಲ್ಲಿದೆ. ಮ ಕವನದಲ್ಲಿ “ಬರಿ 
ಯೊಡಲಿನ ನಡೆ ಹೆಣಗಳ ರೆ ರೆ ೋಮುರೋಮಗಳ' ಮಾತು ಮೊಳಗಿದೆ. 


«ಕೇಳದ ಕಿವುಡರು ದೇವರೆ ಇದ್ದರು 
ಬಡವರ ಪಾಲಿಗೆ ಕಮರಿದ ಕರುಳಿನ ಕಾಳ್‌ ರಕ್ಕ ಸರು! 
ಎಂದಿದೆ ಕವಿಯ ಶಾಪವಾಣಿ! 
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ಈ ಅನ್ನಾನ್ನಗತಿಗೆ ಕಾರಣ ಯಾವುದು ? ಆ ಭಾವಾವೇಶದಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿಯು 
ಆರ್ಥಿಕ ಮರ್ಮಜ್ಞತೆಯನ್ನು ಮರೆಯಲಿಲ್ಲ. “ಅನ್ನದ ಕೊರತೆಯೆ ಸಾವಿಗೆ 
ಕಾರಣ ? ಹೃದಯದ ಒರತೆಯುು ಒಸರದೆ ಇರುವದೆ ನಾಡಿಗೆ ಮಾರಣ! 
ಕಳ್ಳಪೇಟೆಯ ಕುಬೇರರು ಹೆಣಗಳ ಬಣವೆಯ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಹೆಣಗಳ 
ಕುಣಿತವ ಮಾಡಿಸಿ ಮಲೆವರೆಂದು ಕವಿ ಆಡಿದ್ದು ಇಂದಿಗೂ ನಿತ್ಯಸತ್ಯ. “ಉಳ್ಳ ಸವ 
ನಿಗೆ ತಿನಲೆಲ್ಲ ಬೇಕು” - ಹಿಮವತ್ಬರ್ವತವೇ ಅನ್ನದ ರಾಶಿಯಾಗಿ ನಿಂತರೂ 
ಅದು ಅವರಿಗೇ ತಿನ್ನಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕು! 


ಈ ಕವನದಲ್ಲಿ ವಾಮನಾವತಾರದ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಕವಿಯು ತನ್ನದೇ ಆದ 
ಕಟುವಿನ್ಯಾಸದ ರೂಪಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. 


“4 ಹಸಿವರ ಗೇಣೊಡಲಿನ ವಾಮನನು 
ಸೊಕ್ಕೇರಿದ ಬಲಿರಾಜರ ತಲೆಮೆಟ್ಟಿಲು ಹೊರಬಿಹನು!'' 


ಆದರೆ ಇಂಥ ದೀರ್ಥ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರ ವಿವೇಚನೆ ಹೆಚ್ಚಿ ಪದ್ಯಮಯವಾದರೂ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಇತಿವೃತ್ತಾತ್ಮಕ ಕತೆಯು ಬಂದು ಅಂದಗೆಡಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾವಗೀತದ 
ಜೀವಕಳೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುವ 00೫೩೦(7685 - ಹುರಿಕಟ್ಟು - ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು ಇಂಥ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊಂದು ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ವಾಗ್ಮಿತೆಯ 
ಮರ್ಮಸ್ಪರ್ಶವಾಗುವದು. ಆದರೂ ಒಟ್ಟೂ ಕವಿತೆ ಬಣವೆ ಒಟ್ಟಿದಂತೆ 
ಅನಿಸುವದೇ ಹೊರತು ಕಣಜ ಕಟ್ಟಿದಂತೆ ಅಲ್ಲ. 


ಏಕೆಂದರೆ. ಇಂಥ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ. ಯಾವುದೂ ಗಡಚಿಲ್ಲ; ಗೂಡಢವಿಲ್ಲ, ಸತ್ಯಸೌಂದರ್ಯ 
ಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಿಜವಾಗಿ ಕವಿಯ ಅನುಭೂತಿಯ - ವಿಷಯವಾಗಿದ್ದರೂ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಸೆರೆಹಿಡಿದು, ಒಡಮೂಡಿಸುವಾಗ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ಒಂದು ದುರೂಹ್ಯತೆ - ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಯಿಂದುಂಟಾಗುವ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆ - ಆದ್ದರಿಂದ ಕವಿಯುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಗಮ್ಯ ರಮ್ಯತೆ ಕವಿತೆಯ ಚೆಲುವಿಕೆಗೆ ಬುರುಕಿಯಾಗಿ 
ಹೊದ್ದಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಬುರುಕಿಯಾಚೆಯ ಚೆಲುವು ಹಾಗಿದ್ದರೇನೇ. ಚೆಂದ! ಈ 
ಗೂಢತೆ ಅನುಭಾವದ ಗೂಢಗುಂಜನವಲ್ಲ; ಅದು ಮಾತನ್ನು ಮಂತ್ರವಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸುವ ಕವಿಕರ್ಮ-ಕೌಶಲ್ಯ. ರಸಿಕರಂಗರ ಅನೇಕ ದೀರ್ಫ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ - 
ಲಘು ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ - ಈ ದುರೂಹ್ಯ್ಮತೆ ಅಗಮ್ಯ ರಮ್ಯತೆ ಕಡಿಮೆ ಇದೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ನಿಚ್ಚಳ ಭಾವಗಳ ಭಟ್ಟಿ ಇಳಿಸುವುದಕ್ಕಿಂತ ಅವುಗಳನ್ನು ಹಿಂಜಿ 
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ಸಿ 


ಜಿ ಬಿಡಿಬಿಡಿಸಿ ಇಡುವ ವ್ಯಾಕರಣ ಕ್ರಿಯೆಯು ಈ ಕವಿಯ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕೀಯ 
ವೃತ್ತಿಗೆ ಮೈ ಕ್ರಯುಂಡ ಚಟವಾದಂತಿದೆ. 


ಳ್ಳ 


ಕೇವಲ ಪರಿಚಾಯಕವಾದ ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫ್ಥ ಕವಿತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮೇಲೆ 
ಬರೆದಷ್ಟು ವಿವೇಚನೆ ಸಾಕು. ಇನ್ನು ನಾವು  "ರಸಿಕರಂಗ'ರ ಮಾದರಿಯ 
ಭಾವಗೀತಗಳತ್ತ ಹೊರಳೋಣ. 


ಕೂಸಿನಂತೆ ಕವಿತೆಗೂ "ಕಾಲಗುಣ'ವೆಂಬುದೇನೋ ಇರಬೇಕು. ರಸಿಕರಂಗರ ಈ 
ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ಪಿಯ ಕವನಗಳ ಕಾಲಗುಣ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕವಿಯ ಕಂಠಗುಣವೇ 
ಅನ್ನಬೇಕು. ಗಾಯಕರು ಕವಿತೆಗಳನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯಗಾಯನವನ್ನು ಪ್ರಸಾರ 
ಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಬಹುಕಾಲದವರೆಗೆ ಕವಿಗಳೇ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಾವೇ 
ಹಾಡಿ ಅಥವಾ ಓದಿ ತೋರಿಸುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿತ್ತು. ಹಾಗೆ ಓದುವಲ್ಲಿ ಆಗ 
ಕವಿ ಮುಗಳಿಯವರದು ಎತ್ತಿದ ಕಂಠ. ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿ ಸರಾಗವಾಗಿ ಅವರು 
ಕವನಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ, ಆ ಗುಂಪಿಗೆ ಎಂಥ ಕವಿತೆಯೂ ಮಾಧುರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದೆದ್ದು ಪುನರ್ನವಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿತ್ತು. 


ಅಂದು ಅವರು ಆವಾಗ್ಗೆ ಹಾಡಲು ಆಯ್ಕೆಗೊಂಡ ಕವನಗಳು ಕೂಡಲೇ ಸಭೆ 
ಯನ್ನು ಗೆದ್ದವು, ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಗಳಿಸಿದವು. ಅವರ ಆಯ್ಕೆ ಅವರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಕೇವಲ ಕವನದ ಗೇಯತೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದಿಲ್ಲ... ಕವನದ ಇತರ 
ಗುಣೋತ್ಕರ್ಷವನ್ನೂ ಅವರು ಗಮನಿಸಿಯೇ ಆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು. ಹಾಡಲು ಎತ್ತಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ “ಚೇತರಿಸಿಕೊಂಡೇಳು ಚೇತನದ ಚೆಲುವೆ” “ಎಂಥ 
ನಾಡಿದು ಎಂಥ ಕಾಡಾಯಿತು?” “ಅಪರಂಪಾರ” “ಬಂದಾರ ತಂದಾರ ಮಂದಾರ 
ಹೂವಾ” “ಮೀನುಗಾರ” “ಕಾರಣಪುರುಷ” ಇಂಥ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು ಕಿವಿಯಿಂದ 
ಬಾಯಿಗೆ, ಬಾಯಿಯಿಂದ ಕಿವಿಗೆ ವಿಂಚಿ ಹಂಚಿ ಉಲಿದಾಡಿದವು, ನಲಿದಾಡಿದವು. 
ಎ... ಬದಿಗೆ ಕವಿಗೂ ತುಂಬ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಬಂದಿತು. ಗೇಯತೆಯೇ ಕಾವ್ಯದ 
ಪುರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಗಮಕವಾದಾಗ ಇಂಪಾದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಎಂಥ 
ತದ್‌ ಸಾಗ ಇವೆ ಸಂತ ೧ ಪಾರ 
ರಚನೆಯನ್ನೂ ಮನಮೆಚ್ಚುವಂತೆ ಜನಮೆಚ್ಚುವಂತೆ ಮಾಡಬಹುದೆಂಬ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುಂದೆ ಕವಿಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಭಾವನೆಯ ಹಾಗೂ ರಚನೆಯ ಶೀತಲತೆಯೂ 
ಅಭಾವಿತವಾಗಿ ಕ್ರಮೇಣ (ಅಕ್ರಮವಾಗಿಯೆ!) ಬಂದು ಸೇರುವುದು ಸಾ ಔಎಭಾವಿಕ. 


) 
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ಹಿಂದೆ. ಹೇಳಿದ ದೀರ್ಫ ಕವನಗಳ .: ಹೆಡಸುಗೇಡಿಗೆ ಇದೇ ಒಂದು ಕಾರಣ 
ವಾಗಿರಬಹುದು. 


ಇದರ ಜತೆಗೆ ಇನ್ನೊಂದು. ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಕವಿಯ ಕಲಾಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಅವನ 
ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ ವಾಸ್ತವಿಕ ವಿವೇಕವೂ ಬಿರುಸನ್ನು ತುಂಬುವಾಗ 
ಒರಟನ್ನು ತಂದಿತು. ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಪೌರಾಣಿಕ, ವೃತ್ತಪಶ್ರೀಯ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸುವ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಒಟ್ಟಾರೆ ರಸಾವಿಷ್ಕಾರದ ಶುದ್ಧ ಸೌಂದರ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಮಾರಕವೇ ಸರಿ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ರಸಿಕರಂಗರ ಕಾವ್ಯರಂಗದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಬಿಡಿ ಕವನಗಳು ಸೃಟಿಕ ಸ್ಫುಟತೆಯಿಂದ ರಸದ ಪರಿಸ್ಪಂದದಿಂದ ರುಚಿಕಟ್ಟಾದ 
ಹುರಿಕಟ್ಟಿನಿಂದ ಮಾದರಿಯ ಭಾವಗೀತಗಳಾಗಿ ತಾರೆಗಳಂತೆ ಕುಣಿದಾಡಿವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತುಂಬ ಜನಪ್ಪಿಯವಾದದ್ದು. “ಮಂದಾರ ಹೂವಾ” ಇಂದ್ರನ 
ಸಂದನದ ಪೂವಾಡಗಿತ್ತಿಯರು ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮಂದಾರ ಹೂವನ್ನು 
ಮಾರಲು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಯಾರೂ ಕೊಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಬೇಸರಪಟ್ಟು 
ತಿರುಗಿ ಹೋಗಿ ಅವರು ಅವನ್ನು ನಂದನದ ಕಡೆಗೆ ಎಸೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಲೋಕ 
ದಲ್ಲಿ ಆ ಲೋಕದ ಹೂವಿಗೆ ಬೆಲೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಮರ್ತರಿಗೆ ಮರುಳುಗೊಳಿಸುವ 
ಸುಗಂಧ ಮಂದಾರಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲ! 


ಈ ರೂಪಕ ಕಥೆಯು ಬಾಳಿನಲ್ಲಿಯ ಮೂಲ್ಯಗಳು ಯಾವುವು, ಬೆಲೆಗಳು 
ಯಾವುವು - ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಪ್ರತಿಮ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಥನದ ರೋಚಕ 
ಕೌತುಕದೊಂದಿಗೆ, ಭಾವಗೀತಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಪ್ರತಿಮೆ ಅದರೊಳಗಿಂದ ಅರಳಿದೆ. 
ಸುಶ್ಲಿಷ್ಟ ಭಾವನೆ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಗುರಾದ ನವಿರಾದ ಜನಪದ ಗತ್ತಿನ ಪೂವಾಡ 
ಗಿತ್ತಿಯರಿಗೇ ಒಪ್ಪುವ ನಾಟ್ಯಮಯ ಭಾಷಾಸರಣೆ ಇವೆಲ್ಲ ಮಧುಪಾಕವನ್ನೇ 
ಸಾಧಿಸಿವೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಹಿರಿದಾದ ಪ್ರತಿಮಾ ಸೃಷ್ಟಿ, ರೂಪಕಸಿದ್ಧಿ “ಮೀನುಗಾರ” 
ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಭಾವವೆಲ್ಲ ಗೀತವಾಗುತ್ತ ಗೀತವೆಲ್ಲವೂ ಕಾವ್ಯ 
ವಾಗಿ ಅರಳಿದೆ. ಇದು ರಸಿಕನ ಹೃದಯ ನಿವೇದನೆ. ಕಾಲನೇ ಮೀನುಗಾರ. 
ಗಾಳ ಹಾಕಿ ಆಮಿಷ ಒಡ್ಡಿ ರಸಿಕನನ್ನು ಈ *ಸೌಂದರ್ಯ' ಸಾಗರದಿಂದ ಎತ್ತಿ 


ಬುಟ್ಟಿ ಗೆ ಇಕ್ಕಿ ಕೊಳ್ಳು ವ ಧೂರ್ತ. 


ಆದರೆ ಆ ಮೀನುಗಾರನನ್ನು ಈ ಮೀನು ಕಕ್ಕಲಾತಿಯಿಂದ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ತನ್ನನ್ನು ಎತ್ತಬೇಡವೆಂದು. ರಸಿಕನ “ನಿತ್ಯವೂ ತೆರೆದಿರುವ ಸಿರಿಗಣ್ಣಿಗೆ ಸಂಸಾರವು 
ಸೌಂದರ್ಯಸಾಗರ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಿಂದು ನಲಿದಾಡುವುದೇ ಈ ಮೀನಿನ ಬಾಳು. 
ಆಮಿಷದ ಹುಳದಾಸೆಯನ್ನು ಹಚ್ಚೆ ಜೀವನದ : ಧರ್ಮವನ್ನು ಉಪಜೀವನದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿ - ತನ್ನನ್ನು ಕಾಮಿಯಾಗಿ ಮಾಡಬೇಡವೆಂದು ಇಲ್ಲಿ ಕವಿಯು 
ಕಾಲಪುರುಷನಲ್ಲಿ ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಮೀನಿನ ಕಣ್ಣು ಅನಿಮಿಷ, ನಿತ್ಯವೂ 
ತೆರೆದದ್ದು. ಮಾನವನ ಜ್ಹ್ವಾನದೃಷ್ಟಿಯೂ ಅಂತೆಯೇ. ಆದರೆ ಇದು ವೀಳ 
ಅನಿಮಿಷ (ದಿವ್ಯ)ವಾಗಲು ನಿತ್ಯವಾದ ಜೀವನಬೇಕು. ಮಾನವೀಯ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ 
ದೈವೀ ಸಾತತ್ಯಬೇಕು. ಅದನ್ನೇ ಕವಿಯು ಈ ನಿತಾಂತ ಸುಂದರವಾದ ಅರ್ಥ 
ಸಾಂದ್ರವಾದ ಭಾವಗೀತದಲ್ಲಿ ಕೋರುತ್ತಾನೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಕವಿತೆಯಿಂದಲೂ ಕವಿಯು ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವದಾದರೆ, : ಇದೊಂದೇ 
ಕವನವು. ರಸಿಕರಂಗರಿಗೆ ಶ್ರೇಯಸ್ಸಿನ “ಬಾಸಿಗ” ಕಟ್ಟಲು ಸಾಕು! ಅಷ್ಟು 
ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ಪ್ರಭಾವದ ಪ್ರಕರ್ಷವನ್ನೂ ಕವಿಯು ಇಲ್ಲಿ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ! ಇದೇ ಮಾದರಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಮನೋಜ್ಞ ಕವನ “ಕೋರಿಕೆ”. 
ಮೀನುಗಾರನಂತೆ ಇದೂ ಆತ್ಮನಿಷ್ಕ ರೂಪಕ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಮೆಯೂ ತುಂಬ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆ. ಇದು ಬರಿ ೮ ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಎರಡು ನುಡಿಗಳ ಕವನ. ಆದರೆ 
ಇವೆರಡು ಬೇಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇಡಿಗಾಳು ಸತ್ವಪುಷ್ಪವಾಗಿ ಕೂಡಿ ನಿಂತಿದೆ. 


ಮೊದಲನೆಯ ನಾಲ್ಕು ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ “ಸುತ್ತೆಲ್ಲ ಬಿರುನೆಲದ ಬೆಟ್ಟದ ಬೆನಕಗಳ 
ನಡುವೆ” ಒಂದು ಬಿರಿದ ಹಿರಿಬಂಡೆಗಲ್ಲು ಅದರೊಳಗಿಂದ ಬದುಕಲೇಬೇಕೆಂಬ 
ಹಸಿರು ಹಟದಿಂದ ಒಂದು ದೇಟು ಎದ್ದುಬಂದು ಅದಕ್ಕೆ ಹೂ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಅದು 
ಹೂವೇ ಅಲ್ಲ. ಆ ದೇಟಿನ ಎದೆಯ ಸೊಲ್ಲು ಅಲ್ಲಿ ಹೊರಸೂಸಿದೆ. ಆ ಹೂವನ್ನೂ 
ಆ ದೇಟನ್ನೂ ಕರುಣೆಯ ಕಿರಣದಿಂದ ಕಾಯುತ್ತಿರಲು ನೇಸರನನ್ನು “ನಿಚ್ಚ 
ಬೆಳಗಿನ ಅಕ್ಷಯ ನಿಧಿ”ಿಯನ್ನು ಕವಿಯು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವನು. ಉಳಿದ 
ನಾಲ್ಕು ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಎರಡನೆಯ ನುಡಿಯಲ್ಲಿ, ಪ್ರತಿಕೂಲ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯ ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿನಿಂತ ಜಿಂಜೀವಿಷುವಿನ ಪ್ರತೀಕ 
ಆ ಹೂಬಿಟ್ಟ ದೇಟು. ಅದು ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಅರಳಿ ನಿಲ್ಲಲು ಹೊರಟ 
ಅಭೀಪ್ಸೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾವು ಕಾವಲು ಕೊಡುವಾತ ಸವಿತೃದೇವನೇ, ಎಲ್ಲ ಸೃಜನಕ್ಕೆ 
ಮೂಲಶಕ್ತಿ ಕೇಂದ್ರವಾದ ಆ ಸೂರ್ಯನೇ ಅಲ್ಲವೆ? 


ಕ್ಯೀಯವಾದಿಯಾದ ವಿವಿಕ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಬಾಳಿಗೆ 
ಕ 

ಬಿಗಿತಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಮಿಂತ ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. “ಮೀನುಗಾರ” ಮತ್ತು “ಕೋರಿಕೆ 

ಇವೆರಡನ್ನೂ - ಹೊಸಗನ್ನಡದ ನೂರು ಉತ್ತಮ ಕವನಗಳ ಅಯ್ಕೆಯಲ್ಲಿ 

ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಸೇರಿಸಬಹುದೆಂದು ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. “ದೂರದ: ಗುಡುಗು' ಇದೂ 


ಎಂಟು ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಒಂದು ಅಖುಡ ಪದ್ಯ, ಬೆಳದಿಂಗಳು, ತಂಗಾಳಿ ತುಂಬಿದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನೀಲಬಾನಿನ ಅಪಾರ ಚೆಲುವಿನಲ್ಲಿಯೂ ದೂರದ ಗುಡುಗು ಕೇಳಿಬರುತ್ತಿದೆ. 
“ಇಂದಿನೊಸಗೆಗೆ ಮುಳುವು ಮುಂದಿನಾ ನಡುಗು' - ಎಂಬ ಭಯ ಸೂಚನೆ 
ಆ ಗುಡುಗು. ಒಂದು ದೃಶ್ಯದಿಂದ ಬಾಳಿನ ಒಂದು ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸಂಕೇತಮಾಡುವ 
ಈ ಗೀತ ಭಾವಗೀತದ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 


ಇಂತಹದೇ ಇನ್ನೊಂದು ತೃಪ್ತಿಕರವಾದ ಗೀತ “ಮಳೆತರದಲು”. ಇಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಾಂತರ 
ನ್ಯಾಸದ ಹವ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಧಾರಾಕಾರದ ಮಳೆಯಂತೆ ರಗಳೆಯ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಲುಗಳ ಹಿಂದೆ ಸಾಲುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕವಿಯ ಸ್ವಭಾವೋಕ್ತಿಯ 
ವೈಖರಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಧಾಟಿಯ ಗೋಚರವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿ “ಬುತುಸಂಧಿ” 
ಕವನಪುಟಿ ತುಂಬಿ ಸಾಗಿದೆ. 


“ಸಂಜೆಯ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ”, "ಭಾರತ ಹುಣ್ಣಿಮೆ”, “ಓ ಸುಂದರ”, “ಮರದುದಿಯ 
ಕೋಗಿಲೆ”, “ಬನ್ನಿಎಲೆಗಳ ಹಾಡು” ಇವು ಒಳ್ಳೆಯ ಕವನಗಳು. 


“ಸಂಜೆಯಾ ಮುಗಗಿಲಲ್ಲಿ 
ಬಣ್ಣ ನೆಯ ಮೀರಿದಾ 
ಬಣ್ಣಗಳ ಮೋಡಿಮಕೆ ಕಣ_ು ತಂಂಜಿಹುದು 
ಹಣ್ಣಿಲೇ ಬದುಕೆಂದು ಜೀವ ನಂಜಿಹುದುಕ'', 


“ಸದ್ದಿರದ ಸರಿ ರಾತ್ರಿಯೇರುತಿಹ ನೆಲದಲ್ಲಿ 

ಜೊನ ಹಡದಿಯ ಹರಡಿ ಹಾಸಿರುವುದು 

ಮೈ ಚಳಿಯ ತೊರೆದು ಸವಿಗಂಪು ಹೂ ಗಂಪು ಸೇರಿ 
ಗಾಳಿಗನ್ನೆಯು ಬಹಳು ಸುಳಿದು ಸುಳಿದು''. 


ತೇ ತ ತಃ 


“ಎಲೆ ಎಲೆಯ ಪ್ರಣತಿಯಲಿ ಬೆಳಕು ಕುಡಿಯು ಭಾರತ ಹುಣ್ಣಿಮೆಯ 
“ತುದಿಮೊದಲರಿಯದ ಬೆಳ್ಳಗಡಲಿನಲಿ ಇನ್ನೇನು ಬೇಡದೆಲೆ ಬಯಸದಲೆ ಮೈ 
ಮರೆತು ನಾ ನಿಂತೆ. ನನ್ನತನವೆಲ್ಲ ನಂದಿ” - ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಈ ಕುಲರಸಿಕ. 
ಚಂದ್ರನಿಗೆ ಚಕೋರವೂ ಇಷ್ಟು ವಿಹ್ವಲವಾಗಿರಲಾರದು! 


*ನರಳುತಿರುವ ಹೊರಳುತಿರುವ 
ಬುವಿಯ ಮೈಗೆ ಬೆಳದಿಂಗಳಿ- 

ನೀ ಸಿಂಗರ ಮುದ್ದಾಟವು 

ತಾಳದಂಥ ಮಾತಳಮಂಳ! (ಓ ಸುಂದರ) 


ಸಮಗ್ರ - ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಮ್ಕಿಣಿ 


ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಆನಂದಮೂಲ ಆನಂದಮಯ 
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ಮರದುದಿಯ ಸ್ವರಮಧುರ ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಕವಿ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. 


“ತರಿದೊಂದು ನೆರಳಾಗಿ ಹಾರಿಹೋದೆಯ ನೀನು 
ಕೃಸೆದೋರಿ ಕೈ ಜಾರಿ ಹೋದ ಜೇಂಗೂಡದಂತೆಯೆ!?? 


ಇ ತ ಜ್ರ 


ಉದಯ ಕಿರಣವ ತೊಡೆದ ಹುಣಸೆ ಮರುದುದಿಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತೆತ್ತಿ. ಕುಕಿಲುವ 
ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಕವಿಯ ಬಾಲ್ಯದಾರಭ್ಯದ ಕನವರಿಕೆ ಹಣ್ಣಿತು! 


“ಪಂಚಮದ ಸರವೆಂದು ಗಂಧರ್ವಗಾನವೆನೆ 
ಬಣ್ಣಿಸುವ ಮೋಸನೇಕೆಲೆ ಹಕ್ಕಿ, ಮನವುಕ್ಕಿ 

ಹರಿವ ನಿನನ್ಫಿಲಿ ಗಾನಕಿಂತಲೂ ಅತಿಮಧುರ! 
ಹೋಲಿಕೆಯು ಅದಕಿಲ್ಲ ಇದು ಮಾತುಮಲಕಲ್ಲವು!'' 


ಕೋಗಿಲೆಯೆಂದರೆ ಬರಿ ಹೆಸರು. ಅದು ನಿಜಕ್ಕೂ ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ. 


“ ಸಾಮಾನ್ಯದೆದೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣದೊಲು ಬೆಳಗುತಿಹ 
ಭವ್ಯ ಸುಂದರ ಗಹನ ಮಾಧುರ್ಯ ಮೂರ್ತಿಯೆ! 
ಸಾಂತದೊಳಗಿಹನಂತದಾನಂದ ಸಂಕೇತವೇ! 


ಬನ್ನಿಯ ಎಲೆಗಳು ತಮ್ಮ ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವ ಕವನದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಸ್ತುವಿಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಕೃತ 
ಕೃತ್ಯತೆಯ ಉಕ್ಕಂದ ಹಾಡಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಿದೆ. 


“ನೆಲವು ಮುಚ್ಚಿದ ಹಸುರು ಪಸರದಿ 
ಹಲವು ಮರಗಳಲೊಂದು ಮರನೆನೆ 
ಹಿರಿಮೆ ಮೆರೆಯದೆ, ಹೆಸರು ಹೊಂದದ 
ಬೇರು ಬೊಡೆ ಯಲಿ 
ಕಣತಿ ತೆರೆದರು - ಮೊಳೆದು ಜೆಳಿದರು 
ಹಣ್ಣೆಲೇ ದಿನ ನವ್ಮ್ಮ ಬಯಕೆಯು 
ಪುಣ್ಕ ವರಾಗಿತು ಹೃದಯ ಬೆಸೆಯುವ ಸಫಲ ಸೇವೆಯಲಿ? 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಭಾಮಿನಿ ಷಟ್ಟದಿಯ ಅರ್ಧ ಭಾಗವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ನುಡಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಕವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಒಂದು ಪುಟಿಯುವ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ಹರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಸಫಲ ಸೇವೆಯಲ್ಲಿ ಹಣ್ಣಾಗುವ ಹಂಬಲ ಈ ಕವಿಯ ಹಿರಿ ಜೀವದ "ಚಾತಕವೃತ' 
“ಹಣ್ಣಾಗುವ' ಕಲ್ಪನೆ ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬರುತ್ತದೆ. 


“ನೆನಕೆ, “ನಮನ”, ಗಾಂಧಿಕೆರಣ” ಇವು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಂಡ 
ಭಾವಗೀತಗಳು. “ನೆನಕೆ”, “ನಮನ”ಗಳಲ್ಲಿ ಗೇಯತೆ ಲಘುತ್ವಗಳಿವೆ. ಆದರೆ 
ಅವುಗಳ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಭಾವಾವೇಶ ಕಡಿಮೆ. “ನೆನಕೆ”, “ಹಿಂದಿನಿಂದಿನ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೀರ”ರಿಗೆ ಎದೆ ತುಂಬಿದ ನೆನಕೆ. “ನಮನ”ವು ಧ್ವಜವಂದನೆಯ ಗೀತ 
“ನೆನಕೆ”ಗಿಂತ “ನಮನ” ಹೆಚ್ಚು ಸಫಲವಾಗಿದೆ. 


“ಗಾಂಧಿಕಿರಣ” ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಎರಡು ಕವನಗಳನ್ನೂ ಜೋಡಿಸಿದಂತೆ ಇದೆ. 
ಮೊದಲಿನ ೫ ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ “ಪ್ರೀತಿಯೊಂದೆ ' ಎಲ್ಲ ನೀತಿ ವಿಶ್ವವಾಳ್ವರಾಣಿಯು” 
ವಿಷಯ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ಸುಳ್ಳುದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತಲು ನೆಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ 
ಪಥವನ್ನು ಬೆಳಗಲು ಬಂದ ಗಾಂಧಿಕಿರಣದ : ವಿಜೃಂಭಣೆ ಮೊಳಗಿದೆ. 


“ಏನು ಬಂತೋ ಕಾಲ” ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ರುದ್ರದೇವನ ಶೂಲ ಭೂವ್ಯೋಮ 
ಪಾತಾಳಗಳನ್ನು ತಿವಿಯುತಿದೆ, ತುಳಿಯುತಿದೆ ಎಂಬ ಅಕರಾಳ ವಿಕರಾಳ 
ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿಯ ಚಿತ್ರವಿದೆ. 


"ಬಂದುದೆಲ್ಲವು ಬರಲಿ, ಪ್ರಳಯವಾದರು ಇರಲ, 
ಸತ್ಯವನು ಮಾರ್ಕೊಂಡು 

ಸಾವು- ನೋವನು ಕಂಡು 

ಬಾಳೆ ಬಂಟಿನೆ ಬೇಕು 

ಅವನೆ ಇಂದಿನ ಗಂಡಂ!- 


ಎಂದು ಮುಗಿತಾಯಗೊಂಡಿದೆ, ಈ ದಾರುಣ ಚಿತ್ರಗೀತ. “ತಾಯಿ ಶಾಂತಿ” 
೧೫ ನುಡಿಗಳ ಸುದೀರ್ಫ ಕವನ. ಆದರೂ ಎದೆತೋಡಿಕೊಂಡ ಮಂದಾಕ್ರಾಂತ 
ವಿದು, ಶಾಂತಿಗಾಗಿ ಭಾವಜೀವಿ ಕವಿಯು: ಇಟ್ಟ ಮೊರೆ. 


ಸಾವು ಕಟ್ಟಿದ ನೆಲದಿ ಕುಸಿದು 
ಹುಚ್ಚಿ ಕೆನ್ಸೀರಿನಲಿ ಹೊರಳುತ 
ನಿನ್ನಯಪ್ಪುಗೆ ಮುದ್ದು ಸವಿಯನು 
ಬಯಸಿ ಹಲುಬುತ ಬಾಯು ಚಿಡುಕಿದೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಏಕೆ? ಮನೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿರುಕು ಬನ್ನವು, ಮನ ಮನದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಕೊರೆತವು. 
“ಕತ್ತಲೆಯೇ ಬೆಳಕಾಗಿ ಬದುಕಿದೆ”. “ಒಂದು ಮತವೇ? ಒಂದು ಹಿತವೇ?” 
ಇಂಥಲ್ಲಿ ಶಾಂತಿ “ಬರಿಯ ಕನಸೇ? ನಂಬಲಾರೆನು” “ಯೋಗಿ ಚಿತ್ತದ ಸಾಮ್ಯ 
ವನದಲ್ಲಿ ಬಾಗಿ ನಿಂತಿಹ ಹಣ್ಣು ಹಂಪಲ” ಈ ಶಾಂತಿ! “ಜನದ ಗುಂಪಿನ ಚೆಲುವ 
ಗುಂಫನವನ್ನು ಗೈಯುವ ನಿಜದ ನೈಜ!” ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಆರ್ತತೆ 
ಮಾನವನ ಸಾಮುದಾಯಿಕ ್ಛನಿತ್ಯಮುಕ್ತಿಗೆ . ತೀವ್ರವಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಿದೆ! 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಲೋಪದಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಒಂದು ಹಾರ್ದಿಕವಾದ ಭುವಗೀತವೇ ಸರಿ, 


೫ 


ಇನ್ನು ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಈ ಕವಿಯ ಪ್ರಯೋಗ ಪ್ರಿಯತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಒಂದೆರಡು ಮಾತು 
ಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲೇಬೇಕು. ಕವಿತೆಯನ್ನು ಹಾಡಾಗಿ ಇಂಪುಗೊಳಿಸುವ ವ್ಯಾಮೋಹ 
ವುಳ್ಳ ಈ ರಾಗಲುಬ್ಭ ಕವಿಗೆ ವಿವಿಧ ವೃತ್ತಗಳ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು 
ಸೋಲುವದು ಸಹಜ ಕರ್ಮವೇ. ಇದಕ್ಕೆ ಛಂದಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಅನೇಕ ಗಣ ವೃತ್ತಗಳ 
ಒಳಪರಿಚಯದಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದೆ. ಈ ಪಂಡಿತ ಕನ್ನಡವಕ್ಕಿ! “ಅಪಾರ ಕರುಣೆ”ಯ 
ವೃತ್ತವು ಒಂದು ವಿಸ್ತಾರದ ರಚನೆ,- ಅಂತವಿಲ್ಲದ ಪಾರವಿಲ್ಲದ ಕರುಣೆಯ 
ಬಿತ್ತರಕ್ಕೆ ಅನುರೂಪವಾಗಿ ಆರಾರು ಮಾತ್ರೆಗಳ ೫ ಗಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ' 
ಒಂದೊಂದು ಪಂಕ್ತಿ. ನುಡಿಗೆ ನಾಲ್ಕು ಸಾಲುಗಳಿದ್ದರೂ ಇದೊಂದು ಅಖಂಡ 
ಪದ್ಮಬಂಧವೇ ಆಗಿದೆ. ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಗೇ ಓದುಗರಿಗೆ ವಿರಾಮ - ಹಾಗೆ 
ಗಂಭೀರವಾಗಿ ವಿಲಂಬಿತ ಲಯದಲ್ಲಿ ಹರಿದಿದೆ ಅಪಾರ ಕರುಣೆಯ ಧಾರೆ! 


ಅದೇ ರೀತಿ ಗೆಳೆಯ ವಿನಾಯಕರಿಗೆ ಬರೆದ ಅರ್ಪಣ ಪತ್ರಿಕೆಯ ವೃತ್ತವೂ 
ಕವಿಯದೇ ಸ್ವಂತ ರಚನೆ, ಇದು ಕುಸುಮ ಷಟ್ಟದಿ ಯಲ್ಲಿಯೆ (“ತಿರುಕ ನೋರ್ವ 
ನೂರ ಮು ಂದ”) ಮಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸಮಾಡಿ ನಾಲ್ಕು ಪಂಕ್ತಿಗಳ ನುಡಿಕಟ್ಟಿ 
ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ೨, ೪ ನೆಯ ಪಂಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ೬ ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣವನ್ನೂ ಇನ್ನೊ . 


ಮಾತ್ರೆ ಯನ್ನೂ ಕೊನೆಗೆ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಚಿಕ್ಕ ಚಮತ್ಛ್ಯ ತಿ. ಸಾಧಿಸಿ 
ದಂತಾಗಿದೆ. 


“ಸಂಜೆಯೊಂದು” ಇದರಲ್ಲಿಯೂ ಹಳೆಯ ಹೊಸ ವೃತ್ತಗಳ ಪಂಕ್ತಿಗಳ ಕಲಬೆರಕೆ 
ಯಿಂದ ಹೊಸದೊಂದು ವೃತ್ತವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕೆಳಗೆ! ಮೋರೆಯ | ಹಾಕಿ | ನಡೆದೆ; | 

ಒಳಗೆಯೋ | ಚನೆ ನೂರು | ಗಾಳಿತಿ | ನ್ನ ಲು ಬಂದ | 
ನನ್ನ ತಲೆ | ತಿನ್ನು ತಿನೆ | ಬೇಡವೆಂ |! ದರೆ ಇ 
- ಬೇಡೆನಿಪ ಮಕ್ಕ ಳಂತ್ರೊ 


ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ೧, ೪ ಪಂಕ್ಷಿಗಳಲ್ಲಿ ೩, ೪ ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳು, ೨, ೩ ಪಂಕ್ತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ೫ ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳು. ಪೋಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಪದಬಂಧಕ್ಕೆ ಹೊಸದೊಂದು 
ಛಂದೋಲಾಸ್ಯ ಬಂದಿದೆ. 


“ಸಂಜೆಯಾ ಮುಗಿಲಲ್ಲಿ” “ಹೊಂಬಿಸಿಲು” ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗಣಗಳ ತುಸು 
ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಧಾಟಿಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ ಅದರ ಲಯಕಾಂತಿಯನ್ನೇ 
ಕವಿಯು ಪಲ್ಲಟಿಸಿ ಕವನದ ಗೇಯತೆಯ ಗುಣವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. “ನಾವೆಲ್ಲಾ 
ಒಂದೇ” ಈ ದೇಶಭಕ್ತಿ ಗೀತದ ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೂ ಅದೇ ರೀತಿಯ ಗಂಭೀರವಾದ 
ಓಜೆಯನ್ನೂ ಓ ಮಾತ್ರೆಯ ಗಣಗಳ ಇ“ನುಡಿಗಡಣ”ಗಳನ್ನೂ ಮೇಳವಿಸಿ 
“ಸಮರಸಗಾಯನ”ವನ್ನು ಈ ಗಾನಲುಬ್ಬ ಕವಿಯು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. “ಮಲ್ಲಿಕಾ 
ಬಕುಲ ಚಂಪಕಾ” ಈ ಕವನದ ಗತ್ತು ಗಜಲ್‌ ಧಾಟಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆ 
ಭಾವಗೀತಕ್ಕೆ ಹೊಸದೊಂದು ರುಚಿಯನ್ನೇ ತಂದಿಟ್ಟಿದೆ... ಕವಿಭೂಷಣ ಆನಂದ 
ಕಂದ”'ರಂತೆ. “ರಸಿಕರಂಗ”ರೂ ಗಜಲ್‌ ಕವಾಲಿಗಳಂಥ ಹೊರಗಿನ ವೃತ್ತಗಳನ್ನೂ 
ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದವರು, ಆದರೆ “ನಮ್ಮದು ಈ ಕನ್ನಡ 
ನಾಡು” - ಎಂಬ ಮಾದರಿಯ ಮರಾಠಿ ವೃತ್ತವನ್ನು . (“ರಾಜಹಂಸ 
ಮಾರ;ಾನಿಜಲಾ”) ರಸಿಕರಂಗರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಡಿ ಮೋಹಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗೆ ಹೊಸಗನ್ನಡದ ಬೇರೆ ಯಾವ ಕವಿಗಿಂತಲೂ ರಸಿಕರಂಗರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿ 
ಭಾವಗೀತ ರಚನೆಗೆ ಮಿಗಿಲಾದ ಒಲವು ಉಳ್ಳದ್ದಾಗಿದೆ. ಭಾವಗೀತದ ಸ 
ಹಾಡುವವನ ನಾಲಗೆಯಲ್ಲಿ ಪೆಪ್ಟರುಮೆಂಟಿನಂತೆ ಕರುಗುವಂತಿರಬೇಕು. ಶಬ್ದ, 
ಅರ್ಥ, ನಾದ, ಲಯ ಇವು ನಾಲ್ಕೂ ಏಕರೂಪವಾಗಬೇಕು. ಈ ಭಾವಗಾನಗಳ 
ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಕವಿತ್ವದ ಯೋಗಸಿದ್ಧಿ ರಸಿಕರಂಗರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕರ್ಷವಾಗಿ 
ಇದೆ. ಕಾವ್ಯದ ಆಂತರಿಕ ನಾದ ಮಾಧುರ್ಯ ಅದರ ಗೇಯತೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿ 
ಬಾಧಕವೇ ಆಗಬಹುದು, ಹಾಲಲ್ಲಿ ಸಕ್ಕರೆಯ ಹದಮೀರಿ ಬೆರೆಯಿಸಿದಂತೆ. 


“ಮೀನುಗಾರ” “ಕೋರಿಕೆ”ಗಳಂತಹ ಉತ್ತಮೋತ್ತಮ ಕೃತಿಗಳು, “ಮಂದಾರ 
ಹೂವಿ”ನಂಥ ನಾದಮಧುರ ಭಾವಗೀತಗಳು ವಿಘುಲವಾಗಿ ಬರಬೇಕು, 
“ರಸಿಕರಂಗ”ರ ವ್ಯವಸಾಯ ವಿಶ್ರಾಂತ ಜೀವನದಲ್ಲಿ. ಅವರ ಬದುಕಿನ “ವಿಶ್ರಾಮ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಬಾಗಿ”ನಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಅಂಥ ಹೂ- ಹಣ್ಣುಗಳ ಸುಗ್ಗಿ ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವಂತೆ ಆಗ 
ಬೇಕು. ಎಂಥ ಕಳವಳ, ಕಸಿವಿಸಿ, ಆತ್ಮಗ್ಲೂನಿ, ಹತಾಶೆ, ನಿರ್ವೇದ, ವೈಫಲ್ಯ 
ಭಾವವನ್ನೂ ಮೀರಿ ಕಳಕಳಿಸಿ ನಗುವಷ್ಟು ಈ ಕವಿಯ ಆಶಾವಾದವು ಆದಮ್ಯ 
ವಾಗಿದೆ. 


ಬುದ್ಧಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ, ಊಹೆಯ ತೀಕ್ಷ್ಣ ತ್ಕ, ಮನಸ್ಸಿನ ಕೋಮಲತೆ ಕರ್ತೃತ್ವ ದ 
ಕರಠೋರತೆ, ನಿಷ್ಠೆಯ ನಿಷ್ಮು ರತೆ ಇವು ಕೂಡಿದ್ದಳ್ಳಿ ನಿರುಶೆಗೆ ಸೆಲೆ ಎಲ್ಲಿ ) 
ದೌರ್ಬಲ್ಯಕ್ಕೆ ದ್ವಾರವಲ್ಲಿ ? ಇಂಥ ಆಶಾವಾದಕ್ಕೆ ಈ ಕವಿಯ ಅಂತರಾಳದ 
ನಿರಂತರವಾದ ಆಸ್ತಿಕ್ಕ. ಶ್ರ ದ್ಧ. ಜಗನ್ನಿಯಾಮಕ ೫1 ತಾಯ್ತನದ ಸ್ವರೂಪ 
ದಲ್ಲಿ ಅವಿಚಲಭಕ್ತಿ ಇವುಗಳ ಭದ್ರವಾದ ಅಲಂಬನವಿದೆ. 





“ರಸಿಕರಂಗ ದರ್ಶನ'ದಲ್ಲಿ. ೧೯೬೬ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೫ ಗೌರೀಶ. ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಠಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಮತ್ತು ಆಲಿವಂ೦್‌ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ 


ಮುತ್ತು ಮೆಣಸು ಕೋದಂತೆ ಇದೇನು ಒಂದು ಕನ್ನಡ ಒಂದು ಆಂಗ್ಲ ಹೆಸರನ್ನು 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಇಟ್ಟುಬಿಟ್ಟಿರಿ ? ಇದೇನು. ಮಾತಿನ ಚೋದ್ಯವೋ ? ಕೇವಲ ಕುಚೋ 
ದ್ಯವೋ ? ಎಂದು ನೀವು ಕೇಳಬಹುದು. ಈ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಡಲ 
ತೀರದಲ್ಲಿ ಅರಳಿದ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರ ಭಟ್ಟರ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆ ಎಲ್ಲಿ ಕಡಲಾಚೆಗೆ 
ಅದೂ ಕೆಲವು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆ ಬದುಕಿಹೋದ ಆಲಿವರ್‌ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥನೆಲ್ಲಿ? 
ಇವರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಓದುವಾಗ ಅವನ ಹೆಸರೇಕೆ ಹಂಬಲವಾಗಬೇಕು? ಪ್ರಶ್ನೆಯು 
ಸಾಧು. ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವೂ ಸಾಧ್ಯ. 


ಕಥಿ - ಕಾಲ ಒಂದೇ 


ಮೊದಲನೆಯ ಮಾತೆಂದರೆ ಪ್ರಪಂಚದ ಕವಿಗಳೆಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿಯ ಕವಿಗಳಂತೆ ಒಂದೇ 
ಜಾತಿ, ಒಂದೇ ಕುಲ. ಎರಡನೆಯ ಮಾತೆಂದರೆ ಇಂದು ಸಹೃದಯನಿಗೆ, ರಸಿಕನಿಗೆ 
ಆಹ್ಲಾದವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಿರುವ, ಆನಂದವನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲ ಎಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳು ಸಮಕಾಲೀನವೇ ಸರಿ. ಅಲ್ಲಿ ದೇಶಕಾಲ ಪರಿಭೇದವಿಲ್ಲ. ರವೀಂದ್ರರಷ್ಟೇ 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯೂ ಆಧುನಿಕನೆ, ಸದ್ಯಕಾಲೀನನೆ ಅಂದಾಗ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಮತ್ತು 
ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌  ಸಮಭುಜರಾಗಿ ನಮ್ಮೆದುರು ನಿಂತಿದ್ದು ಅಷ್ಟು ಸೋಜಿಗವಲ್ಲ. 
ಇನ್ನು ಮೂರನೆಯ ಮಾತೆಂದರೆ ಶಂಕರಭಟ್ಟರ ಕಥನ ಕವನಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿರು 
ವಾಗ ಆಲಿವರ್‌ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ನ ನೆನಪು ತೀವ್ರವಾಗಲು ಕಾರಣ ಅವರೀರ್ವರ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅದ್ಭುತ ಸಾಮ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಮಂಜಸ್ಯ. ಈ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಕ್ಯುಗಿ ನಾನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡದ್ದು ಎರಡೇ ಕವನಗಳು. “*ಹೊನ್ನಿಯ ಮದುವೆ? 
ಮತ್ತು "ಮುರಲೀನಾದ' ಮೊದಲನೆಯದರಲ್ಲಿ ಶೈಲಿ ಸಾಮ್ಯವಿದ್ದರೆ ಎರಡನೆಯ 
ದರಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಸಾದೃಶ್ಯವೂ ಕೂಡಿಬಂದಿದೆ. 


ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಕವನ ರೀತಿ 


ಇವೆರಡೂ ಕಥೆ ಕವನಗಳ ರೀತಿಯು. "ಆಖ್ಯಾತ' ಪದ್ಧತಿ (1೩1೬೩610 
17೦8:೫0೨7೧1)ಯದು. ಹಳೆಯ ಜಾನಪದ ಕವಿಯೋ ಚಾರಣನೋ ಒಂದು 
ಪ್ರಾಚೀನ ದುರಂತದ ಕಥೆಯನ್ನು ಸರಾಗವಾಗಿ. ಹಾಡಿದಂತೆ ನಡುನಡುವೆ 
೧೦91 ೧೮ಓ0೦೭8ದಂತೆ (ಹಳೆಯ ಗ್ರೀಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮೇಳಗೀತ 
ಗಳಂತೆ) ಕಥಾನಾಯಕ ನಾಯಕಿಯನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಅವರ ವಿಧಿಯನ್ನು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹಾಡಿದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಪವಣಿಸಿದಂತೆ ಈ ಕವನದ ಜಾಡು ಹೆಣೆದು 


ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಕವಿಮನೋಧರ್ಮ ಆಧುನಿಕವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮಾನವ್ಯದ 
ವೃಥೆಯಾಗಲಿ, ಕಥೆಯಾಗಲಿ ಇತಿಹಾಸವಾಗಿ ಇತಿವೃತ್ತವಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಭಾವಾವೇಶದಲ್ಲಿ ರಸೋದ್ರೇಕದಲ್ಲಿ ತೊಯ್ದದ್ದು.. ಆದರ್ಶೀಕರಣ ಹೊಂದಿ 
(501117671811500 ಮತ್ತು 1660811666) ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ಸತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಸಾಮರಸ್ಯ, ವಸ್ತು ಸ್ಥಿ ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಾಮಂಜಸ್ಯ ನೇರವಾಗಿ ಸ್ಥಾಪಿತ 
ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಪರಪ್ರತ್ಯಯದ ಮೂಲಕ ಬರುತ್ತದೆ. 


ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿರ್ಥ - ಭಟ್ಟರ ತುಲನೆ 


ಈ “ಅಖ್ಯಾನ' ಪದೃತಿಯೊಂದೇ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲುರನ್ನು ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ನೊಂದಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಲಿಕ್ಕೆ ನಿಮಿತ್ತವಲ್ಲ. ಇವರಿಬ್ಬರು ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿಯೂ 
ಒಂದೇ ವಿಧ. ಒಂದೇ ಹದವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. (ಈ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಂಥ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಇತರ ಕವಿಗಳನ್ನು ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಹೋಲಬಹುದು!) ಇವರ ಕವನದಲ್ಲಿ ನಿಸರ್ಗ 
ವರ್ಣನೆಯು ಮಾನವೀಯ ವಸ್ತುವಿಗೆ ಅವಿರೋಧವಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ವಿಧೇಯ 
ವಾಗಿ, ಸಂವಾದಿಯಾಗಿ, ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ, ಉದ್ದೀಪನ ವಿಭಾವವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ನಿಸರ್ಗ ವರ್ಣನೆಗಳು ವಿಶೇಷಭಾವ ನಿಬಿಡವಾಗಿ ಅಥವಾ ಆವೇಶ ನಿರ್ಭರವಾಗಿ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ... ಅವು ಬಂದಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ, ಆಂಶಿಕವಾಗಿ, ಆಂಗಿಕವಾಗಿ, 
ತುಂಬ ನವುರಾಗಿ ಅಂದರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕವಾಗಿ ಇರುತ್ತವೆ. 


ಇದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಕೇವಲ ಗುಡ್ಡಬೆಟ್ಟ, ಕಡಲು, ಕೊಳ್ಳಬೈಗು 
ಬೆಳಗುಗಳ ಉದ್ದಾಮ ಇಲ್ಲವೇ ಉತ್ಪಾನ ಚಿತ್ರಣಕ್ಕೆ ಕವಿ ಕೈ ಹಾಕುವದಿಲ್ಲ. 
ಇವರ ನಿಸರ್ಗಕಾಡು ಕೆಚ್ಚಿನದಲ್ಲ.. ಅದು ಮಾನವನ ಮನೆವಾರ್ತೆಗೆ ಈಲಾದ 
ಸಾಧುಪ್ರಾಣಿ. (6076510೩106 7೩00೯೮0) ಕಥಾ ನಾಯಕ - ನಾಯಿಕೆಯರ 
ಸುಖ-ದುಃಖಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿಯು ಪಾಲುಗಾರ್ತಿ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಹೊನ್ನಿಯ 
ಅನಿಷ್ಟ ಮದುವೆಯ ಮುಂಚೆ ಅವಳ ಕಣ್ಣೀರು ಕೋಡಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. 


ಅಂಬಾಗಿಲ ಮರೆಯಲಿ 
ಹೊನ್ಸಿಯ ನೋಟವು 
ಹೊಂಚಿತು ಮಿಂಚಿತು ವೇಗದಲಿ 
ನೀಳ್ದನಿ ಮೊಳಗಿತು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕಂಬನಿಯಂಂದುರಿತು 
ಬಗೆ ಮಂಂಸುಕಿದ ಮಳೆಗಾಲದಲಿ 


ಹೀಗೆ ನಾಯಿಕೆಯ ಶೋಕದುದ್ವೇಗದ ಉಕ್ಕಂದದೊಂದಿಗೆ ಕಾರ್ಗಾಲವೈಭವದ 
ಭವ್ಯ ಶಬ್ದಚಿತ್ರವನ್ನು ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟುವಂತೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 


ನಿಸರ್ಗ ನಿಯತಿಯ ಚಿತ್ರಣ 


ವ ಕಾರ್ಗಾಲವೈಭವ ಯಾವ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ಥಾ ನ ಪಡೆಯುವಷ್ಟು ಕ 
ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ... ಈ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ನಾವು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ 
ಕಥೆಯೊಂದಿಗೆ ಆ ಕಾರ್ಗಾಲದ ಪ್ರಕ್ಷೋಭದ ಸಾಮಂಜಸ್ಯ ಹೊನ್ನಿಯ ಹೃದಯದ 
ಕ್ಷೋಭವೇ ಈ ಮುಂಗಾರಿನ ಅಬ್ಬರ ಉಬ್ಬರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿ€ಭವಿಸಿದೆ 
(6780818166). 


ಮಂಗಿಲಿನ ಹುಚ್ಚಿ ನ 
ಗಂಬಕ್ಕುವ ಬಿರು 

ದನಿಯಲಿ ಬೆದರಿಸುತಿಹನಲ್ಲ 
ನಲ್ಲನೆನುತೆ ಆಗಸಿವೆಣ್ಯಾಗಂತೆ 
ಸುರಿಸಿದ ಕಣ್ಣೀರ್ವೊನಲೆಲ್ಲ 


ಹೀಗೆ ಮುಂಗಾರಿನ ಮಳೆ ಹೊನ್ನಿಯೊಂದಿಗೆ ಅತ್ತತ್ತು ಆಯಾಸದಲ್ಲಿ ಸತ್ತು 
ಸಾಯದೆ “ಎದೆಕೆಸರೆತ್ತಲೋ ಹೋಗು'ವಂತೆ ಕವಿಯ ವರ್ಣನೆ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದೆ. 
ಅದೇ ರೀತಿಯ ಮಾರ್ಮಿಕ ವರ್ಣನೆ ಹೊನ್ನಿ ಜಲಸಮಾಧಿ ಹೊಂದಿದ ಕಡಲಿನದಂ; 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಸಾಮಂಜಸ್ಯಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ: "ಗರ್ಜಿಸಿ ಗರ್ಜಿಸಿ ಕಿರಿ 
ಹುಲ್ಲೆ ಯ ಮೇಲೆ ಹಾಯ್ದು ಬರುವ ಹೆಬ್ಬುಲಿಯಂತೆ ಭೋರ್ಧೋರೆನ್ನುತ 
ತೆರೆಗಳು ಹೊಡೆದವು-ಗಾವುದ ದೂರಕೆ ಸಿಡಿದಂತೆ!' ಹೀಗೆ ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಜೀವನದ 
ವಿಸರ್ಗದೊಂದಿಗೆ ಸಂಸರ್ಗವಿಟ್ಟು ಆ ಮಟ್ಟಿಗೇ ಪ್ರಕೃತಿರುದ್ರ ಅಥವಾ ರಮ್ಯ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಇಣುಕು ನೋಟಗಳನ್ನು ಮಿಂಚಿಸುವುದು ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ನ ಕಾಲದ 
ಕವಿಗಳ ಕಸಬು ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲರಿಗೂ ಕರಗತವಾಗಿದೆ. 


ಭಟ್ಟರ ಕೊಡಕು 


ಅದೇ ರೀತಿಯ ಜಾನಪದ ಗ್ರಾಮೀಣ ಕತೆಗೆ ತಕ್ಕಂಥ ಗೇಯಠಾನುಕೂಲ ಗತ್ತಿನ 
ಲಯಗಾರಿಕೆ ಇದು ೩11೩610 ಪದ್ಧತಿಯ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣ. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ತೀವ್ರ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಭೇದವೆಂದರೆ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ ಕವಿಯ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಹಜಪ್ರಾಸವು ಅನೇಕ 
ಕಡೆಗೆ ಶಂಕರ ಭಟ್ಟ ರಿಗೆ ಪಳಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ನೆಮ್ಮದಿಯ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ ೨ಬ ದಲ್ಲೂ ಮಾತಿನ ಮರ್ಮದ ಔಚಿತ್ಯವನ್ನೇ ಮುಖ್ಯವೆಂದು 
ಈ ಕರಯ ತಿಳಯುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಾಸದ ಹವ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹಿಗ್ಗಾ 
ಮುಗ್ಗು ಜಗ್ಗಾಡುವುದಿಲ್ಲ; ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕವಿ ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ 
ಮಾಡಿದಂತೆ, ಕವಿಯೇ "ಮಾದ್ರಿಯ. ಚಿತೆ'ಯಲ್ಲಿ.. ಒಂದೆಡೆಗೆ ಅಪ್ಪ್ರಸ್ತು ಹವಾಗಿ 
ಈ ಔಚಿತ್ಯದ ಮಹತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಆಡಿದ್ದಾನೆ. “ಅರ್ಥವೆನಿತಿದ್ದರೂ, ರಸಭಾವ 
ತುಳುಕಿದರೂ ವ್ಯರ್ಥವಾಗುವ ತೆರದಿ ಮೇಳಕೊದೆವದ ಗಾನ” - ಹೀಗೆ ಮೂಕಾ 
ನುಭವದಲ್ಲಿ ವಿರಸಗೊಂಡ ಕಾವ್ಯವು ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲಿನವರದು ಅಲ್ಲ. 


ಹೊ ನ್ಸಿಯ ಮಡುವೆಯೆಂತು ? 


ಹೊನ್ನಿಯ ಮದುವೆಯ ಕಥನಕವನವು ನಾಲ್ಕು. ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅರಳಿದೆ: 
(೧) ಕಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ. ಆನುಪೂರ್ವಿ. (೨) ನವಯೌವನದ ಉದಯ. 
ಪ್ರಣಯದ ಉದ್ಭಾವನೆ, ಏಕಾಂತಭೆಟ್ಟಿ, ಹತಾಶೆ, ಅಸಾಹಯತೆ. (೩) ಸಡಗರದ 
ಕಾರ್ಗಾಲ ವೈಭವದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ ಹೊನ್ನಿಯ ಮರ್ಮಾಹತಿ - ಪ್ರೇಮ 
ಭಂಗ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಯ ನಿಶ್ಚಯ. (೪) ದುರಂತದ ಗೊತ್ತು, ಪತ್ತೆ 
ಬಂಧನದಾಚೆಗೆ ಹೋದ ಪ್ರಣಯಿಯುಗ್ಮದ ಚರಮಗೀತವಿದು. ೨ನೆಯ ಹಂತದ 
ಏಕಾಂತ ಪ್ರಣಯದ ಪ್ರಸಂಗ ಅತ್ಯಂತ ಸಂಯಮದಿಂದ ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿ 
ಕವಿಯು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರಮಯತೆಯೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ತಾಕರ್ಷತೆ ಇಲ್ಲಿ ಎರಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಹೊನ್ನಿಯ ಮುಗ್ಧ ಯೌವನದ ಅರಳಿಕೆ, ಅದರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಕಾಯಕಲ್ಪ 
ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿ ರೂಪಿತವಾಗಿದೆ. ಹೊನ್ನಿಯ ಹಾಡಿನ ಆರ್ತತೆ, ಮರ್ಮವೇದನೆ 
ಅಂಜಿಕೆ - '`ೌಳುಕು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಅವಳ ಹಾಡಿನ 
ಪ್ರತಿಧ್ವನಿ ಅದರ ಬೆನ್ನಿಗೆ. ಇನಿಯ ಚೆನ [ನು ಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಮಾಡುವ ಪ್ರಣಯ 
ಯಾಚನೆ ಅವನು ಬಿತ್ತಿದ ಬೀಜ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿಸಿಟ್ಟು ಹೊನ್ನಿ ನಿರುಪಾಯ 
ಳಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವುದು. ಇ ಇದೆಲ್ಲ ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟುವಂತೆ ಯು 

ಹೊನ್ನಿಯ ಕಥೆಯ ಒಟ್ಟು ರೂಪವು ಆಂಗ್ಲ ಹಳೆ ಹಾಡಿನ ಆಖಾ ್ಯಯಿಕೆಯನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 'ಕಡೆಂಗೋಡು ಅವರನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ಕನ್ನಡ ಕಡಲ 
ತೀರದ ಬಡಜೀವಿಗಳ ಕಥೆಯನ್ನಾಗಿ ಎರಕಹೊಯು ಃವುದರಲ್ಲಿ ಪೂರ್ತಿ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಗ್ರಾಮದ ಹಿರಿಯನ ಚೊಚ್ಚಲ ಕುವರಿಯ ಕರುಣ ಕತೆಯಿದು: 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಇದನ್ನು ಓದಿದಾಗ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ “ಕಥೆಯಾದಳು ಹುಡುಗಿ' ಎಂಬ ಸೊಲ್ಲು 
ಜ್ಞಾಪಕಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಗ್ರಾಮದ ದೈವವನ್ನು ನಡೆಯಿಸುವ ಕುರುಡ ಮುದುಕನು 
ದೆವ್ವದ ಗುಡಿಯ ಯಜಮಾನನು ನಾಡಿನ ಗೌಡನ ಮಗನಿಗೆ ಹೊನ್ನಿಯನ್ನು 
ಯಚವಾಡುವ ಮೊದಲೆ ಅವಳ ಮುಗ್ಧಪ್ರಣಯ ಚೆನ್ನನೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಅವಳ ಬುದ್ಧಿಯು ಒಲ್ಲೆಂದರೂ ಹೃದಯವು. ಆ ಪ್ರಣಯದ 
ಪ್ರಳಯದಲ್ಲಿ ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕಿ ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಮುಳುಗಿ ಕಡಲಾಳವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


“ಚೆನಿಮ್ಮೀನ್‌”ದ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ 


ಈ ಕತೆಯು ಕೇರಳದ ಟಿ. ಶಿವಶಂಕರ ಪಿಳ್ಳೆಯವರ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಖ್ಯಾತಿಯ 
“ಚೆಮ್ಮೀನ್‌' ಕಾದಂಬರಿಯ ದುರಂತವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಚೆಮ್ಮೀನ 
೧೯೬೫ ರಲ್ಲಿ ಬರೆದದ್ದು. ಹೊನ್ನಿಯೇ ಕರುತ್ತಮ್ಮ;  ಚೆನ್ನನೇ ಪಾರಿಕುಟ್ಟಿ. 
“ಹೆಣ್ಬಲಿ ಅಲ್ಲವೇ ಮನದೊಲವಿಲ್ಲದೇ?* ಈ ಕಟುಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಕಿರುಬೆಳ್ಳಿಯ ಕಕ್ಕಡ 
ಹಿಡಿದಂತಿದೆ. ವಿಶೇಷತಃ ಈ ಪ್ರಣಯೀಯುಗ್ಮವು ಸಮುದ್ರದಲ್ಲಿ ಧುಮುಕಿ 
ಸತ್ತಲ್ಲಿ ಇನ್ನು ಅವರ ಕೂಗು ಕೇಕೆ ಒಯ್ಯುವ ಹೊಯ್ಯುವ ದನಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 
"ಏನೋ ಭೂತದ ದಂಪತಿ ಕಾಂಬರು' ಎಂದು ಮುಗಿತಾಯದ ವರ್ಣನೆ 
ವರ್ಡ್ಸ್ಗವರ್ಥ ಕವಿಯ "ಲ್ಯೂಸಿಗ್ರೇ'ಳ ನೆನಪು ತಂದುಕೊಡುತ್ತದೆ. ` ಅಂದರೆ ಈ 
ಹೊನ್ನಿಯ ಕಥೆ ಆಂಗ್ಲ 8೩11೩6ನ ರಚನೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ವಸ್ತುವನ್ನೂ ಹೋಲು 
ವಂತಿದೆ. 


"ಹರ್ಮಿತ್‌ನ ಭಾವಾನುವಾದ 


ಇನ್ನು “ಮುರಲೀನಾದ' ಇದು ಕೇವಲ ಆಲಿವರ್‌ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ನ 86೯೫೩1! 
ಕಥನಕವನದ ಭಾವಾನುವಾದವೆಂಬುದು ನಿಶ್ಚ ತ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲರ 

ಪ್ರತಿಭೆ ಮೂಲದ ಕಥೆಯನ್ನು ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಳಿಸಿ ಪೂರ್ತಿ 
ನಮ್ಮ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಪರಂಪರೆಗೆ ಬಣ್ಣಿಸಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ ಹೊರತು ಇದು ಅಂಧಾನು 
ಕರಣವಲ್ಲ. ಮೂಲದಲ್ಲಿ ೪೦ ಸೊಲುಗಳಲ್ಲಿ ಔಡಸಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ 

ಬಹಳ ನಾಟ್ಯಮಯವಾಗಿ ಸುಶ್ಲಿಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ ರೂಪಿಸಿದ ಹಳೆಯ 
ಆಖ್ಯಾ ಯಿಕೆಯನ್ನು ಕವಿ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ೭೦ ಪದ್ಮ ಗಳಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತರಿಸಿ ಹರಿಬಿಟ್ಟಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಹೀಗೆ ಗಾತ್ರಬೆಳೆದರೂ ಮೂಲದ ದ ಇಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯಂತೆ ಭಟ್ಟಿ 
ಇಲಿಯಲಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರ  ಅಗಲವಾದಂತೆ ಹಳ್ಳದ. ಆಳ ಕಡಿಮೆ ಆಗುವುದು 


ಆನಿವಾರ್ಯ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಪ್ರಣಯ ಧಿಃಕಾರ 


ಈ ಕತೆಗೆ ಮೂರು ಹಂತ. (೧) ದಾರಿಕಾರನೊಬ್ಬನನ್ನು ಒಬ್ಬ ವಿರಕ್ತ ಮುನಿಯು 
ಕರೆದು ಕೇಳಿ ತಡೆದು ತನ್ನ ಎಲೆಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇರುಳು ಕಳೆಯಲು ಆಶ್ರಯ 
ನೀಡುತ್ತಾನೆ. . (೨) ಮುನಿಯು ಆ ಎಳೆಯ ದಾರಿಗನ ಆತ್ಮಕಥೆಯನ್ನು 
ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಅದುವೇ ಕೊಳಲು ಬಾರಿಸುವವನ ಧಿಃಕೃತ ಪ್ರಣಯದ 
ಕತೆ. ಇದರ ದುರಂತ ಹೊನ್ನಿಯ ಕತೆಗೆ ವಿಪರೀತ. ಅಲ್ಲಿ ಒಲಿದು ಬಂದ ಗಂಡನ್ನು 
ಹೆಣ್ಣು ನಿರಾಕರಿಸಿ ನಡೆದು ಪರಿತಪಿಸಿದಳು. ಇಲ್ಲಿ ಒಲಿದು ಬಂದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು 
ಗಂಡು ಧಿಃಕರಿಸಿ ಹೋದನು. ಹೆಣ್ಣು "ಸುತ್ತಲು ಜಾಗವಿದೆ, ದಾರಿಯಿದೆ” 
ಎಂದು ತನ್ನ ಇನಿಯನ ಹಂಬಲದಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಹೊರಟಳು. (೩) ಇಲ್ಲಿ ನಲ್ಲ 
ನಲ್ಲೆಯರ ಪುನರ್ಮಿಲನ. ಆ ಮುನಿಯೇ ಅವಳನ್ನು ಧಿಃಕರಿಸಿದ ಮೋಹನ, 
ಅವನು ತನ್ನ ತಪ್ಪು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ನಲ್ಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಕೂಡುತ್ತಾನೆ. 


ಎಡ್ಡಿ ನ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 

ಎರಡನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ ಕವಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಬೇರೆ ರೀತಿಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಮೂಲದಲ್ಲಿ ನಲ್ಲ ಎಡ್ವಿನ್‌ನನ್ನು ರೂಪ 
ಗರ್ವಿತೆ ಧನಮದನಿಕೆಯಾದ ಎಂಜೇಲಿನಾ ತಾನೇ ಬೆಕ್ಕು ಇಲಿಯೊಂದಿಗೆ ಚಿನ್ನಾಟ 
ವಾಡುವಂತೆ ಒಡನಾಡಿ ಅವನ ಪ್ರೇಮಗೀತಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ನಲಿದು ಕೊನೆಗೆ 
ಧಿಃಕರಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ. "ಮುರಲೀನಾದ'ದಲ್ಲಿ ಈ ಕನ್ನಡ ಕವಿಯು ಈ 
ಸನ್ನಿವೇಶಕ್ಕೆ ಬೇರೊಂದು ಮೆರಗು ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಲ್ಲನಿಗೆ ಒಲಿದು ಬಂದ 
ನಾರಿಗಿಂತ ತುಟಿಗಿದ್ದ ಮುರಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚುಗೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅವನೊಬ್ಬ ಗೊಲ್ಲ. 
ಎಡ್ವಿನನಂತೆ ಪ್ರಿಯಾರಾಧನೆಗೆ ಪ್ರೇಮಭಿಕ್ಷೆಗೆ ಬಂದ ನೂರುಗಟ್ಟಲೆ ಕಾಮಣ್ಣರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬನಲ್ಲ. ಎಡ್ವಿನ್‌ ಹೇಗಿದ್ದನು ? 


8೩08 70೯ ೩ 17707೦೦೧೩೯] ೦೯೦೪೫೮6 

1/10 710008೭ 77೦88೦೯5 8(£0೦೪6; 

170785 170 ೯೦೩ 7೦೦೧೯ 8691೧ 0ಂಳಗಿ. 
80 707೮೯ 1೩1೬8 ೦8 100! 


ಅವನಲ್ಲಿ ಇದ್ದುದೆಲ್ಲ ೫16608 ಮತ್ತು ೪೦೯೫. ಆದರೆ ಎಂಜಿಲೀನಾಳಿಗೆ 
ಬೇಕೆನಿಸಿದ್ದು ೫6೩1 ಮತ್ತು 7೦೫೦೯. ಆಕೆ ತನ್ನ ಚಂಚಲ ಕಲೆಗೆ ಬಲಿಮಾಡಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೧ ಗೌರೀಶ: ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕುಣಿಸಿ ದಣಿಸಿಬಿಟ್ಟಳು. ಇಬ್ಬನಿ ಎಳೆ ಚಿಗುರುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ ಪಾವಿತೃ 21 
ಅವನದು. ಅವುಗಳ ನಶ್ವರತೆ-ಭಂಗುರತೆ ಇವಳದು-ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ 
ಕೊನೆಗೂ "“"108£ 776 17 ೫? ರ್ಥಿ16'' ಆತ ಎದ್ದುಹೋಗಿ ಎಲ್ಲೊ ಎಕಾಂತ 
ದಲ್ಲಿ ಬದುಕಿ ಎದೆಗೆಟ್ಟು ಸತ್ತುಹೋದನೆಂದು ಆಕೆ ಭಾವಿಸುತ್ತಾಳೆ. 


ವಿಸ್ಮಯ ಕೊಳಲೂದು 


ಆದರೆ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲರ ಕಥಾನಾಯಿಕೆ ತಾನೇ ಅಭಿಸಾರಿಕೆಯಾಗಿ ಬಂದವಳು. 
“ಎನ್‌ಲೆ ಮೋಹನ, ನಿನ್ನೀ ಜಗದಿ ಗಾನ ಸೀಮೆಯೆ ? ಗಾನವೆ ಪರಧಿ? ಎಂದು 
ಮೊರೆ ಇಡುತ್ತಾಳೆ. ಹುಲು ಬಿದುರಿನ ಬಿರುಕಿನ ಇಂಪಿಗಿಂತ ಮುಗುದೆಯ 
ಕೂರ್ಮೆ ಜಿನುಗುವ ನೋಂಪು ವರಿಸೆಯ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಅವನ ಗಾನಕ್ಕೆ 
ಸೆರೆಯಾಳಾಗಿ ಪಾದಕ್ಕೆ ಎರಗುತ್ತಾಳೆ, ಆದರೆ ಮೋಹನನೇ “ಏನೆಲೇ ವನಿತೇ 
ಸಾಹಸವಿನಿತೆ?” ಎಂದು ತರ್ಜಿಸಿ “ಒಲ್ಲೆನೆನುತ ಊದಿರ್ದನು ಕೊಳಲ” “ಇನಿಯಳ 
ಕೆನ್ನೆಯ ಮುಟ್ಟಿದ ಅಧರ ಇನಿದೆಂದೆನಿತು ಕಾಡಿನ ಬಿದುರ.” 

ಈ ಮಹತ್ವದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದ 
“ಮುರಲೀನಾದ' *ಹರ್ಮಿಟ್‌'ದಿಂದ ಬೇರೆ ಆಗಿದೆ. ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ ನಾಲ್ವತ್ತೇ 
ಪದ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಆದರೂ ಕಥೆಯ ವಿವರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ತುಂಬಿದ್ದಾನೆ. ಮುನಿಯ 
ಪರ್ಣಶಾಲೆ, ಅವನ ಆತಿಥ್ಯದ ರೀತಿ, ಅಲ್ಲಿಯ ಆವರಣ, ಅವನ ಜೀವನ ತತ್ವ 
ಜ್ಲಾನ, ಅದರೊಳಗಿಂದ ಉಕ್ಕುವ ನೈರಾಶ್ಯ - ವೈರಾಗ್ಯ. ಅಲ್ಲದೆ ಟೈನ ಹೊಳೆಯ 
ತಡಿಯ ಎಂಜಲೀನಾಳ ತಂದೆಯ ಮನೆಯ ಸಿರಿವಂತಿಕೆ ವಿವರ - ಇವೆಲ್ಲ ಸ್ಪಷ್ಟ 
`ವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ.  (ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲರ ನಾಯಿಕೆಯ ತಂದೆ ಬೀಳಲು ಗುಡಿಸಲಿನ 
ಬಡವ.) ಆದರೆ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಇದನ್ನೆಲೆಪುರೆಯಿಸಿ ಈ ವಿರಹ ಮಿಲನದ ಕಟು 
ಮಧುರ ಕಥಾಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಸ್ಪಷ್ಟ ರಮ್ಯತೆಯ ಸಾಂಕೇತಿಕತೆಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ನಾಯಕ ನಾಯಿಕೆಯರಿಗೆ ನಾಮಾಂಕಿತಗಳು ಇಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಿ ಆತ ಎಡ್ವಿನ್‌. ಆಕೆ ಎಂಜಲೀನಾ. ಅವರ ಕತೆ ಆಂಗ್ಲ 8811465ಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಹಳೆಯದು. ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನ. “ಹ್ಯಾಮ್ಲೆಟ್‌” ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಒಫೀಲಿಯಾ 
ಇಂತಹದೇ ಒಂದು ಕತೆಯ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಅಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನವು 
ಆ ಕತೆ. 

ಕಲೆ 


ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿರ್ಥಿ ಕವಿಯ ಪ್ರಕೃತಿ, ಸ್ವಭಾವ ವರ್ಣನೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ 
ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾಗಿ ಬಂದಿವೆ. ಆದರೆ. ಶಂಕರಭಟ್ಟರ ಈ ಕವನ ಸುಗ್ಗಿಯ ಹಿಗ್ಗಿನ 


೧ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣ 


ಬೆಡಗಿನಿಂದ ತುಂಬಿ ತುಳುಕಿದೆ. ವಸಂತ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರಣಯದ ವಿಭ್ರಮದ 

ಕ್ಯಾ ಷಣಣ 9 ಸಾ ೧ ಯತ್ತ! 
ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಮುನಿಯ ಕತೆಯನು ಅಲ್ಲದೆ, ಉಂಟ; 
ಮತ್ತು ಕಲೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುನಕ್ಕೆ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹೂಂ ಒಂ ಈ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು. ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಸೂಚ್ಯ ಒಂದು ಬಿಟ್ಟರ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಎಲ್ಲವೂ ವಾಚ್ಯವೇ. ಕಥೆಯ ಮುಗಿತಾಯದ ವೇದಾಂತವೂ ಶೃಂಗಾರರಸದಿಂದ 
ತುಳುಕಾಡುತ್ತದೆ; ಕವಿ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ನ ಕಥಾನಾಯಕ ತನ್ನ ನಿಜರೂಪವನ್ನು 


ಪ್ರಕಟಿಸಿ, ಭಾವಾವೇಶದಿಂದ ತವ್ಪೊಷ್ಟಿಕೊಂಡು ನಾಯಿಕೆಯನ್ನು ಎದೆಗವಚಿಕೊಳ್ಳು 
್ಲು ೫1 ೪೪ ನು ಸಾ 
ತ್ನಾನೆ. "1 ೪೫7೩5 86191108 801೯ (0೩! 7£೦66667''. ಆದರೆ “ಮುರಲೀನಾದ'ದ 
ಮೋಹನ - ಮೋಹಿನಿಯರ ಮಾತಾ ಮುಗಿದ ಮೇಲೂ ಕವಿಯು. ಅವರ 


ಮುದ್ದಾಟವನ್ನು ಮನದಣಿ - ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದಾನೆ - ಒಂದಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕು ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ. 


ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ ಕವಿಗಿಂತ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಉಪಮಾ ಉತ್ಪ್ಸೇಕ್ಷೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ 
ಇರಾಳವಾಗಿ ತೂರಾಡಿದ್ದಾರೆ; ಆದರೆ ಗೋಲ್ಡ ಸ್ಮಿಥ್‌ನ ಜಗತ್ಸ್ಪಸಿದ್ಧ ತತ್ವ 
ನುಡಿಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಅರ್ಥ ನಿಬಿಡವಾಗಿ ಬಂದಿಲ್ಲ. 


ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಸಂದೇಶವಾವುದು ? ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಉದಾಹರಣೆ 
ಯನ್ನು ಕೊಡುವನು: 


""ಡಿ16 ೪೫1೩! 15 1೯1006801೧ 00 ೩ ೧೩೧೮ 
ಹ. 01೩೯೫ 10೩! 10118 10 51000 

ಹಿ. 50866 118! 80110976 ೫1೮೦೩11೧ ೦೯ 1೩17೮ 
801 108965 18೮ 777೦1೦8 10 77600. 

ಡಿ೧0 1096 15 51111 ೩೧ ೦೫7011೦೯ 50086 
6 730607೧. 881೯ ೦೫೮'5 16! 

೦೫ ೦೩೭೯1೧ 07560೧, ೦೯ ೦81) ₹0076 

70. ೫೩೯7೫ 136 107!10'5 704(.'' 


ಇದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕುಗ್ಗಿ ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದಿದೆ: 
“ನೇಹವೋ ? ಅದೇ ಬೆಳಗಿನ ಹನಿ ಮಂಜುಮೋಹವೋ ? ಜೀವನ ಹೀರುವ 
ನಂಜು'. ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಯಾರದು ಹೆಚ್ಚು ? 


`ಿ 


ಆದರೆ ಈ ಕುಗ್ಗು ಈ ಕುಂದು ಅನಿಸುವುದು. ಯರಾರಿಗೆ ? ಮೂಲವನ್ನು 
ಓದಿದವರಿಗೆ, ಮರೆಯದವರಿಗೆ. "ಮುರಲೀನಾದ'ವನ್ನೇ ಮೊದಲು ಓದುವವರಿಗೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇದೊಂದು ಸರ್ವಾಂಗ ಸುಂದರ ಕರುಣಾಮಧುರ ಕಥನಕವನ. ಉತ್ತಮ ಶೈಲಿಯ 
ಕಾವ್ಯಶೃತಿ. ಕವಿಯು ಗೋ ಲ್ಹಸ್ಮಿಥ್‌ನ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಮಹತ್ವ 
ಪಲ್ಪಟಮಾಡಿ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು 'ಅಿದನ್ನು ತನ್ನದೇ ರಸಭಾವಾಲಂಕಾರ ವಿನಾ ಸದಿಂದ 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆಂದರೆ ಈ ಕವಿಗೂ ಕೃತಿಗೂ ಹೆಚ 
ನ್ಯಾಯವಾದೀತು. 


ಲ್ಷಿ 
ಚ 


ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ೯ನಿಗೆ ನಾಟ್ಯಮಯವಾಗಿ ಕಥೆ ಹೇಳುವುದು ಮಂಖ್ಯ; ಅದರಲ್ಲಿಯ 
ತತ್ವಚಿಂತನೆಯ ಅಂಶವು ಮಾರ್ಮಿಕವಿದ್ದರೂ ಗೌಣ. ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಪ್ರಕೃತಿ ವರ್ಣನೆ, ತತ್ವವಿಮರ್ಶೆ ಇವುಗಳೇ" ತುಸುಪ್ರಧಾನ. ಕಥಾಂಶಗಳು ಆ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಗೌಣ. ಮೊದಲನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮುನಿಯು ದಾರಿಗನನ್ನು ತಡೆದು 
ತನ್ನ ವೃತ್ತಾಂತವನ್ನು ಕಥಿಸುತ್ತಾನೆ.. ಅಲ್ಲಿ ಆ ಮುನಿಯು "8೫ 808 
7116£1ಗಾ''. ಎಂದಿಷ್ಟೆ ್ಬ್ರೀ ಸಂಬೋಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅದೂ ಮೊದಲಿಗೆ ಆ ಯಾತ್ರಿಕನು 
ತಾನೇ ಮುನಿಯನ್ನು "ಕರೆದು ಕತ್ತಲೆಯ ಆ ಕಂಗೆಟ್ಟ ತಾಣದಲ್ಲಿ ದಾರಿ ಕೇಳಿದಾಗ 
ಆ ಸ್ಥೂಲ ವರ್ಣನೆಯೂ ಆ ಪಥಿಕನಿಂದ ವಸ್ತು ಚಿತ್ರದಂತೆ ಒಡಮೂಡಿದೆ. 
ಆದರೆ ಶಂಕರ ಭಟ್ಟರ ಕವನದಲ್ಲಿ ಮುನಿಯೇ ಪಯಣಿಗನಿಗೆ ಪಯಣವೆಲ್ಲಿಗೆ 
ಎಂದು ನ ನೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಆ ದಾರಿಕಾರ ಎಳೆಯ. ಅವನು ಕದಪು ಚೆಲುವಿನ 

ಹುಬ್ಬಿನ ಬಲೆಯಲಿ ಸಿಲುಕಿ ಗರಿಹೊಡೆವುದಿದೋ ಆಸೆಯ 
ಹಕ್ಕಿ" - ಹೇಸ ಜ್ನ ವೃತ್ತಿಗೆ ವಿಸಂಗತವೆನಿಸುವ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಮಾತಾಡು 

ಥ್‌ನ ಮುನಿಗೆ ಯಠಾತ್ರಿಕ ಹೆಣ್ಣೆಂದು ಕಂಡುಬರುವುದು. ಆಕೆ 
ಒಮ್ಮೇಲೆ ಘಾಡಿ ಅದೂ ಯಾವಾಗ ? ಮುನಿಯು ಪರಮ ಪರಮ 
ವೈರಾಗ್ಯದಿಂದ 50088 (76 560, “ಕಾಮ ವನ್ನು ಧಿಃಕರಿಸು ಎಂದು 
ಅಂದಾಗ ಆಗ 


11701106 7೮ 500೦%೮ ೩೯1೩5106 ॥1080 
1115 1016-1೦೯೧ 0೮5 7೦(£೩)'6 


ಆ ಅನಾವರಣದ ವರ್ಣನೆ ಎಷ್ಟು ಹೃದ್ಯವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ನೋಡಿರಿ. 
51ರ್ಗಿ19'6 06 9005 70% 0೩೭105 8150 
519/18! 72೩11116 (0 110 1710೫/ 
1.166 ೦೦1೦೪೯ 80'07 ಟಿ36 770710೯ 8168 
ಡಿ 0101, ೩5 1೯೩೧6100 100. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕೊಣಿ 


ಇತ್ನಾದಿ ಈ ಉಕ್ತಿ ಭಂಗಿಯೆ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲರಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಗೋಲ್ಡಸ್ಮಿಥ್‌ನ 
ಶಿ 
ಹರ್ಮಿಟ್‌' ಸಾರುವ ಆ ಅಮರ ಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ? 


ಡಿ.11 ೮೩೯೭೧ 0೧೯೧ ೦೩೯೮೦5 ೩೯೮ ೪೫೯೦೧8 
೩೧ ೪7೩೧15 001 1110 707೮ 10% 
71೦೯ ೫1೩075 17೩೭ 11111೮ 1008. 


ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಸಂದೇಶವೇನು? ಕವಿ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಸಾರುವ ಸಂದೇಶ ಬೇರೆಯೇ. 


ಜೀವನವೆಂದರೆ ಅವುದೋ ವನಿತೆ? 
ಸಾವಿಗೆ ಬೆದರುತೆ ಬಾಳುವುದನಿತೆ 
ಒಲವು - ಗೆಲವು ನಗೆ ಬಗೆಗಳ ಬುಗ್ಗೆ 
ಗುಳುಗುಳಿಸಲಿ, ಲಿಪಿ ಜೀವನದೊಸಗೆ. 


“ತಪ್ಪಾವುದೋ ಒಪ್ಪಾವುದೋ ನಮಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದೇ ಬದುಕಾಗಿಹಜನಕೆ' ಇಲ್ಲಿ 
ಕಡಲ ತೀರದ ಕವಿ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಮರಳುಗಾಡಿನ ಉಮರನ ಮಾತಿಗೆ ದನಿ 
ಗೂಡಿಸಿದಂತಿದೆ. 


ವರ್ಡ್ಸವರ್ಥ ಕವಿಯ ನಿಸರ್ಗ ತತ್ವವನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡ ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರ 
ಭಟ್ಟರು, ಗೋಲ್ಡಸಿ `_ಥ್‌ ಕವಿಯ “"ಹರ್ಮಿಟ್‌' ಕವನದ ವಸ್ತುವಿನ ಛಾಯೆ 
ಹಿಡಿದು ಅದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಕಾಯ ತೊಡಿಸಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾವೈಖರಿಯ ಮಾಯದ 
ಬಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಕಲಾಕೃತಿಯಾಗಿ ಸತಾ ಬ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಮಹಾಕವಿ ಕುವೆಂಪು ರಾಬರ್ಟ ಬ್ರೌನಿಂಗ್‌ ಕವಿಯ 48166 010೦೯ ೦೯ 
ಸೂ ಕಥನ ಕವನವನ್ನು “ಬೊಮ್ಮನಹಃ ಳ್ಳಿಯ ಕಿಂದರಿ ಜೋಗಿ'ಯಾಗಿ 
ಅವತರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಧನ್ಯ ,ದಾಖಲೆಯೊಂದು. ಬಿಟ್ಟ ತರೆ ಈ ಮಾದರಿಯ 
ಕಥನ ಕವನ ಇದೊಂದೇ ಸರಿ; ಮೂಲದಲ್ಲಿಯೇ ಈ . "ಮುರಲೀನಾದಾನಂದವ 
ಹೀರಿ' ಕನ್ನಡ ಸಹೃದಯರ “ಕರಣಗಳು ಲೀನತೆಯನ್ನು' ಪಡೆಯಲು ಈ 
ಬರಹ ಪ್ರಚೋದನೆಯಾಗಲಿ., 








"ಕಡೆಂಗೋಡ್ಲು ಶಂಕರಭಟ್ಟ ಸ್ಮಾರಕಗ್ರಂಥ'ದಿಂದ ೧೯೭೬. ತ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ರಸಾರ್ದ್ರ ವಿಮರ್ಶಕ 


ಯಾಕೈ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಮೆರೆಯುತ್ತಿದ್ದುದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೆಂದು. ಆದರೆ ಇದು ಅವರ ಶ್ರೀಮುಖ 
ವಾದರೂ ಇದೊಂದೇ ಅವರ ಮುಖವಲ್ಲ. ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿನ್ಯಾಸ ನಮ್ಮ 
ಗೇರಸೊಪ್ಪೆಯ ಚತುರ್ಮುಖ ಬಸದಿ. ಒಂದೊಂದು ಮುಖವೂ ಶ್ರೀಲಕ್ಷಣ 
ವಾದದು; ಈ ಪ್ರತಿಭಾ ಸೌಂದರ್ಯದ ಒಂದು ಮುಖ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳ 
ಲಲಿತ ನಿರ್ಮಿತಿ; ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ, ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರಗಳ ಬಗೆಗಿನ 
ಲೇಖನಗಳು - ಮೂರನೆಯದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯದು 
ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ದರ್ಶನಗಳ ಕುರಿತು ತಾತ್ವಿಕ ವೂಮಾಂಸೆ. ಪ್ರಾತರ್ವಂದನೀಯ 
ವಿಭೂತಿಗಳಾದ ಬೇಂದ್ರೆ, ಕುವೆಂಪು, ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಡಾ। ಶಿವರಾಮ 
ಕಾರಂತರ ನಂತರ ನಮ್ಮ ಕೃಷ್ಣರಾಯರೇ ಸಾಹಿತ್ಯರಂಗದ ಸವ್ಯಸಾಚಿಗಳೆನ 
ಬಹುದು, ರಾಯರು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ವಿಘುಲವಾಗಿ ಕನ್ನಡಕೆ 
ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ ನಿಜ... ಕಾದಂಬರಿ ವಿಭಾಗ ಅವರ ರಚನಾ ಪ್ರಸಾದ 
ಮೊಗಸಾಲೆ, : ರಂಗಮಂಟಪ. ಆದರೆ. ಅದರ ಸುತ್ತಲಿನ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪ ಈ 


ಕಾದಂಬರೀಕಾರನ ಸಮೃದ್ಧ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸುತ್ತಲಿನಿಂದಲೂ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಂತೆ 


೩. 


₹1 4- 


ಹೌ 


ಇದಿ. 


“ನಾಸ, ಕಶ್ಚಿತ್‌ ಅವಿಷಯೋ ನಾಮ ಧೀಮತಾಂ?” ಎಂದಿಲ್ಲವೆ ಕಣ್ವ ಚುಷಿಯ 
ಕುರಿತು ಕಾಲಿದಾಸ ? ಈ ವಕಾತು ಅ. ನ, ಕೃಷ್ಣರಾಯರಂಥ ಸರ್ವತೋಮುಖ 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಕಾರಂತರಿಗೂ ಕೃಷ್ಣರಾಯರಿಗೂ 
ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭೇದವಿದೆ. ಒಂದೆಡೆಗೆ ಕಾರಂತರಿಗಿಂತ ಕೃಷ್ಣರ ಅನ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವ್ಯಾಸಂಗ ಹೆಚ್ಚು ವಿವಿಧವೂ ವಿಘುಲವೂ ಆಗಿದ್ದರೆ ಇಕ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ ಚಿತ್ರ, 
ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ ಮುಂತಾದ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಪ್ರತಿಭೆ ರಸಾಸ್ವಾದಕ 
ನದು. ಆದರೆ. ಕಾರಂತರದು ಹೆಚ್ಚು ಸಕ್ರಿಯ ಹಾಗು ರಸನಿರ್ಮಿತಿಯದು. 


(ಇನ್ನು ಬಾಲಪ್ರಪಂಚ, ವಿಜ್ಞಾನ ಕೋಶಗಳ ರಚನೆಗಾಗಿ ಕಾರಂತರು ಅನಿವಾರ್ಯ 


ಸ್ರತ 


ವಾಗಿ ಪ್ರಚಂಡ ವಾಚನ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿರಲೇಬೇಕು. ಆದರೆ ಅದು 3801100೩81. 
ಅಂಥ ವಾಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾಮ ಪ್ರಚೋದನೆಯಂಥ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 


ಬರೆಯುವದಕ್ಕಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರೂ ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 


೪% 


ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧವೆಂದಿದ್ದಾರೆ ನಮ್ಮ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು. ಒಂದು "ಕಾರಯತ್ರಿ' 


ಇನ್ನೊಂದು “ಭಾವಯತ್ರಿ'.. ಮೊದಲನೆಯದು ನಿರ್ಮಾಪಕ. ಎರಡನೆಯದು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಬರೆ ಮಾಪಕ. ಇಲ್ಲಿ ಕೃತಿ, ಅಲ್ಲಿ ಅದರ ಪರಿಷ್ಕೃತಿ, ಇದು ಸುಹಿತ್ಯ-ವಿಶೇಷತಃ 
ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ - ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ ನಾಟಕ ಕಾವ್ಯ ಅದು ವಿಮರ್ಶೆ. ವಿಮರ್ಶೆ 
ಇಲ್ಲದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲದ ಪ್ರೇಮದಂತೆ; ಲಯವಿಲ್ಲದ ಸಂಗೀತದಂತೆ. 
ಅಂತೆಯೇ, ಬೇಂದ್ರೆ ಅಂದಿದ್ದಾರೆ; “ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕೃತಿ, ವಿಮರ್ಶೆ ಸಯ್ಯತಿ”. 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನೂ ಅದರ ವಿಕೃತಿಯನ್ನೂ ಬಲ್ಲಂತೆ ಅದರ ಪರಿಷ್ಕೃತಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನೂ ಬಲ್ಲರು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕಥೆ-ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಅಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ವಿಮರ್ಶೆ. ಅವು ಜೀವನ ವಿಮರ್ಶೆ. ಆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ: ಬೇಕಾದ 
ದೃಷ್ಟಿ, ದರ್ಶನ ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳ - ಅವುಗಳ ಕವಿಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಬೇಕು. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಪ್ರತಿಭೆಯ ರಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಿರಂಕುಶ ಗತಿಯುಳ್ಳ 
ಅಕುಂಠಿತ ಮತಿಗಳು. 


ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಮೂರು ಮಾದರಿ, ಕುವೆಂಪು ಅವರೆಂದಂತೆ - ಅದು 
ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ, ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ ಮತ್ತು ದರ್ಶನಾತ್ಮಕ. ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಗುಣದೋಷಗಳ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನ 
ಹೆಚ್ಚು. ಅದರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಶಸ್ತ್ರಕ್ರಿಯೆ ಉತ್ತರೋತ್ತರ ಜಟಿಲವಾಗುತ್ತಲೇ ಸಾಗಿದೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಬುದ್ಧಿಮತ್ತೆ, ತೀವ್ರ ಸಂವೇದನೆ, ಶೀಘ್ರ ಗ್ರಹಿಕೆ 
ಮತ್ತು ದೀರ್ಫ ಆಲೋಚನೆ ಕೃಷ್ಣರಾಯರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು 
ಮಾಡಿದ "ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಸೀತಾರಾಮ'ರ ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ಸಾಕ್ಷಿ. “ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ' "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾಮ ಪ್ರಚೋದನೆ'ಯುಥ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
“ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಕೈಲಾಸಂ'ದಂಥ ಬಿಡಿ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿಯೂ ರಾಯರ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಈ ವೃಖರಿಯು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮೊನಚಾಗಿ ಸುಳಿದಿದೆ. 

ಆದರೂ ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಧಾಟಿ ಹೆಚ್ಚು ಗಿ ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ರಸಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ. ಅದರ ಧಾತು ಸಹೃದಯತೆ; ಗುಣಗ್ರಾಹಕತೆ, ಚಂದ್ರಬಿಂದ 
ಕಪ್ಪುಕಲೆಗಳು ಕಂಡರೂ ಅದರ ಬೆಳದಿಂಗಳನ್ನೇ ಸವಿಯುವ ಸೊಗಸುಗಾರಿಕೆ 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರದು. ಸಹ್ಮದಯನಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲವೇ ಯಾವುದೇ ಕವಿಯ ಪ್ರಯತ್ನ? 


ಈ ಧರ್ಮದ ದೀಕ್ಷೆ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕೊಡುವ ಕರ್ತವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನದು. “ತನ್ಮಯೀ 

ಭತೆ'ಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ “ಹೃದಯ ಸಂವಾದ'ಕ್ಕೆ ಓದುಗರನ್ನು 
ಭಾಜನರಾಗಿ ಅಣಿಗೊಳಿಸುವ ಕಸಬುಗಾರಿಕೆ ವಿಮರ್ಶೆ. ಆದ ರಿಂದ ಕವಿ ಕಾವ 
ಕೃತಿಗಳಿಗಾಗಿ ಸಹೃದಯರನ್ನು ತಯಾರಿಸುವದು ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೊನೆಯ 
ಕರ್ತವ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಡಾ| ಹಂ. ಪ. ನಾಗರಾಜಯ್ಯ ಅನ್ನುವಂತೆ “ವಿಮರ್ಶೆಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಕ್ಷೇತ್ರ ರಣರಂಗವಲ್ಲ, ಅದೊಂದು ಪಾಕಶಾಲೆ.” ಈ ಪಾಕಸಿದ್ಧಿಯಲ್ಲಿ ಅ.ನ.ಕೃ. 
ಪಳಗಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು ರಾಘವಾಂಕನ ಕುರಿತು, ಸರ್ವಜ್ಞನ ಕುರಿತು 
ಬರೆದ ಲೇಖನಗಳೇ ವಿಶಾಲವಾದ ಸಾಕ್ಷಿ. ಇದು ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿಯ ವಿಮರ್ಶೆ. 
ವಿವೇಕಪೂರ್ಣವಾದ ವಿಮರ್ಶೆ : ನಮ್ಮನ್ನು ಗುಣಲುಬ್ಬರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ರಾಯರು ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ, ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗೆಗೆ ಸ್ವಂತ 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ನಿಲುಮೆ ಹೇಗಿದೆ. ಏನಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಮೊದಲು ನೋಡಿದರೆ 
ಅದು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿಯ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಬೀರಬಹುದು. 


೨ 


ವಿಮರ್ಶೆ ಏನು ? ಹೇಗಿರಬೇಕು ? ಎಂಬುದರ ವಿಷಯ ಅ. ನ. ಕೃ. ತಮ್ಮ 
ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗೋಪಾತ್ತವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಆ 
ಕುರಿತು ಅವರ ವಿಮರ್ಶೆ* ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕನ ಹಾದಿ: ಇವೆರಡು ಲೇಖನಗಳು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಇವೆರಡೂ ಲೇಖನಗಳ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಿಂದಲೇ 
ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ನಿಲುಮೆ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗುವಂತಿದೆ. ಇವರಿಗೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯಲ್ಲ. ಅದು ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಅವನದೇ 
ಹಾದಿ. ರವಿ ಕಾಣದ್ದನ್ನು ಕವಿ ಕಂಡರೆ, ಕವಿ ಕಾಣದ್ದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಕಾಣಬಲ್ಲ. 
ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಲಾಸೃಷ್ಠಿ ಯಷ್ಟೇ ಮಹತ್ವದ್ದು. ಇವೆರಡೂ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ರಾಯರ ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕಟು ಪಾಡಿನ ಮೇಲೆ ತೂರು 
ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲಬಲ್ಲವು. ಇವೆರಡರಲ್ಲಿಯೂ ವಿಮರ್ಶಕನ ಕುರಿತ ಪ್ರಬಂಧವು 
ತಾನೇ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿ. *ಕಾರಯತ್ರಿ' ಪ ಗ್ರತಿಭೆಯು. “ಭಾವಯತ್ರಿ” ಆದಾಗಲೇ 
ಇಂಥ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ನಾವು ಓದಲು ಪಡೆದು ಬರುತ್ತೇವೆ. 


“ಸರ್ವಜ್ಞನಾದ ಮಾನವನು ನರ್ಮಜ್ಞನಾದಲ್ಲಿ ಅರಸುವದು ಏನನ್ನು? -ತನ್ನನ್ನು!! 
ಎತ್ತೆತ್ತ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹೋದರೂ ತನ್ನ ಬಳಿಗೇ ಮಾನವ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾನ.” 
ತನಗೂ ಜಗತ್ತಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅರಿತು ಅದನ್ನು ದೃಢಪಡಿಸುವವರ 
ಪಂಗಡಕ್ಕೆ ಕವಿ, ಶಿಲ್ಪಿ, ಗಾಯಕರಂತೆ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಸೇರಿದ್ದಾನೆ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಮರ್ಮಜ್ಞರಾದ ಅ. ನ. ಕೃ. “ವಿಶ್ವವೆಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಹಾಗೂ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾಗಲಿರುವ ಹಲವು ಶಕ್ತಿಗಳ ಕೇಂದ್ರಸ್ಥಾನ.” ವಿಶ್ವ ಅತಿ 


ವ 











ಹ ಗ. 


ಪಾರಾ ಸ ಾಪ್ರಾವಾರರಾರಾರಾಆ್‌್ಹಾಾಾ್‌ 


*ವಿಮರ್ಶಕ: ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನ ಪು. ೪೯-೫೭ 
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ಶಕ್ತರಿಂದ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು. ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮತ್ತು ನೀಃಶಕ್ತರಿಗೆ ಶಕ್ತಿ ಪ್ರದಾನ 
ಮಾಡುವ ದೊಡ್ಡ ಭಂಡಾರ. ಅದನ್ನು ಅನಂತ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ತುಂಬುವವರು 
ತುಂಬುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ; ಬಳಸಂವವರು ಬಳಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಾರೆ. ಕಲಾವಿದರು 
ತುಂಬುವ ಕೆಲಸವನ್ನು. ವಿಮರ್ಶಕರು ಇತರರಿಗಾಗಿ ತುಂಬಿದ ಧನವನ್ನು ಬಳಸುವ 
ಕೆಲಸವನ್ನು . ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ಕುರಿತು ಇಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯೂ ಓದಲು ಸಿಗದು. ಇದಕ್ಕೂ 
ಸೋಜಿಗವೆಂದರೆ' ಸ್ವಯಂ ಕೃಷ್ಣರಾಯರೂ ತಮ್ಮ. ಇತರ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಈ ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಮ್ಮೆ ಕಂಡಂತಿಲ್ಲ, ಇರಲಿ. 


ರಾಯರು ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ಶಿಲ್ಪಿಗೆ ಹೋಲಿಸುತ್ತಾರೆ. “ಜಡಶಿಲೆಯೊಂದನ್ನು 
ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ಶಿಲ್ಪಿ ಅದರ ಅನವಶ್ಯಕ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿ ಎಸೆದು ಅವಶ್ಯಕ 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೇಗೆ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಶಿಲೆಗೊಂದು. ಜೀವಂತ ಸುಂದರ 
ಸ್ನರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆಯೋ ಹಾಗೆಯೇ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಜಡಮಾನವನ್ನು 
ಕಡೆದು ಕೆತ್ತಿ ಅವನಿಗೊಂದು ಚಿತ್ತಾಕರ್ಶಕ ರೂಪವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ.” ಕಲೆಯ 
ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಬಿದ್ದು ರಸಾನುಭೂತಿ ಉಂಟಾಗುವಂತೆ ಮನೋಮುಕುರ 
ವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಸ್ವಚ್ಛಗೊಳಿಸಂತ್ತಾನೆ. “ಮಾನವನ ಮನಸ್ಸು ಬಗ್ಗಬೇಕು. 
ಶಿಲೆ ಬಗ್ಗಿದ ಹೊರತು ಕಲೆ ಒಗ್ಗಲಾರದು. ಹಾಗೆಯೇ ಮನಸ್ಸು ಬಗ್ಗಿದ 
ಹೊರತು ಹಿಗ್ಗಲಾರದು.” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು. ಈ ಬಗ್ಗಿಸುವ ಕಲೆ 
ವಿಮರ್ಶೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅ. ನ, ಕೃ. ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ವಿಮರ್ಶಕ ಸಮಾಜದ 
ಗುರು.” ಹೀಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕ ಕಲಾದೇವಿಯ ಗುಡಿಯ ಬರಿಯ 
ಪೂಜಾರಿಯಲ್ಲ. ಈಶ್ವರನು ಎಲ್ಲೆಡೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವನೆಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪು 
ತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ಅವನನ್ನು ಕಂಡಿರುವವರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಮಂದಿ? ಒಬ್ಬ 
ಕಬೀರನೋ, ಒಬ್ಬ ರಾಮಕ್ಕ ಷ್ಣ ಪರಮಹಂಸನೋ!. ರಾಮಕ ಷ್ಣನನ್ನು ನೀವೆ 
ನಂದರೇ ಆದಿಯಾಗಿ ಹಲವರು. ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಂತೆ.. ಕಲಾ 
ದೇವಿಯ ದಿವ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಲು ವಿಮರ್ಶಕನನ್ನು ನಾವು ಮಾರ್ಗ 
ದರ್ಶಿಯಾಗಿಟು ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಇದು ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ವಿಮರ್ಶಕನ ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅವರು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 
“ಜ್ಲ್ಲಾ ನ ಅಂತಃ ಕರಣಗಳ. ಪ್ರತಿಕ್ಸಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಯಾವನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮನನಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡು ಶ್ರಿಯಾವಂತ ಆಸೆ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ರ ಹೇಳಬ ನೋ ಅವನು ವಿಮರ್ಶ 
ಕನೆಂದೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ, ಜ್ಞಾನ ಅಂತಃ ಕರಣಗ 'ಳ ಮೇಲೆ ಬೀಳುವ ಕಿರಣಗಳನ್ನು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಶೇಖರಿಸಿ ಅವುಗಳಿಂದ ಸಮನ್ವಯ ರೂಪಗಳನ್ನು ಯಾವನು ಕೊಡುತ್ತಾನೋ 
ಅವನು ಕಲಾವಿದನೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.” ವಿಮರ್ಶಕ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದ ಇವರಲ್ಲಿಯ 
ಈ ವಿಭೇದ ಲಕ್ಷಣ ತುಂಬ ಮಾರ್ಮಿಕವಿದೆ. ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ರಸ, ಜ್ಲ್ಲಾ ನರಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡುವವ ಕಲಾವಿದ. ಅವನನ್ನು ಹೊಗಳುವವ ತೆಗಳುವವ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಹೀಗೆ ಕರೆಯುವ ರೂಢಿಯಿದೆ. ಆದರೆ ಅ. ನ. ಕೃ. ಇದನ್ನು ಮೀರಿ ಮುಂದು 
ವರಿದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಕಲಾವಿದ ನಿಸರ್ಗಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಯಣಿಯೋ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಅಷ್ಟೇ ಖುಣಿ.. ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ತೋರುವ ಕರ್ತವ್ಯ 
ಭಾಗವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತ ಕಲಾವಿದ ಅದರ ವಿಮರ್ಶಕನಾಗಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಇದೇ 
ಬಗೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು - ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯ ಭಾವಸಾಮರಸ್ಯಗಳನ್ನು ತೋರುವ 
ರ್ತವ್ಯಭಾಗವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲಾವಿದನ ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶ 
ಕನಿಂದ ರಸಿಕನಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯನಲ್ಲಿ ಪುನರ್ಭವಿಸಿ ಪರಿಣತಿಹೊಂದುತ್ತದೆ. ವಿಮರ್ಶಕ 
ರಸ 2 ಶಿಶುವಿನ ಜನನಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವಿರುವ ಸೂಲಗಿತ್ತಿತನ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. 


“ಕಲಾವಿದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅರಸುವ ಹಕ್ಕಿ. ವಿಮರ್ಶಕ ಅವನ ಹಾದಿಯ 
ಲ್ಲಿಯೇ ಹೋಗಿ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನರಸುವವನಾಗಿದ್ದಾನೆ” - ಎಂದು ಅ. ನ, ಕೃ. 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಕಲಾವಿದ ಕಾಶಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಮಣಕರ್ಣಿಕೆ 
ಯನ್ನೋ ಗಂಗಾಧರೇಶ್ವರನ ದೇವಾಲಯನ್ನೋ ನೋಡಿ ಅದೇ ಕಾಶಿ ಅಷ್ಟೇ 
ಕಾಶಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ವಿಮರ್ಶಕ ಸಮಗ್ರ ಕಾಶಿಪಟ್ಟಣವನ್ನು 
ನೋಡಿ ಬಂದು “ಅದೂ ಕಾಶಿ . ಆದರೆ ಅದೇ ಕಾಶಿಯಲ್ಲ, ಅಷ್ಟೇ ಕಾಶಿಯಲ್ಲ'” 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅಂದರೆ ಕಲಾವಿದ ಕವಿ ದೃಷ್ಟನಾದರೆ ವಿಮರ್ಶಕ ಸಮಗ್ರ; 
ಕೃತಿಯ ಆವಿಷ್ಯುರದಲ್ಲಿ ಆತನ ಮಾರ್ಗ ಸಮನ್ವಯ; ಅದರ ಪರಿಷ್ಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಈತನ ಮಾರ್ಗ ವಿಶ್ಲೇಷಣ “ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಜ್ಞಾನವನ್ನು ಅಲ್ಪ್ಬಜ್ಞಾನವನ್ನು 
ನಿವಾರಿಸುವ ಜ್ಞಾನದಾತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅಜ್ಞಾನ, ಅಲ್ಪಜ್ಞ್ಲಾನ ಹೋಗಲಾಡಿ 
ಸುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಕ ವಿಪ್ಲವಕಾರಿ, ಪ್ರಳಯಕಾರಿ, ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ. ಆತ 
ಸುಂದರವಾದ ಅನಂತವಾದ ಸತ್ಯಾಲಂಕೃತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪುನರುಜ್ಜೀವನ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ. . ಸೌಂದರ್ಯದ ಲಾವಣ್ಯದ ನಾವೀನ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ಅವನದು. ವಿಮರ್ಶಕನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಸೃಷ್ಟಿ, ಲಯಕಾರ್ಯಗಳು ಅಡಕವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ, 


ಲಲ? 
ಕಷರಾಯರ ಮತದಲ್ಲಿ. 
೪೧ ೧೨ 


ಇದೆಲ್ಲ ಚರ್ಚಿಸುವಾಗ ವಿಮರ್ಶಕನೂ ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದನೆಂಬ ನಿಲುಮೆರಾಯರದು 


ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಅಷ್ಟೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ ಈ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೦ ಗೌರೀಶ ಸು 


ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದರೆ ಬರಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕನೆಂದು ಅವರು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಸೌಂದರ್ಯವಾಗಿ ಆವಿಷ್ಯರಿಸುವ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಕಲೆಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದ 
ಸಿರಿಯನ್ನೂ ಸತ್ಯದ ಪರಿವೆಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಮೆಚ್ಚಿ ತಿಳಿಸಬಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕನೇ 
ಅವರಿಗೆ ಅಭಿಪ್ರೇತನು. ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ಕಾವ್ಯ, ನಾಟ್ಯ ಎಲ್ಲ ಕಲಾಕೃತಿ ರತ್ನಗಳ 
ಪರೀಕ್ಷಕನವನು: “ಕವಿಯ ನುಡಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ನಿರ್ವಹಿಸುವಂತೆ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಎಲ್ಲ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ಇದೇ ಕೆಲಸವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ.” 
ಎನ್ನುವಾಗ ಅ. ನ. ಕೃ. ಈ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ “ಭಾವದ ಉದ್ದೇಶ ರಸವನ್ನು 
ಉದ್ರೇಕಿಸುವದು - ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಪ್ರಚೋದನೆಗೊಳಿಸುವದು” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. 


ಹಾಗಾದರೆ. ವಿಮರ್ಶಕನಾದವನೂ ಸ್ವತಃ: ಸಮರ್ಥ ಕಲಾವಿದನಾಗಿರಬೇಕೆ ? 
“ಕ್ರಿಯಾವಿದನಾದ ಕಲಾವಿದ ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಅದಕ್ಕೂ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಿನ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ ತೋರಲು ಸಮರ್ಥನಾದ ಹೊಠತು ಅದರ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ತೊಡಗಕೂಡದೆಂಬ ಒಂದು ಮತ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಅವರ ಮಿತ್ರರಲ್ಲಿ. ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
“ಅಂದರೆ ನಾಟ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ನಟನೇ ಇರಬೇಕು. ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬೆಲೆ ಚಿತ್ರಕಾರನೇ 
ಕಟ್ಟಬೇಕು. ಗಾಯನದ ಏಳು ಬೀಳು ಗಾಯಕನೇ ತಿಳಿಯಬೇಕು ಎಂದಹಾಗಾ 
ಯಿತು. ಆದರೆ ಅ. ನ. ಕೃ. ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪುವದಿಲ್ಲ. ಇದು ಯಾವ ಯಾವ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿದರೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಮತ್ತು ಸಾಧ್ಯವಾಗಬೇಕಿಲ್ಲದ 
ಮಾತು” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಖಂಡಿತವಾದೀ ಅ. ನ. ಕೃ. ಏಕೆಂದರೆ ಕಲೆಗಳ ಮೂಲ 
ಉದ್ದೇಶವನು ? ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸೇರಿ ಪರಸ್ಪರ ಲಾಘವ ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಳ್ಳುವದೋ ಜನಸಾಮಾನ್ಮರಲ್ಲಿ ರೂಪ, ಲಾವಣ್ಯ, ಸಾದೃಶ್ಯ ವರ್ಣಿಕಾ 
ಭಂಗಗಳಿಂದ (ಇವೆಲ್ಲ ವಾಜ್ಮಯೇತರ ಕಲಾಗುಣಗಳಲ್ಲವೆ?) ಲೇಖಕ ನವಚೆ ಲತೆನ್ಯ 
ವನ್ನೂ ರಸಾಭಿಮಾನವನ್ನೂ ಆ ಮೂಲಕ ಸುಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಒಂದು ಮಾಡು 
ವದೋ ? ಎಂದು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಪುರೋಗಾಮಿ - ಪ್ರಗತಿಪರ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಧರ್ಮಯೋಧರು! ಸವಾಲು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. . ಜನತೆಯ ಸಯ್ಯತಿಗೆ, ಪ್ರಗತಿಗೆ, 
ಉದ್ಭೋಧಕ್ಕೆ ಮನಸ್ಸು ಕೊಡದೆ ಕಲೆ ಹೀನಕಲೆಯೆಂದೇ ಗಣನೆಯಾಗಬೇಕು - 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಅ. ನ. ಕೃ... ಆದರೂ ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ “ಕಲೆ. ಇದರಿಂದ 
ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರಕನ, ಪುರೋಹಿತನ, ಪಾದ್ರಿಯ ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಇಳಿಯಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ-ಆದರೆ 
ಕಲಾತನ್ಮಯತೆಯಿಂದ ರಸಾಭಿಮಾನಿಗೆ ಉಂಟಾಗುವ ಆನಂದವಾದರೂ ಅವನನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜೀವನದ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತುವುದಾಗಿರಬೇಕು” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಕಲೆಗಾಗಿ ಕಲೆ ಎಂಬುದು ಅದರ ಸಾಧನೆಯ ಶುದ್ಧತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಕಲೆ 
ಜೀವನಕ್ಕಾಗಿ ಎಂಬುದು ಅಂತಿಮ ಸಾಧ್ಯಶುದ್ಧಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಕೊನೆಗೂ 
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ಆನಂದ ಕೊಡಬಲ್ಲ ರಸದ ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಗುರಿ ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರ ವಿಕಾಸ 
ಹಾಗೂ ಉದ್ಧಾರ. ಇದನ್ನು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ವಿಮರ್ಶಕ 
ನೆಂಬುವನು ಕವಿ, ಕಲಾವಿದ ಮತ್ತು ಜನತೆ ಇವರ ನಡುವೆ ನಿಂತು ಮಾಡಬೇಕಾದ 
ಕೆಲಸವಿದೇ - ಇತ್ತ. ಕಲಾಕೃತಿಯ ಧರ್ಮ ಮರ್ಮಗಳನ್ನು ನರ್ಮಜ್ಞ ವಾಗಿ 
ಪರಿಷ್ಕಾರಗೊಳಿಸುವದು, ಅತ್ತ ಜನತೆಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಸಂಸ್ಕಾರಗೊಳಿಸಿ 
ಅವರಿಗೆ ರಸಾಸ್ವಾದನೆಯ ಅಭಿರುಚಿ ಕಲಸಿ ಸಹೃದಯರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವದು. 
ಈ ಕೃಷಿ ಅಗದಿದ್ದರೆ ಕವಿ ಕಲಾವಿದ ಯಾರಿಗಾಗಿ ಯಾವ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಕೃತಿ 
ನಿರ್ಮಿತಿ ಮಾಡಬೇಕು? 


ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಅ. ನ. ಕೃ. ಇನ್ನೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಕವಿಗೂ ಕಲಾವಿದನಿಗೂ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯ ನಿಜವಾದ ಇತ್ಯರ್ಥಕ್ಕೆ 
ಮೌಲ್ಯಮಾಪನಕ್ಕೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಅಗತ್ಯ. ಅನೇಕ ಕವಿ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ 
ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ತಾವೇ ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಆದರೆ ಕೃತಿಯ ಮೇಲೆ ದುರಭಿಮಾನಕ್ಕೆ 
ಬಳಗಾಗದೇ ಹೊರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ತಾವೇ ನಿಶ್ಚ ಲತೆಯಿಂದ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಿಸುವದು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಕೆಲಸ. ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಬೇಕಾದ 
ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ, ತಟಸ್ಮತೆ ಸ್ವಯಂ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಅಸಾಧ್ಯ... ತಮ್ಮ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಜೀವನದಿಂದ ಕಲೆಯ ಜೀವನವನ್ನು ಶಿಲ್ಪಿ (ಅರ್ಥಾತ್‌ ಕಲಾವಿದ) ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ 
ನೋಡಲಾರ. ಆತ ಕಲಾಕೃತಿಂ ಯ ತದೇಕ ಧ್ಯಾನದಿಂದ ಇತರರಲ್ಲಿ ಅನುಭವ 
ಹುಟ್ಟಿ ಸಬಲ್ಲನೇ ಹೊರತು ತಾನು ಪಡೆಯಲಾರನು. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪಡೆದರೂ 
ಅದರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತಾನು ವಹಿಸಿದ ಶ್ರಮದ ನೆನಪಿನಿಂದ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ನಿಸಾ ರ್ಥ 
ಪರ ಟೀಕೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾರ.” ಹಾಗೆಯೇ ತನ್ನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ವಿಶೇಷ 
ಅನುರಕ್ತನಾದ ಕಲಾವಿದ ಪರಕೃತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚದಿರುವದೇನು ಅಚ್ಚರಿಯಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂಥ ಸಂಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಪಡೆಯದೆ, ಅಭಿವಕಾನ ಈರ್ಷೆಗೆ ಮನಗೊಡದೆ 
ಕಲೆಯ ಸಹಜ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿರ್ಣಯಿಸಬಲ್ಲವನು ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾಡದ 
ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಯಾರು ಅಲ್ಲವೆಂದು ಅಸಂದಿಗೃವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಅ.ನ.ಕೈ. 


ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ “ಉತ್ತಮ ಕಲಾಕ್ರಿಯೆ. ಯಾವಾಗಲೂ ಸಮಸ್ಯೆ ಯಾಗಿಯೇ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವವರೇ ಅನೇಕಾನೇಕ ವೇಳೆ ಬಿಡಿಸಲು 
ಅಸಮರ್ಥರಾಗುತ್ತಾರೆ.” . ಅತ್ತ ಜನತೆಯೂ ಸಮಸೆ ಖಯ ಅಂತರಂಗವನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯಿದ್ದ ರೂ ಆ ೬.ಡಜ ಅದನ್ನು ಬಿಡಿಸುವ 
ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗುವದಿಲ್ಲ. ಈಗ ಅವರಿಬ್ಬರ ನೆರವಿಗೂ ವಿಮರ್ಶಕನೇ ಬರಬೇಕು. 
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ಇಲಿ ಅ. ನ. ಕ್ಲ. ಒಂದು ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಷಿಯಾದ ಉಪಮೆಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಬಡವರ 
ಮಗಳೆಂದು ಅವಳಿಗೆ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವದು ರ೯ಸಮ್ಮತವೋ ? 
ವಿದ್ಯೆ ಇದ್ದಲ್ಲಿ ಬಡವರ ಮಗಳು ಬರಲಾಗದಿದ್ದರೆ ಅವಳಿದ್ದಲ್ಲಿಗೆ ವಿದ್ಯೆ ಹೋಗ 
ಬತ ಹಾಗೆಯೇ ಪಾಮರ ಜನತೆಯ ಬಳಿಗೆ ಪೌ ಢ ಕಲಾವಿದರ ಕೃತಿಗಳು ಹೋಗ 
ಬೇಕು. ಅವನು . ಅಲ್ಲಿಗೆ. ಒಯ್ದು ಅವುಗಳ ತಿಳುವನ್ನು ಹಂಚಿ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡಬಲ್ಲವರು ವಿಚಾರಶಾಲಿಗಳಾದ ವಿಮರ್ಶಕರು. 


ತ್ತಿ 


ವಿಮರ್ಶಕನ ಈ ಹಾದಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಪರಂಪರೆ ಎಷ್ಟು ತುಳಿದಿದೆ ? 
ಈ ಬಗೆಗೆ ಅ.-ನ. ಕ್ರ ತುಂಬ ನಿರುತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮಾತಾಡಿದ್ದಾರೆ. "ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಹಾದಿ' ಎಂಬ ಇ ಪ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ “ಪ್ರಾಚೀನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ”ದ ದಿಗ್ಜರ್ಶನ 
ಮಾಡುವಾಗ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ತಫಲಕದ ಮೇಲೆ ಮೂಡುವ ವಿಷಯ 'ಅವರ ಐಮಜಾ 
ವಿಭಾಗದ ದಾರಿದ್ರ್ಯ... ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಮಹಾಕವಿಗಳು ಬಂದಾಗ ಅವರ 
ಬಂ (ಅವರ. ಬೆನ್ನಿಗಾದರೂ) ವಿಮರ್ಶಕರು ಬರಲಿಲ್ಲವೇ? ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು 

ಪಪತ್ತಿ ಅ. ನ. ಕೃ. ನೀಡಿದ್ದಾರೆ... ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅರಮನೆಗಳತು ಮುಖ 
ತ್ತೆ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಅರಸನಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಅರಸರಿಗೊಪ್ಪ್ಪವಂತೆ ಬರೆಯುವ ಕವಿ ತನ್ನ ಕೃತಿಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆಯ ನಿಕಷಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪಿಸುವ ಅಗತ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ತರುವಾಯದ ವಚನಕಾರರೂ ದಾಸ 
ಪಂಥದವರೂ ಜನಪ ದ. ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದಾಗ ಪಂಡಿತವರ್ಗ ಅವರ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆ - ಹಾಗೂ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಏರಿಸಲು ಒಪ್ಪಲಿಲ್ಲ.” 
ಈ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂವರ್ಧಕರು ಕವಡೆಯಷ್ಟು ಕ್ಷೆ 
ಬೆಲೆಕೊಡಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಕ್ಕ ೈಷ್ಣರಾಯರ ಮತ. 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಸಾರಿಕೊಳ್ಳು ಡವ ಕವಿಗಳು ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ಆನುಷಂಗಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಆದರೆ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ವಿಮರ್ಶಾಶಾಸ್ತ್ರವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವದು ಸಲ್ಲದ ಮಾತು ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ರಾಹುಶಃ 
ಅವರ ಅಂಬೋಣವೆಂದರೆ “ನಮ್ಮ ಲ್ಡ ಹಸುಭ್ಯು ಒಂದು ಕಲೆ ಯಾಗಿ ಶಾಸ ವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಸ್ವತಃ ಸಿದ್ಧ ಿ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಕನ ತ್ಯ ನ 
ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಮುನ್ನ ಕೃಷ್ಣರಾಯ ರು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಖಚಿತ 
ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. “ಧಮ ಜೀ ನ. ಸೌಂದಯ ರುದ ಮೇಲಣ ಅವಗುಂಠನವನ್ನು 
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ಹರಿದೊಗೆಯುವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉದ್ದೇಶ. “ಆ ಕೆಲಸ ಕವಿಯೊಬ್ಬ ನಿಂದಲೇ 
ಆಗತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ.. ಅವನಷ್ಟೇ ಶ್ರವಣ ಮನನ ನಿಧಿಧ್ಯಾಸ. ಮಾಡಿದ ಯಾವನಿಂದ 
ಬೇಕಾದರೂ ಆಗಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಹಯೋಗಿಗಳಾದ ಕವಿ, - 
ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದೇ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಕವಿ ಒಂದು ಘಟ್ಟ 
ಮುಟ್ಟಿದ ಕೂಡಲೇ ನಿಲ್ಲದೆ ಮುಂದೆ. ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ವಿಮರ್ಶಕ 
ಅಲ್ಲ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಅದರ ಸುಪ್ತ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಮತ್ತು ವಿಲಾಸವನ್ನು, 
ತಾನು ಅವುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಂಡ ಪರಿಯನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಕವಿ ಇಡಿಯಾಗಿ 
ಹೇಳಿದುದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಕ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ತೋರುತ್ತಾನೆ.” 


ಇನ್ನೂ ಬಿಚ್ಚಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರು “ಕವಿ, ವಿಮರ್ಶಕ ಓದುಗ ಇವರ 
ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧ”ವನ್ನು ತಜಿ ಓದುಗನಿಗೆ ವಿಮರ್ಶಕನ ನೆರವು ಬೇಕು. 
ವಿಮರ್ಶಕನ ನೆರವು, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ, ಹರಕೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಕವಿ ಬಾಳಬಲ್ಲ ; 
ಆದರೆ ಓದುಗ ಬಾಳಲಾರ ಏಕೆ? ಕವಿಯ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಗೆ ಪ್ರಚೋದಕವಾಗುವದು- 
ಅವನ ಪ್ರತಿಭೆಯೇ ವಿನಾ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಲ್ಲ. ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರ 
ಈ ಮಾತು ಅರ್ಧಸತ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಕವಿಗೂ ತನ್ನ “ಪ ಗ್ರೈಯೋಗ ಎಜ್ಲಾನ'ವು 
ಸಾಧುವೆಂದು ಮನವರಿಕೆ ಆಗಲಿಕ್ಕೆ “ವಿದ್ವತ್‌ ಪಾರಿತೋಷ” ಅಗತ್ಯವೆಂದು 
ಕವಿಕುಲ ಗುರುವೇ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿಲ್ಲವೇ ? ಏಕೆಂದರೆ ಆ ಸಂತರೇ ಸದಸದ" ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಹೇತುಗಳು ಕೇವಲ ಪ್ರಚೋದನೆಯೊಂದೇ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯ ಆವಿಷ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಾಕೇ? 
ಅದರ ಸಂಸ್ಕಾರ ಪರಿಷ್ಕಾ ರಗಳಿಗೇ ವಿಮರ್ಶೆ ಬೇಡವೇ ? ಇರಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಇತಿಹಾಸ 1೫ ವಿಶೇಷತಃ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪರುಪರೆಯನ್ನು ಅ. ನ. ಕ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅರಗಿಸಿಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅರಿಸ್ಕಾ ಟಲ್‌, ಲೆಸ್ಸಿಂಗ ಡ್ರ್ಯಾಡನ್‌ ಕಳೆದ ಶತಮಾನದ 
ಡ್‌ ಫೆಡ್ರಿಕ್‌, ಹ್ಯಾರಿಸನ್‌, ಮಾಥ್ಯೂ ಅರ್ನಾಲ್ಡ, ವಾಲ್ಪರಪೇಟರ- 

ಶಗಾರ್ನ, ಲುಡ್ವಿಗ್‌ ಲಯಿಸ್ಥಾ ನ - ಇತ್ಯಾದಿ ಮಹಾವಿಮರ್ಶಕರ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ 
ಕ ವಳ ಕ ಷ್ಗ ದ ್ಫಊಉ ವಿಮರ್ಶೆ ಕವಿಯ ಛಾಯಾನುವರ್ತಿಯಾಗ 
ಬೇಕೋ ಕಾವ್ಯ ಡಾಗ್‌ ಸ್ವತಂತ್ರ ಕ ತಿಯ ಸ್ತಾ ನವಿರಬೆ ನೇಕೋ ? ಕವಿಯನ್ನು 

ವೈಯಕ್ತಿ ಕವಾಗಿ ನೋಡುವ ಬೆ ಬಟ! ಹೋಗಿ ? ಸಾಮೂಹಿಕವಾಗಿ ನೋಡುವ 
ಹೊಸ ಮಾನದಂಡ ವಿಮರ್ಶಕನಿಗೂ ಅನ್ವ ಯಿಸಬೇಕೋ ? - ಇವೆಲ್ಲ ಚರ್ಚೆಯ 
ತೆರೆಗಳಲ್ಲಿ ಲೀಲೆಯಿಂದ ಈಜಬಲ್ಲವು. 


ಹಾಗೆಯೇ ಕನ್ನಡದ ನವೋದಯದ ಕಾಲದಿಂದ - ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶಾಶಾಸ್ತ್ರ ಆರಂಭವಾದಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನ ತನಕದ ಅವರ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೆಜ್ಜೆಯ ಪಾಡನ್ನು ಕೃಷ್ಣ ಶರಾಯರು ಹಕ್ಕಿ ನೋಟದಿಂದ ಚೊಕ್ಕ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ವಿಮರ್ಶೆಯ “ಮಹಂ ಕೃತಿಯ ಇಟ್‌ ಇರಲಿ, ಈ ಕಲಾವಿದನ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪರಿಚಯವಿರಲಿ, ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಬರವಣಿಗೆ ರೇಖಾಚಿತ್ರದಂತೆ - ಗೆರೆ ಅಟ 
ಗಳೆಲ ಢಾಳವಾಗಿ ಬೈೈತ್ತಿಟ್ಟಂತೆಯೇ. ವರ್ಣವಸ್ತು, ವ್ಯಕ್ತಿ, ವಿಷಯದೊಂದಿಗೆ 
ಒಂದು ಉತ್ಸಾಹದ ತಾದಾತ್ಮು ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಯ 
ಶೀಘ್ರ ಪರಿಚಾಯಕ ಆತುರ, ಜತೆಗೆ ಮಾರ್ಮಿಕವಾದ ಬೇಧಾಬೇಧ ಲಕ್ಷಣಗಳ 
ವಿಚಕ್ಷಣತೆ-ಇದು ಈ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಸಂಗ ವರ್ಣನೆಗಳ ಸಜೀವ ಚಿತ್ರಣದಲ್ಲಿ ಪಳಗಿದ 
ಕಾದಂಬರೀಕಾರನ ಹಸ್ತಗುಣ, ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬಂದ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಕವಿಕೃತಿಯಿಂದ 
ಯಾವ ರಸಭಾವ ಚಿಮ್ಮುತ್ತದೆ - ಎಂಬ ವಿಷಯ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲವಂತೆ. ಕವಿ 
ಶಬ್ದಮಣಿದರ್ಪಣ, ಕಾವ್ಯಾನುಶಾಸನಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆಯೋ 
ಎಂಬುದೇ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯವಾಗಿತ್ತಂತೆ! ಈ ವ್ಯಾಕರಣ ಮಾನದಂಡದಿಂದ 
ನಾವಿಟ್ಟ ಮಂಂದಿನ ಹೆಜ್ಜೆ ರಸವಿಮರ್ಶೆ. “ಈ ಹ ವಿಮರ್ಶಕ ಪ್ರಾಚೀನ - 
ಅರ್ವಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹಿಮಾಲಯದಷ್ಟು ಅಂತರ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಹಳೆಯ 
ದಾದುದು ಶ್ರೇಷ್ಠ. ಹೊಸದು ನಿಕೃಷ್ಟ ಎಂಬ ಭಾವನೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಒಡೆದು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನವೋದಯದ ಕಾಲದ ಆಚಾರ್ಯರ ಮಠಕ್ಕೆ ಸೇರದ ಕವಿಗಳ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತೀರ ಕನಿಷ್ಠವೆಂದು ಕಾಣುವುದು ಆ ಕಾಲದ ವಿಮರ್ಶಕರ ಚಾಳಿ 
ಯಾಯಿತು. ವಿಮರ್ಶಕರ ಈ ಪಕ್ಷ ಪುನೋಭಾವ ಪ್ರತಿಪಕ್ಷಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿ ಘರ್ಷಣೆಯೊದಗಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾಗರದ ಮಂಥನದಿಂದ ಅಮೃತದ 
ಬದಲು ವಿಷ ಹುಟ್ಟಿತು.” 


ಮುಂದೆ ಅ. ನ. ಕೃ, ಗುರುತಿಸಿದ ಹೆಜ್ಜೆ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಜಾನಪದ ಸ್ವರೂಪ 
ಬರುವ ಶುಭ ಚಿಹ್ನೆ. ವೃತ್ತಪತ್ರಿಕೆಗಳ "ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆ ಪರಿಚಿತ 
ವರ್ಗದಿಂದ ಶತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಬರೆಯುವವರ ಕೈಗೆ ಬಂದಿತು. : ಜನತೆಗೂ ಕವಿಗೂ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸೇತುವೆಯಾಗಿರುವದರಿಂದ - ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು 


ಹೊಸ ಚೇತನ ಪಡೆಯುವದು ಶಕ. ಎವಾಯಿತು. ಆದರೆ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರು “ಈ 


ಹೊಸ ಅವತಾರ”ದ ಕುತ ಕನ್ನ ಗುರುತಿಸಲಿಲ್ಲ. “ಸಾಕಷ್ಟು ಪಾ ಂಂಡಿತೃ. ಅನುಭವ 


ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳದ ಜನರ ಕೈಗೆ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು ಸಿಕ್ಕಿದವು. ಕ್ರಿಯಾರಂಗದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಪಸರಿಸಲಾರದ ಪತ್ಚಿ ಶಕರ್ತ ವಿಮರ್ಶನ ರಂಗದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಮುದ್ರೆಯೊತ್ತಲೆತ್ತಿಃ ಸಿದ. ಕವಿ ಅನೇಕ ವರ್ಷಗಳ ಸಾಧನೆಯಿಂದ, ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ರಾ ಕೃತಿಯನ್ನು. ವಿಮರ್ಶಕ ಒಂದೇ ಪೆಟ್ಟಿನಿಂದ 


ಹೊಡೆಯರೆತ್ನಿ ಸಿದ. ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಪ್ರಭಾವ ಬೆಳೆಸಿದರೆ ವಿಮರ್ಶಕ 
ತನ್ನ ಲೇಖನಿಯಿಂದ ಪ ಸ ಬೆಳೆಸತೊಡಗಿದ.” 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನಮ್ಮ ಕಳೆದ ೨-೩ ದಶಕಗಳ ವಿಮರ್ಶಾರಂಗದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಚುರುಕಾದ ಟೀಕೆ 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಿಗಲಾರದು - ಅದು ಹಳೆಯದನ್ನೆಲ್ಲ ತೆಗಳಿ ಹೊಸತನ್ನೇ ಹೊನ್ನೆಂದು 
ಕೊಂಡಾಡ ಹೊರಟರೆಂದು ಹೀಗಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರಗತಿಪರರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ 
ಲೇಖಕರಿಂದ! ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವದು ಅ. ನ. ಕೃ.ರ ಮೂಲಭೂತ ಸದಭಿ 
ರುಚಿಯ ಆರ್ಜವ; ಎಂಥ ಪ್ರಗತಿಪರ ಲೇಖನದ ಪ್ರಚಾರದ ಅಭಿನಿವೇಶನ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ಮಾನದಂಡ ಚೊಕ್ಕವಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಕೌತುಕಾಸ್ಪದವಾದ ಸಾಕ್ಷಿ. 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕಲೆ ಒಂದು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯದಿರುವದು 
ನಮ್ಮ ದೌರ್ಭಾಗ್ಯ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಅ. ನ, ಕೃ. “ಕಟುವಾಗಿ ಬರೆದು ಕವಿಯ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಕಿರುಕುಳಕೊಟ್ಟೆನೆಂದು ತೃಪ್ತಿಪಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ವಿಮರ್ಶಕ ಸರಸ್ವತೀ 
ದ್ರೋಹ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆಂದು ಮರೆಯಬಾರದು. ಕಾವ್ಯಪ್ಪಪಂಚದಲ್ಲಿ ಕಟು 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ವಾಲ್ಪ್ಚವ್ಹಿಟಮಿನ್‌ಗಳಿಗಿಂತ ಪೆಲ್ಲಿಗಳೇ 
ಅಧಿಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕವಿಯ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಆಘಾತಮಾಡುವ ವೃತ್ತಿ 
ಪಶುವೃತ್ತಿ.” ಈ ಚಾಟಿ ಏಟು ಈ ವೃತ್ತಿಯವರಿಗೆ ನಾಟಿತೇ ? ನಮಗೆ ಕ್ರಿಯಾ 
ತ್ಮಕ ವಿಮರ್ಶೆ (0£0೩1೪6 ೦೯1!1019೧)) ಅಗತ್ಯವೆಂದಿದ್ದಾರೆ, ಈ ಹಿರಿಯ ಕ್ರಿಯಾ 
ತ್ಮಕ ಕಲಾವಿದ “ಕಟು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊರಡುವ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರ 
ವೇನೆಂಬುದನ್ನು ತಾನೇ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಗಡಿಯಾರವನ್ನು 
ಅಂಬೆಗಾಲಿಕ್ಕುುವ ಮಗು ಕೂಡ ಬಿಚ್ಚಿ ಹರಿದು, ಚೂರು ಚೂರು ಮಾಡಿಬಿಡ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಕೂಡಿಸುವದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಭೆ ಬೇಕು. 


ಳ 


ಈ ಪ್ರತಿಭೆಯೇ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ವಿಧಾಯಕ ವಿಮರ್ಶೆ. ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಕೆಲವು ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಅ. ನ, ಕೃ. ಪ್ರಕಟಿಸಿ ನಮಗೆ ಈ ಮಾದ 
ರಿಯ ಸಮನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾದರಿಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ೨-೩ ಸಂಗ್ರಹ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಲೇಖಗಳು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಇದು ಸಂಪಾದಕೀಯ 
ಅಜಾಗ್ರತೆ.. ಅವರ ಇಂಥ ಒಂದು ಸಂಗ್ರಹ ಪ್ರಥಮತಃ ೧೯೪೪ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಯಿತು. ಅದರ ಹೆಸರು "ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನ. ಮುಂದೆ ೧೯೫೨ ರಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಾಮ ಪ್ರಚೋದನೆ' ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಇದೊಂದು ಅಪೂರ್ವ 
ವಾದ ಗ್ರಂಥ; ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದರೂ ಶೀಘ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಳೆಯನ್ನು ಪಡೆ 
ದಿದ್ದರೂ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಗಂಭೀರ 86818. ಇದರೊಳಗಿನ ವಾದ- 


ನಯ್ಕಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 


ವಿವಾದಗಳನ್ನು ತಾತ್ಕಾಲಿಕತೆಯ ಲೇಪವನ್ನು ತೆಗೆದುಹಾಕಿ ವಿಷಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ 
ಕ್ಮ 

ವಮೂಸಲಿಟ್ಟು ಬರೆದರೆ ಈ ಪ್ರಬಂಧ ನಿಸ್ಸಂದೇಹವಾಗಿ ಒಂದು ಮೌಲಿಕ ಡಾಕ್ಟ 

ರೇಟಿಗೆ ಸರ್ವಥೈವ ಅರ್ಹವಾದದ್ದು. ಇದು. ಮೊದಲು ಪ್ರಕಟವಾದ ಆರು 

ತಿಂಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಇದರ ಪ್ರಥಮ ಆವೃತ್ತಿ ಮುಗಿದುಹೋಯಿತು. ಒಂದು ವಿಚಾರ 

ಪರ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ವಾಗತ ದೊರೆತದ್ದು ಅಭೂತಪೂರ್ವವೆಂದರೆ 

ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯಲ್ಲ. 


ಪ್ರಪಂಚದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಮಪ್ರಚೋದನೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಯಾವುದು ಯಾವ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆರೋಪಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗಬಲ್ಲದು, ಸಲ್ಲದು ಎಂಬುದರ ಚರ್ಚೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ಅಶ್ಲೀಲ ಶೃಂಗಾರಿಕಗಳ ನಡುವಿನ ಲಕ್ಷ ್ಟರೇಖೆ ಯಾವುದು ? ಇದರ ವಾದ ಇಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಜ್ಲಾಪಕವಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಸುಮಾರು ೧೧೦ ಕ್ಕೆ ಮಿಕ್ಕಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ, 
೨೨ ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು 0 ತೆಲಗು ಗ್ರಂಥಗಳ - ವ್ಯಾಸಂಗದ ಸಾರ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಓಜಸ್ವಿಯಾಗಿ ಇಳಿದಿದೆ. ಅ. ನ. ಕೃ. ವೇಶ್ಯಾ ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಮೂರು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಾಗ ಎದ್ದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದಳ್ಳು ಫರಿಗೆ ಈ ಪಾಂಡಿ 
ತ್ಯದ ಪರ್ಜನ್ಯ ವೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಭಾವಿಯಾದ ಪ್ರತ್ಯುತ್ತರವಾಯಿತು. ಈ ಗ್ರಂಥದ 
ಮುನ್ನುಡಿ ಮತ್ತು ಭೂಮಿಕೆಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ಗದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮೂಲ್ಯ ಬೇರೆ ಇದೆ. ಆದರೂ ಪ್ರಗತಿ ಶೀಲತ್ವದ 
ನಿಲುಮೆ ತುಂಬಾ ವಾಗ್ಮಿತೆಯಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ಮಾನವವಾದದ ಆವಾಹನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ, 
ಆಹ್ವಾನವೂ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಬಂದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತ. 
“ಇಂದು ಕನ್ನ ದದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯರಚನೆ ಮಾಡಬೇ ಕೆನ್ನುವವರಿಗೆ ಪ್ರಾಚೀನ, ಅರ್ವಾಚೀನ 
ಕವಿಗಳ, ಉತ್ತಮೋತ್ತ ಮ ಕವಿಗಳ ಆದರ್ಶವಿದೆ. ಗದ್ಯ ಶೈಲಿಗೆ ನಮಗೆ ಪರಂ 
ಪರೆಯ ಬಲವಿಲ್ಲ. ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರವಾಹಿನಿಗನುಗುಣಪಾಗಿ ಗದ್ಯ ಶೈಲಿಯನ್ನು 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ ಬೇಕಾದ ಕೆಲಸದೊಂದಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಅಸ್ತಿ ಯಾರೂ 
ಆರಂಭಿಸಿ - ನಾವು ಕಟ ಶಬೇಕಾಗಿದೆ. ಪಾ ಫ್ರಚೀನ ಪರಂಪರೆ ಭಾರತೀಯರನ್ನು 
ಪಾ ತ್ರರಬ್ಧದಂತೆ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ನಾಡು, ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಾಡವರು ಬದುಕ 
ಬೇಕಾದರೆ, ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕಾದರೆ ನಾವು ಬಾ ಮುಂದು ನೋಡುವ 
ಮನೋಭಾವ ತೊರೆಯಬೇಕು.” ಅಂದರೆ ಪರಂಪರಾಗತ ಸಂಸ ಕ್ರತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿ 
ಬಿಡಬೇಕೆಂದು ಕ ಷ್ಣರಾಯರ ವಾದವಲ್ಲ. ಆ ಸಂಸ ೃತಿಯಿಂದ ನಾವು ಚೇತೋ 
ಹಾರಿಯಾದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆಯಬೇಕು ಹೊರತು, ಸತ್ತ ಸಾವಕ್ರಾಜ್ಯಗಳ, ಮಠ - 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮತಗಳ ಕೀರ್ತಿಸ್ತುತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಹರಣ ಮಾಡುವದು ನಮ್ಮ. ಅವನತಿಯ 
ಸಂಕೇತವೇ ವಿನಾ ಅಭ್ಯುದಯದ ಅಡಿಗಲ್ಲಲ್ಲ”. ೧೯೫೨ ರಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಈ ಮಾತು 
ಇಂದಿಗೂ ಹಳತಾಗಿಲ್ಲ - ಹಾಳಿತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಅವರು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳ ಮೇಲೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಗ್ರಂಥ ಬರೆಯಬೇಕು. 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಕಾಸ. ಧರ್ಮ . ಮತ್ತು ಶೀಲದ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಸಮಾಜದ 
ಉತ್ಕಾಂತಿ, ವೇಶ್ಯಾ ಸಮಸ್ಯೆ ಇತ್ಯಾದಿ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಹಾದಿ ಎಂಬ ಪ್ರಕರಣ - ಹನ್ನೊಂದನೆಯದರಲ್ಲಿ ಅ. ನ. ಕೃ. ರ ನಿಬ್ಬರದ ದನಿ 
ಹೀಗೆ ಮೊಳಗಿದೆ. “ವಿಪುಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ತೋರಿಬರುವದು. ಲಕ್ಷಣಕಾರ ಓದುಗನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕನೇ ಹೊರತು 
ಕ್ರಿಯಾಶಾಲಿ ಕವಿಯ ಶಾಸನಕಾರನಲ್ಲ. ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳು ಯಾವಾಗ ಶಾಸನಕಾರ 
ರಾಗುವವೊಃ ಆಗ ನಾಡಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಕೊನೆಗೊಂಡಂತೆಯೇ". ಸಾಹಿತ್ಯ 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಪ್ರತೀಕವಾಗಬೇಕೆಂದು ಬಯಸುತ್ತೇವೆ. ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಗತಿ 
ಕುಂಠಿತವಾಗುವದಕ್ಕೆ ಕಾಲೇಜ ಹ್ಯಾಸ್ಕೂಲಿನ ಆಧುನಿಕ ಪಂಡಿತರ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರ, 
ಸಂಕುಚಿತ, ಮನೋವೃತ್ತಿಗಳೇ ಕಾರಣ. ತಮ್ಮ ಸ್ಥಾನ ಮಾನ, ಡಿಗ್ರಿಗಳ ಬಲ 
ದಿಂದ ಆಚಾರ್ಯ ಪುರುಷರು ಒಂದೇ ಬಗೆಯ "ಶಂಕಾಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇಂಬುಗೊಟ್ಟು 
ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾದ ನೂತನ ವಿಚಾರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಆಣೆಕಟ್ಟು ಹಾಕಿದರು”. ಆದರೆ ಈ 
ಕೊನೆಯ ಟೀಕೆ ಇಂದಿಗೆ ಅಷ್ಟು ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ 
ನಿರ್ಮಾಪಕರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಂಗ್ಲ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರೇ “ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ”! 


ಕ್ಲ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಆಚಾರ್ಯ ಪುರುಷರ ಬಗೆಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ತಳೆದರೂ ಅವರ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಸಾಧನೆ, ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಅವರು ಗೌರವಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ. ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪಾದಕ ಉಪಸಂಪಾದಕರಾಗಿ ನಿಂತ ತರುಣರಲ್ಲಿ 
ಔದಾರ್ಯ, ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಸೇವೆ, ಹೊಸ ವಿಚಾರ, ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ನಿರೀಕ್ಷಿಸಿ ಅವರು ನಿರಾಶೆಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಹೆಚ್ಚಿನ ವಿಚಾರ ದಾರಿದ್ರ್ಯ 
ತೋರುತ್ತ ಬಂದರೆಂದು ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಆಕ್ಷೇಪ... 4 ಅಪೂರ್ವ ಪ್ರಕ್ಷೋಭಕ 
ಗ್ರಂಥದ ನಂತರ ಪ್ರಕಟವಾದ - ವಿಮರ್ಶಾ ಪ್ರಬಂಧ ಸಂಕಲನ ೧೯೫೫ ರಲ್ಲಿ 
“ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿಶ್ವರೂಪ” ಆನಂತರದ ಪ್ರಕಾಶನ ೧೯೬೫ ರಲ್ಲಿ “ಸಜೀವ ಸಾಹಿತ್ಯ? 
ಮತ್ತು ೧೯೬೬ ರಲ್ಲಿ "ಸಾರ್ಥಕ ಸಾಹಿತ್ಯ.' ಈ ಕೊನೆಯ ಸಂಗ್ರಹದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಪುಟಗಳನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿದ್ದು ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರ ಮಣಿಪಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯಸಮ್ಮೇಲನದ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಭಾಷಣ ಮತ್ತು ಆ ನಿಮಿತ್ತ ಉದ್ಭೂತವಾದ ವಾದರಂಗ; ನಿವೃತ್ತ 


ಅಧ್ಯಕ್ಷ ಶ್ರೀ ಬಿ. ಶಿವಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ. ಪ್ರದೀಘ ಉತ್ತರ. ಮೂಲ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಭಾಷಣಕ್ಕಿಂತ . ಇದರ ಧಾಟಿ ಧೋರಣೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ವಾಗ್ಮಿತೆಯಿಂದ ವಾಕ್‌ 
ಪಟುತ್ವದಿಂದ ತುಂಬಿವೆ. 


ಇವೆಲ್ಲ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ರಾಯರು ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಬರೆದ 
ಲೇಖನಗಳು ಐದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಬೇಕಿ ಘಿ ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಗತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ ಮತ್ತು ಯುಗಧರ್ಮ ಇಷ್ಟು 
ಅಂಶಗಳಿಂದ ಈ ಲೇಖನಗಳು ಸಂಪನ್ನವಾಗಿವೆ. ಇದೇ ರೀತಿ ಕನ್ನಡ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಥೆಗಳ ಬಗೆಗೂ ಅವರು ಬರೆದದ್ದು ಒಟ್ಟು ನಾಲ್ಕು. ಕಾದಂಬರಿಯ ಭಾವ 
ಪ್ರವಾಹ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಮತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು, 
ಅಲ್ಲದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಗಳು. ಆನಂತರ - ಈ ಲೇಖಕರ ಆಸಕ್ತಿ ಸೆಳೆದ 
ವಿಷಯ ನಮ್ಮ ನಾಟಕ ಹಾಗು ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ರಪಂಚ. ಈ ಕುರಿತು ನಾಲ್ಕು 
ಲೇಖಗಳೂ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಬಗೆಗೆ ೩ ಚರಿತ್ರಚಿತ್ರಣಗಳೂ ಬಂದಿವೆ. 
ಮೊದಲನೆಯ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ನಾಟಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ, ಕಳೆದ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 
ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಇವಿಷ್ಟು ಅಂಶಗಳ ಕುರಿತು ಬರಹಗಳಿದ್ದು 
ಎರಡನೆಯ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ ರವೀಂದ್ರರ ನಾಟಕಗಳು, ಕೇ. ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರು, 
ಬೆಳ್ಳಾವೆ ನರಹರಿ ಶಾಸ್ತಿಗಳು, ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಕೈಲಾಸಂ ಇವರ ಕುರಿತು ಲೇಖ 
ಗಳು ಸೇರಿವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಇತರ ಲೇಖಗಳೆಂದರೆ ಹಾಸ್ಯದ 
ಬಗೆಗೆ' ೨, ಹೆಣ್ಣಿನ ಹಾಡಿನ ಬಗೆಗೆ ೧, `ರವೀದ್ರರ ಕಲಾರಾಧನೆಯ ಬಗೆಗೆ ೧ 
(ರವೀಂದ್ರ) ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕ ಎಂಬ ಒಂದು ಸಂದರ್ಶನಾತ್ಮಕ ಲೇಖ ಬೇರೆ 
ಇದೆ. 


ಇದಲ್ಲದೆ ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರ ಬಹುಶ್ರುತ ಅಭಿರುಚಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಕೇಂದ್ರ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮ ಟ್‌ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ. 
ಜನ ಈ ಕುರಿತು ಅ. ನ, ಕೃ. ಅವರಷ್ಟು (ಡಾ. ಕಾರಂತರ ಒಂದು 
ಧನ್ಯ ಅಪವಾದ ಬಿಟ್ಟ ರೆ) ಬೇರೆ ಜು ಸಮಕಾಲೀ ಕೆ ಸಾಹಿತಿಯೂ ಬರೆದದ್ದಿ ಲ್ಸ. 
ತ್ರ ದೃಷ್ಟಿ ಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವರು “ರಾಜಾ ರವಿವರ್ಮ”ನ ಹಾಗು ಕನ್ನಡ ಕಲಾವಿದರ 
ಕುರಿತು ಬರೆದ ಗ್ರಂಥಗಳು ತಮ್ಮ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದ್ವಿತೀಯವಾಗಿವೆ. ಡಾ. ಮಾಸ್ತಿ 
ಯವರ “ಆದಿಕವಿ ವಾಲಿ ಬೀಕೆ', ಜಾ: ೫೫8 “ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ' 
ಗಳಂತೆಯೇ ಈ ಬಿಡಿ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಸಂಗ 'ಹಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬ ಗಿ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ 
ಬಗೆಗೆ ೩ ಲೇಖಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂದರೇನು ? ವಿಜಯನಗರ ಸಂಸ್ಕೃ 

ಮತ್ತು ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳು. . ಹಾಗೆಯೇ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವಸು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


' ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಇವೆರಡು ಲೇಖಗಳು ಬೇರೆ. ಅದರಂತೆ ಹೊಯಿಸಳ 
ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ವೈಭವ (ಈ ನಡುವೆ ಅವರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಕರಣ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಸಂದರ್ಶನವೊಂದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ.) 


ಅನಂತರದ ಅವರ ಬಿಡಿಬರಹಗಳ ಇತರೇತರ ವಸ್ತುಗಳು - ಗೀತಾ ಸಂದೇಶ, 
ಭಾರತಶಕ್ತಿ, ಭಾವೈಕ್ಯತೆ, ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆ ಎಂಬ ೩8೩೫ 
ಮಾದರಿಯ ನಾಟ್ಯರೂಪಕ, ಪ್ರಬಂಧ ಹಾಗು ವಿವೇಕಾನಂದ, ಅಣ್ಣ ಕುಂದಣ 
ಗಾರರ ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ ಹಾಗು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕಲಾವಿದರೊಂದಿಗೆ ಕಳೆದ ರಸ ನಿಮಿಷಗಳು. 
ಇಲ್ಲಿ ಸವಿದ ರಸ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಂಗೀತಸುಧಾ ರಸ. ಇನ್ನೊಂದು ಬಿಡಿ ಬರಹ 
ಅಸ್ಪ್ರಶ್ಯತೆಯ ಕುರಿತು. ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರಿಗೆ ಜಾನಪದ ಕವಿ ಸರ್ವಜ್ಞನಲ್ಲಿ 
ಅಪಾರ ಪ್ರೀತಿ. ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬಿಟ್ಟರೆ ಸರ್ವಜ್ಞನ ಕುರಿತು ಇನ್ನು ಮೂರು 
ಲೇಖಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮಾನವತಾವಾದಿಗೆ ಅದರ ಪ್ರಾಚೀನ ಆಚಾರ್ಯ 
ಪುರುಷನೊಬ್ಬನು ಹೀಗೆ ಆರಾಧ್ಯನಾಗುವದೇನೂ ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ. “ಒಂದು 
ಜನಾಂಗದ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಇಷ್ಟು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ, ಆಳವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವ 
ಮಾಡಿರುವ ಕವಿ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಲ್ಲ” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು. 
ಆದರೆ ಇದು ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿಯೆನಿಸಬಹುದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಕಬೀರನ, ನಾನಕನ, 
ವಮೀರಾಬಾಯಿಯ ಅಥವಾ ನೆರೆಯ ಜನಾಂಗದವರಾದ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಮೇಲಿನ 
ತುಕಾರಾಮನ ಅಥವಾ ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ವೇಮನನ ಪ್ರಭಾವದ ತುಲನಾತ್ಮಕ 
ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಯಾರು ಮಾಡಿದ್ದುಂಟು ) 


ಸರ್ವಜ್ಞನ ಸಾರೋಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಸೊಗಸಾಗಿ ಎತ್ತಿ ವಿವರಿಸಿ ಬರೆಯುತ್ತ ಲೇಖಕರು 
ಅವನು ಒಬ್ಬ "೩೦೧೩! 717810 ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಸರ್ವಜ್ಞನ ಭಗವಂತ ವಿಶ್ವ 
ರೂಪಿ, ವಿಶ್ವ ಬಂಧು. ಈ ಕವಿ ಅವೆಧೂತನಂತೆ ಬಾಳಿದನೆಂದು. ಅವರ ಮತ. 
ಆದರೆ ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು ಇದೇ ಕವಿಯ ಕುರಿತ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ "ಸರ್ವಜ್ಞದೇವನ 
ಮಹಾಗುರು ಬಸವೇಶ್ವರ'. ಬಸವಣ್ಣನ ಮಾರ್ಗ ಚಾಚೂ ಬಿಡದೆ ಅನುಸರಿಸಿ 
ದನು... ೧೬ ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ . ಬಸವಣ್ಣನ ವಾಣಿ ಮತ್ತೆ ಕೇಳಿ ಬರುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದನು. ಬಸವಣ್ಣನ ಅನೇಕ ಉಪಮೆಗಳನ್ನು ಹಿತನುಡಿಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚು 
ಮರೆಯಿರದೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ ಎಂದೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. : ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರ ಸಿಕ್ಕಂತಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ. ಜನಪದ ಕವಿ ಸರ್ವಜ್ಞ 
ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಲೇಖಕರು ಹೀಗೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. "ಅವಧೂತ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದವರು ಜಾತ್ಯಾತೀತರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಮಾನವನ ಆತ್ಮ ಪ ಶ್ರಗತಿಗೆ ಸಾಧಕವಾಗುವ 
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ಎಲ್ಲ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರನ್ನು ನಿರ್ಮತ್ಸರದಿಂದ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಸರ್ವಜ್ಞನ ವಚನಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲಿಂದ ಹೇಳುವದಾದರೆ ಅವನು “ಅವಧೂತ 
ಮಾರ್ಗಾವಲುಜಿ.” ಒಟ್ಟುರೆ ಅ. ನ. ಕೃ. ಎರಡು ಲೇಖಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಜ್ಞನನ್ನು 
ಅವಧೂತನೆಂದು ಒಂದರಲ್ಲಿ (“ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಯ್ಯೃತಿ?) ಈತ 
ಬಸವೇಶ್ವರರ ಅನುಯಾಯಿಯೆಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಕೊನೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
(ಆ ಗ್ರಂಥವು) ೧೯೪೩ ರದು. ಅರ್ಥಿತ್‌ ಆನಂತರದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೇ ಹೆಚ್ಚು 
ಅಧಿಕೃತವಿರಬೇಕಲ್ಲವೇ ? 
೫ 


ಸರ್ವಜ್ಞನು ಮೆಚ್ಚಿದ ಮಾನವತಾವಾದಿಯ ಮನಸ್ಸು ಶಿವಶರಣರನ್ನು ವಚನ 
ಕಾರರನ್ನು ಮೆಚ್ಚದೆ ಇರಬಲ್ಲದೆ? ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಅವರ ಪ್ರಬಂಧ 
೧೯೪೩ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಹೆಸರು “ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ.” ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದು 

ಗಿದೆ. ಶೀ ರಾಜಾರಾವ ಅವರ “೧೬ 8೧ಲೆ 58816806987ಅ” ಎಂಬ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಹೆಸರಿನಂತೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಷೇಕ್ಸಪಿಯರನ ವಿಷಯವಿಲ್ಲ. 
ಏನೋ ದೂರದ ಉಲ್ಲೇಖ. ಬೆಕ್ಕಿನ ವಿಷಯವೇ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೆ ಇದೊಂದು 
ಉಪಯುಕ್ತ ಪುಸ್ತಕ. ವೀರಶೈವರ ವಚನವಾಜ್ಮಯಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಹೃದಯ 
ಪ್ರವೇಶಿಕೆ ತುಂಬಾ ವಾಚನೀಯವಾಗಿದೆ. ಏನೇ ಬರೆಯಲಿ, ವಾಚನೀಯತೆ 
ಅ. ನ, ಕೃ. ಅವರ ಶೈಲಿಯ ಹಿರಿಯ ಅಲಂಕಾರ. ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಹೊರಗೂ 
ಅವರು ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗು ಶಿವಶರಣ: ಬಗೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 
೪೦ ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಅವರು ಈ ವಾಜ್ಮಯದ ವಿಶೇಷ ವ್ಯಾಸಂಗ ನಡೆಯಿಸಿದ್ದಿರ 
ಬೇಕು. ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಅವರ ಇತರ ಸಂಗ ಓಹಗಳಲ್ಲಿಯೂ ದೇಸಿಮಯ್ಯನ 
ವಚನಗಳ ಕುರಿತು. ೧ - ಬಸವಣ್ಣನವರ ದರ್ಶನ, ಬಸವಣ್ಣನವರು ಸಾಧಿಸಿ 
ಸಮಾಜ ಸಂಘಟನೆ ಇವುಗಳ ಕುರಿತು ೨. ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು ಕುರಿತು ೧' ಹೀಗೆ 
ನಾಲ್ಕು: ಬರಹಗಳು ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. 


ಟಿ 


ಆದರೆ “ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ” ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೯೧ ಪುಟ 
ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯದ 
ವಿಷಯ ೩೮ ಪುಟ. ಬಸವೇಶ್ವರ, ಹರಿಹರ, ರಾಘವಾಂಕ ಪುಲಿಗೆರಯ ಸೋಮ, 
ಭೀಮಕವಿ, ಚುಮರಸ, ವಿರೂಪಾಕ್ಷ ಪಂಡಿತ, ನಿಜಗುಣಿ ಶಿವಯೋಗಿ, ಸರ್ವಜ 
ಷಡಕ್ಷರಿದೇವ ಪ್ರಭೃತಿ ೨೮ ಕ್ಕೆ ಶಿವಶರಣರ ಹಾಗು ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳ ಕೃತಿ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು : ತಮ್ಮದೇ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಸೋದಾಹರಣವಾಗಿ ನೀಡಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಇತರ 
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೧೦೧ ವೀರಶೈವ ಕವಿಗಳ ಒಂದು ನಾಮಸೂಚಿ ಅವರವರ ಕೃತಿಗಳ ಹೆಸರಿನೊಂದಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ವಚನಕಾರರಲ್ಲ, ಕೇವಲ ಕವಿಗಳು. ಈ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ 
ಅ. ನ, ಕೃ. ಎತ್ತಿಕೊಟ್ಟ ಪದ್ಯಗಳು ಆಸ್ಥಾ ೫ದ್ಯಮಾನವಾಗಿದ್ದು ಲೇಖಕರ ರುಚಿಯ 
ಯಂಜುತ್ವಕ್ಕೆ ಯಜುವಾತು ಹಾಕುತ್ತವೆ. ಹರಿಹರ, ಚಾಮರಸ, ರಾಘವಾಂಕ, 
ನಿಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿ ಪ್ರಭೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ತುಸು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿಯೇ ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು ರಾಯರು ತಮ್ಮ “ಔಚಿತ್ಯ ಪ ಕೃಷ್ಣೆ” ಯನ್ನು ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಶೈಲಿಯ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿ ಕೊಟ್ಟ ಆ ಅವತರಣಿಕೆಗಳು ಮನೋಜ್ಞವಾಗಿರುವಂತೆ 
ಆಯಾ ಕವಿಯ ಕುರಿತು ರಾಯರ ಮಾರ್ಮಿಕ ಮಾತುಗಳೂ ಹರಳು ಕೆತ್ತಿಟ್ಟ ೦ತಿವೆ. 


ವಿಮರ್ಶಕನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಲೇಖಕರು . ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯದ “ಕನ್ನಡತನ” ಅವರ ಹೈದಯವನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿಯಿತು. 
ಲೇಖಕರು ವಿಚಾರವಾದಿ ಕವಿ ನಮ್ಮವ - ನಮ್ಮ ಜಾತಿಯವನೆಂಬ ಅಹಂಕಾರ - 
ಮಮಕಾರದ ಮಂಕು ಕೋಲಾಹಲ ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. “ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಬೇಧಗಳು 
ಅರಿವಿನ ಕಣದಲ್ಲೇ ವಿನಾ ವ್ಯಕ್ತಿಜೀವನದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ತಿಳಿವಿನ ತಳ ತಡಕುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಯಾರೂ ಇತರರ ಕಷ್ಟವನ್ನು ತೆಗಳುವದಿಲ್ಲ. ಕಿರಿದೆಂದು ಭಾವಿಸುವ 
ದಿಲ್ಲ. ಲೇಖಕರ ವೈಚಾರಿಕತೆಯೆ ವೈಖರಿಯಲ್ಲಿ ವೀರಶೈವ ಮತಕ್ಕೂ ಸೂಫಿ 
ಮತಕ್ಕೂ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ತೋರಿಬಂದಿದೆ. ಇದರ ಪುಷ್ಟಿಗಾಗಿ ಇವರು ಸೂಫೀ 
ಮತದ ಕುರಿತೂ ಕೊನೆಗೆ ಬೇರೆ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. “ಉಚ್ಚ ಆಚಾರದ ಪ್ರತೀಕವಾದ 
ಉಚ್ಛ ವಿಚಾರವನ್ನೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಒಳಗೊಂಡಿದೆಯೆನ್ನುವ ತತ್ವದ ಬದಲು ಉಚ್ಛ 
ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುವದೇ ಇಲ್ಲವೆಂದು ಖಂಡಿತ 
ವಾಗಿ ಸಾರಿದ ಕೀರ್ತಿ ವೀರಶೈವ ಸಾಹಿತ್ಯದ್ದು.” ಲೇಖಕರ ವೈಚಾರಿಕ ಗದ್ಯದ 
ಈ ವೈಖರಿಯನ್ನು ನೋಡಿರಿ : “ಸ್ವಯಂ ಕರುಣಾಮಯನಾದ ಕವಿ ಮನದೆಗೆದು 
ಹಾಡುವಾಗ ಚರಾಚರಾತ್ಮಕವಾದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಸ್ತುವೂ ಅವನ ಹಾಡಿಗೆ 
ಮೈಸೋತು ಕುಣಿಯಿತು. ತನ್ನ ಭಕ್ತಿವೀಣೆಗೆ ಜಗದ ಜೀವಿಗಳ ಹೈದಯ ತಂತಿ 
ಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ ಘನ ಗೀತೆಯನ್ನು ಕವಿ (ಹರಿಹರ) ಹಾಡುತ್ತಾನೆ.” “ಹರಿ 
ಹರನಿಗೂ ರಾಘವಾಂಕನಿಗೂ ಕನ್ನಡಕಾವ್ಯದೇವಿಯನ್ನು ಚಿನ್ನದ ಸಂಕೋಲೆಗಳಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ,” “ನಿಜಗುಣಿ ಶಿವಯೋಗಿ ಕಾವ್ಯದ ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ 
ನಿಂತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಮುಗಿಲನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತಾನೆ.” “ಅಲ್ಲಿ-ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸ್ಲಿ ತಿಗೆ ಬೆಲೆಯಿಲ್ಲ...... ಈ ಉದಾರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನುಭವ ಮಂಟಪ ಸಾಮ್ಯ 
ತೆಯ ಭದ್ರವಾದ ತಳಪಾಯ ಹಾಕಿತು.” “ಒಂದು ಕಡೆಗೆ ವಿಚಾರವಿಲ್ಲದ ಆಚಾರ, 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಗುರಿಯನ್ನರಿಯದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಮಗದೊಂದು ಕಡೆ ಹದಗೆಟ್ಟ 
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ಎವಲೀಲೆ, ಈ ಅತಿರೇಕಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಜ್ಯೋತಿ ನಂದಿಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಿ ದೆ.” 
ಶೈಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಲೋಕಾನುಭವಗಳಿದ್ದರೂ ಕಾವ್ಯದೃಷ್ಟಿಗೆ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ಪ ಕ್ರತಿಭೆ 
ಯಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ. ಯಾವನೂ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ ನಿರ್ಮಾಣಕರ್ತನಾಗಲಾರ. ಹೊರ 
೧ ೦ಎ 
ಗಣ್ಣಿನಿಂದ ಲೋಕವನ್ನೂ, ಅದರ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನೂ ನೋಡಿ ಚಿತ್ರವತ್ತಾಗಿ ವರ್ಣಿ 
ಸುವದು ಒಂದು ರೀತಿ. ಅದೇ ವ್ಯಾಪಾರವನ್ನು ಒಳಗಣ್ಣಿನಿಂದ ಆದರ್ಶದ ಒಂದು 
ಪ್ರಸ್ಥಾನದಿಂದ ಈಕ್ಷಿಸಿ ಜೀವನದ ಅವಿಶ್ರಾಂತ ಪ್ರಗತಿ ವಿಗತಿಗಳನ್ನೂ ಸಾಧಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವದು ಎರಡನೆಯ ರೀತಿ. ಸ್ಥೂಲ ದರ್ಶನಾನುಭವ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ 
ಬದಲಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಒಬ್ಬನು ಹೇಳಿದ್ದು ಪ್ರಾಯಶಃ ಇನ್ನೊಬ್ಬನಿಗೆ 
ಸರಿಬರಲಾರದು. ಆದರೆ ಆತ್ಮೋತ್ಯಾಂತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಅನುಭವಿಸಿದ 
ವೇದನೆಗಳು ಕನ್ನಡಿಯಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆಯಾದರೂ ಕಂಡುಕೊಂಡು ನಾನಿನ್ನು ಇಲ್ಲೇ 
ಇರುವಾಗಲೇ ಈತನು ಬಹಳ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿದ್ದಾನೆ. ಆತನ ದಾರಿಯ ಜಾಡನ್ನು 
ನಾನೂ ಹಿಡಿಯಬೇಕು, ಎಂದು ಹವಣಿಸುತ್ತದೆ. 


೬ 
ಹೀಗೆ ಶೈಲಿ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಲೋಕಾನುಭವದ ಆದರ್ಶದ ಒಂದು ಪ್ರಸ ಸ್ಮಾಪ ಇಲ್ಲವೆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಕಾವ್ಯದ ಧರ್ಮವನ್ನೂ, ಮರ್ಮವನ್ನೂ ಕವಿಯ ಕರ್ಮ 


ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನೂ ವೀಕ್ಷಿಸುವ ಎರಡು ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅ. ನ. ಕೃ. ಪಳಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು ರಾಘವಾಂಕನ `ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯ' ಹಾಗು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ 
“ಸೀತಾರಾಮರು' ಇವರ ಕುರಿತು ಬರೆದ ಸಮಾಲೋಚನೆಗಳೇ ನಿಚ್ಚಳ ನಿದರ್ಶನ 


ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಕಾವ್ಯದ ಆಳವಾದ ಅನುಶೀಲನ ಮಾಡಿದ ಅ. ನ. ಕೃ. ಅದರ ಎಲ್ಲ 
ಗು ಣವಿಶೇ ಷಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡತನ 
ಕನ್ನಡ ಪದಪ್ರಯೋಗ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಗಾದೆಯ ಹಿಡಿನುಡಿಗಳ ಧಾರಾಳವಾದ 
ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಬಳಕೆ, ಚಿತ್ತಕಥನ ರೀತಿ, ಸಂವಾದಪದ್ಧತಿ, ನಿರೂಪಣ ರೀತಿ 
ಪಲ್ಲವುಗಳ ನಿಷ್ಠಾತತೆಯನ್ನು ಅವರು ಬಿಚ್ಚಿ ಬಿಡಿಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತ ರಾಘವಾಂಕನು 
ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯ ಟ್ರಾ ಕಾಲಜ್ಞ್ಹಾನದಿಂದ ಕಂಡುಕೊಂಡಂತೆ ಶಾಂತಿ 
ಸಮರಸಗಳನ್ನು ಪ್ರಥಕ್ಥರಿಸು ಮನೋವಿಶೆ. ್ಲ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದನ್ನು 
ಸಾಧಾರವಾಗಿ ಸಾದರವಾಗಿ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾರೆ. ರಸ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ಸಮಾ 
ಲೋಚನೆಗೆ ವರ್ಣನಾತ ಓಕ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಈ ಪ್ರಬಂಧ ಒಂದು ಉತ್ತಮವಾದ 
ಉದಾಹರಣೆ. ಪರಂಪರ ಮತ್ತು ಪ್ರಗತಿಗಳ ಘರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ರಾಘವಾಂಕನು 
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ಪ್ರಗತಿಯ .ವಾಣಿಯಾಗಿ. ನಿಂತು ಕಾಲೌಚಿತ್ಯವನ್ನೇ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾನೆಂದು ಕೃಷ್ಣ 
ರಾಯರು ಕಟಾಕ್ಷದಿಂದ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಕನ್ನಡದ ಬಗ್ಗೆ ಇಂದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 

ಗಿ ಮೂಡುತ್ತಿರುವ ನವಜಾಗ ತಿಯ ಛಾಯೆಯನ್ನು ರಾಘವಾಂಕನು ಮತ್ತು 
ಅವನ ಕಾಲದ ಮೇಲೆ ಚೆಲ್ಲುವ ಉಪದ್ವಾ ಪಕ್ಕೆ ಅವರು ಇಳಿಯಲಿಲ್ಲ. ಈ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಈ ವಿಮರ್ಶಕನು ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. “ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಾಚೀನ ಅರ್ವಾಚೀನತೆಗಳ ತೊಡಕಿನಿಂದಾಗಲಿ 
ಸಾಕ್ಷೇಪ ಸಂಗ್ರಹಣ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಂದಾಗಲೀ ಬದ್ಧವಾಗಿಲ್ಲ. ಯಾರೂ ಎಷ್ಟು 
ಹೇಳಿದರೂ ಹೇಳಲೇ ಬೇಕಾದುದು. ಉಳಿದೇ ಇರುತ್ತದೆ, ಹೇಳುವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ಕವಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ.” ಈ ಕಾವ್ಯದ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಸಂಗ ಪ್ರಮೇಯಗಳ 
ಸಾರವತ್ತಾದ ರಸವತ್ತಾದ ಲಕ್ಷಣೀಯವಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುತ್ತ 
ಸಾಗಿದರೂ ಸಮಾಲೋಚನೆ ಅ. ನ. ಕ್ನ. ಅವರ ವಿಮರ್ಶಾಶಕ್ತಿಗೆ ಒಂದು ಜಯ 
ಸ್ತಂಭದಂತೆ - ಅಲ್ಲಿಯೂ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನಿಗಿಂತ ಅವನ ಸತ್ಯಸಂಧತೆಯ ಕೀರ್ತಿ ಪೂರ್ತಿ 
ಸಲ್ಲಬೇಕಾದದ್ದು ಚಂದ್ರಮತಿಗೆ ಎಂದು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ನಿರ್ದಯವಾಗಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಇದು ರಾಘವಾಂಕನ ಒಳಗಣ್ಣು 'ಆದರ್ಶದ ಪ್ರಸ್ಥಾನ' ದಿಂದ ನೋಡಿದ 
ನೋಟವೇ ಆಗಿದೆಯೆಂದು ಅವರ ತೀರ್ಮಾನ. 


ಇಂತಹದೆ ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು ಸಫಲ ಪ್ರಯತ್ನ "ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಸೀತಾರಾಮರು? 
ಎಂಬ ನಿಬಂಧ - ಇಲ್ಲಿ ಸೀತಾ - ರಾಮರ ಕುರಿತು ಕವಿಯ ಮನೋಗತವನ್ನು 
ಅರಿಯುವುದೇ ಅವರ ಉದ್ದೇಶ. ಕಾವ್ಯ ಕೇವಲ ಪುರಾತನವಾದುದೆಂದು ಅದನ್ನು 
ಶೇಷನ ಹಣೆಯ ಮಣಿಯ ಮೇಲೆ ಅವರು ಒಪ್ಪವದಿಲ್ಲ. “ಕವಿಯ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಅವನನ್ನು ಆದರಿಸಿ ಪುರಸ್ಕರಿಸೋಣ. ಆದರೆ ಅವನು ಮುಗ್ಗರಿಸಿ ಎಡವಿದ 
ಕಡೆಗೂ ನಾವು ಕಣ್ಣು ಹಾಕೋಣ?” ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ರಾಯರು. “ವಿಮರ್ಶೆ 
ಹೊಗಳಿಕೆ ತೆಗಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿದುದು. ಅದರ ಲಕ್ಷ್ಯ ರಸಗ್ರಹಣದ ಕಡೆಗೆ 
ರಸಾರ್ದ್ರ್ವನಾದ ವಿಮರ್ಶಕ ಕವಿಯ ಲೋಪದೋಷಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ತೋರಿಸಿದಾಗ ಕವಿ 
ತನ್ನ ಉದ್ದಿಷ್ಟಗುರಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಲಿಲ್ಲವಲ್ಲ - ಎಂದು ತನ್ನ ಹೃದಯದ 
ವ್ಯಾಕುಲವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ.” 


ಈ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕುರಿತು ಅ. ನ, ಕೃ. ಅವರ ದೃಷ್ಠಿ ಕೋನ ನೆಲೆಯೂರಿದೆ. 
ಆತ ಎಡವಿದ ಎಡೆಗೆ ಅವರು. ಕಣ್ಣು ಹಾಕಿದ್ದಾರೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನನ್ನು ಭವಭೂತಿ 
ಯನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ತೂಗಿ ಲಕ್ಷಿ ಪೀಶನ ಚಿತ್ತವನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿದ. ರಸ ವೀರ- 
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ಶಂಗಾರಗಳೇ ಹೊರತು ಕರುಣವಲ್ಲ ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಜಜಾಜ 4! 
ಆರಾಧ ಮೂರ್ತಿಗಳಾದ ಸೀತಾ - ರಾಮರ ದೈಹಿಕ ಸೌಂದರ್ಯ, ಸುರತ್‌ 
ಶಿ 

ಸಮರಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಬಿಚ್ಚುಮಾತಿನಿಂದ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದನ್ನು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 
ಒಂದು ರೀತಿ ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕವಿ ಸೀತಾ - ರಾಮರನ್ನು ದೈವೀವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನಾಗಿ 
ನೋಡುತ್ತಾನೋ ಮಾನವಾ ರೂಪಿಯಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಾನೆಯೋ ಖಚಿತವಾಗಿ 
ತಿಳಿದು ಬರುವದಿಲ್ಲವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ ಲೇಖಕರು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಮನಸ್ಸು 
ನಾಯಿಕೆ ನಾಯಕರ ದಿವೃತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿದರೂ ಬುದ್ಧಿಯು ರಾಮನ ನಡತೆ 
ಸೀತೆಯ ವರ್ತನೆಗೆ ಕ್ರೂರವಾಗಿ ಅಲುಗಾಡಿದೆಯೆಂಬುದು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಮತ್ತು ಈ ಪ್ರಬಂಧ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ್ದೇ ಸಮರ್ಥನೆ. 


ರುಮನ ಕುರಿತು ರಾಯರ ಮವತವಿಂತಿದೆ: .. “ಅಪಕೀರ್ತಿಗಂಜುವ ರಾಮನ 
ಮನೋಭಾವ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವದು ಅಲ್ಲದೆ ಸತ್ಯಸಂಧನೆಂದು ಹೆಸರಾಗಿದ್ರ 
ರಾಘವ ಈ ಘೋರ ಕೃತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ “ಅದೆ _ನೋವಂ ನಿನಗೆ' ಎಂದು ಸೀತೆಯ 
ಅರಣ್ಯಾಗಮನದ ಬಯಕೆಯ ನೋವ ಹುಡುಕುತ್ತಾನೆ. ಮುಂದೆ ಲವ ಕುಶರ 
ಕಾಳಗದ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಸೀತೆಯ ಮಕ್ಕಳೆಂದು ರಾಮನು ಇವರ ತಂದೆ. ಯಾರು 
ಕೇಳು?” ಎಂದು ಸುಗಿ ೀವನಿಗಾಜ್ಞಾಪಿಸಬೇಕಾದರೆ ಸೀತೆಯ ನೀತಿಯ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಅವನಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಂದೇಹವಿದೆಯೆಂದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. (ಸೀತೆಯ ಹೆಸರು 
ಅವರ ಬಾಯಿಂದ ಅವನ ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದಾಗ ಅವನಿಗೆ ಮೂರ್ಛೆ ಬಂದಿತ್ತು!) “ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯು ಅಸಹಜತೆ, ಅಸಂಭಾವಿಕತೆ ವರ್ಣನಾತೀತವಾಗಿದೆ” - ಎಂದಿದ್ದಾರೆ 
ಅ. ನ. ಕೃ. ಲಕ್ಷ್ಮಣನೂ ಈ ಯಮಳರನ್ನು ಪರಿಗ್ರಹಿಸೆಂದು “ಇವರು ನಿನ್ನ 
ಸಂತರು” ಎಂದು ಸೂಚಿಸಿದ ಮೇಲೂ “ನೀವು ಯಾರ ಮಕ್ಕಳು?” ಎಂದು 
ರಾಮನಬಾಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಸಿರುವ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಕವಿಯ ವಿವೇಕವನ್ನು ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 
ಶಂಕಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ ಸೀತೆ ಪರಿಶುದ್ಧೆಯೆ೦ದು. ದಶರಥನ ಅಶರೀರವಾಣಿ 
ಕೇಳಿಯೂ “ಎಂತಾದೊಡೆಂ ಪುತ್ರರಂ ಪಡೆದಳ್‌” ಎಂದು ಹೇಳುವ ರಾಘವನಿಗೆ 
ಅವಳ ಶೀಲದಲ್ಲಿ ಸಂಶಯ ಹೋಗಿಲ್ಲವೆನ್ನಬೇಕೆ ? ಇದು ರಾಯರ ಸವಾಲು. 
(ಇಲ್ಲಿ 'ಎಂತಾದೊಡಂ* ಎಂಬ ಮಾತಿಗೆ ವಿಕಲ್ಬಾರ್ಥವನ್ನು ಹಚ್ಚಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ) 
“ಏನೇ ಆದರೂ' ಅಂದರೆ “ಏನೆಲ್ಲ - ಆಗಬಾರದ್ದೆಲ್ಲ ಆದರೂ ಕೊನೆಗೂ ಪುತ್ರ 
ರತ್ನರ ಪ್ರಾಪ್ತಿಯಾಯಿತು'. ಎಂಬ ಭಾವನೆ ರಾಮನದಾಗಿರಬಹುದಲ್ಲವೆ?” 


ಮುಂದೆ ರಾಮನ ಸವಿನುಡಿಗೆ ಬೆರಗಾದ ಲವಕುಶರು ತಾಯಿಗೆ ಒಂದು ಮಾತು 
ಹೇಳದೆ ಅವನ ಹಿಂದೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಅಷ್ಟು-ಸಮೀಪದಲ್ಲಿದ ಸೀತೆಯನ್ನು 
ಎವ ಚಾ 

ನೋಡದೆ ರಾಮ ರಾಜಧಾನಿಗೆ ತೆರಳುತ್ತಾನೆ! ಎಲ್ಮೀಕಿ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಅವಳನ್ನು 
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ಅಯೋಧ್ಯೆಗೆ ಒಯ್ದು ಬಿಟ್ಟುಬರುತ್ತಾನೆ! “ಅಯೋಧ್ಯೆಗೆ ಸೀತೆ ಬರಲಿ ಎಂದು 
ರಾಮ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ಅವನಿಂದ ಕರೆಬರದೆ ಗಂಡನಿಂದ ಬಹಿಷ್ಯತಳಾದ 
ಸಾಧಾರಣ ಸ್ತ್ರೀ ಕೂಡ ಹಿಂತಿರುಗುವದಿಲ್ಲ. ಸೀತೆ ಅಭ್ಯಾಗತಳಂತೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ 
ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ - ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಎಶ್ತಿ ಕಾಣಿಸಿ ಅ. ನ. ಕೃ. ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ ಆಡಿ 
ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. “ಸೀತಾವನವಾಸ ಹದೆಗೆಟ್ಟಿದೆ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಇತರ ಕೆಲವು ಕಾವ್ಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ತೋರುವ ಆದರವನ್ನು ಸೀತಾವನವಾಸಕ್ಕೆ ತೋರಿಸುವದು ಸಾಧ್ಯ 
ವಲ್ಲ... ಸೀತಾರಾಮರ ಉಜ್ವಲ ಕೀರ್ತಿಗೆ ಈ ಕಾವ್ಯ ಎಳ್ಳಷ್ಟು ಗೌರವ 
ತರುವಂತಿಲ್ಲ.” ಸೀತೆಯ ಬಗೆಗೂ ರಾಯರ ಮತವೆಂದರೆ “ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ನಿರೂಪಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸೀತಾದೇವಿ ನಮ್ಮ ಸ್ವಪ್ನ ಚಿತ್ತವನ್ನು ಚಿಂದಿ ಚಿಂದಿ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವದು ಧರಿತ್ತಿಯಂತೆ. ಸಹನಶೀಲೆಯಾದ ಸೀತೆಯನ್ನಲ್ಲ; 
ಗಂಡನ ಕಠೋರವೃತ್ತಿಗೆ ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಳ್ಳುವ ಒಬ್ಬ ಸಾಧಾರಣ ಸ್ತ್ರೀ-ಸೀತೆಯನ್ನು.” 
ಅವಳ ಹೃದಯದ ರೋಷ, ಕೋಪ ಅಸೀಮ - ಯಾತನೆಗಳು ವ್ಯಂಗ್ಯದಲ್ಲಿ, 
ಜರೆನುಡಿಯಲ್ಲಿ, ವಿಭೀಷಣ, ಸೋದರ, ಸುಗ್ರೀವರನ್ನು ವಧಕರೆಂದು ತಿರಸ್ಕರಿ 
ಸುವದರಲ್ಲಿ ಕಟುವಾಗಿ ಹೊರಹೊಮ್ಮಿದೆ. ಇದೇ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು “ರಘುವಂಶ'ದಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಿದಾಸನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ.  ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನಂತೆ ಅವನೂ ಒಂದು ಪ್ರದೀರ್ಫ್ಥ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ರಸಪ್ಪಸಂಗ ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾಲಿದಾಸ ತೋರಿದ ಸಂಯಮ, ಕರುಣ ಗಂಭೀರ ವೃತ್ತಿ, ಸೀತೆಯಲ್ಲಿ ನಖ 
ಶಿಖಾಂತ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ, ಒಬ್ಬ ಅಭಿಜಾತ ಅರಸುವೆಣ್ಣಿನ ಆತ್ಮ 
ಗೌರವ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಹೊಳೆಯಲೇ ಇಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ನಾನು ಅನೇಕ 
ವರ್ಷಗಳ ಪ್ರಜಾಮತ ಸಾಪ್ರ್ವಾಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ “ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ - ಕಾಲಿದಾಸ ಮತ್ತು ಸೀತೆ” 
ಎಂಬ ಒಂದು ಲೇಖದಲ್ಲಿ ಒಡಮೂಡಿಸಿದ್ದೆನು. ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಬಗೆಗೂ ರಾಯರ 
ಅಭಿಮತ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಇಲ್ಲ. ಆತನಿಗೆ ತಾನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವದು ಕೇವಲ ಅನುಚಿತ 
'ವೆಂಬುದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಮನವರಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅವನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪಕ್ಷಪಾತ 
ಕಂಡುಬರುವದಿಲ್ಲ. ಕೊನೆಗೆ ರಾಜಾಜ್ಞೆಯನ್ನು ಪಾಲಿಸುವ ಕಟುತರ ಕರ್ತವ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯೂ ಅವನಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ-ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅ. ನ. ಕೃ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಬಗೆಗೆ 
ಲೇಖಕರು ಅನವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಕಠಿಣವಾದಂತಿದೆ. . ಆತನ ಹೃದಯ ದೌರ್ಬಲ್ಯ 
ನಮ್ಮ ಅನುಕಂಪಕ್ಕೆ ಹೊರತು ಅವಹೇಳನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವದಿಲ್ಲ. 


ಇಷ್ಟುಗಿಯೂ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಅ. ನ. ಕೃ. ಮರೆತಂತಿದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನಿಗೆ 
ಈ ಕಥನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು ಎಷ್ಟು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವಿದೆ? ಆತ ಮೂಲ 
ಸಂಸ್ಕೃತದ ಜೈಮಿನಿ ಭಾರತವನ್ನೇ ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನಂತೆ, 
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ಪಂಪನಂತೆ ಯ ತನ್ನಿಷ್ಟ ದಂತೆ. ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಬರೆಯಲು ಹೊರಟವ 
ನಲ್ಲ. ಅಂದಾಗ ಅ. ನ. ಕೃ. ಅಥವಾ “ನನ '೦ಥ ಇತರ ವಿಮರ್ಶಕರು ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನ 
ಮೇಲೆ ಆಪಾದಿಸುವ ಜೋಷಿ ಗಳು ಮೂಲ ಜೈ ಮಿನಿಯವೇ ಆಗಿರದಹುವೂ. 
ಏನೇ ಇರಲಿ, ಈ ಪ್ರಬಂಧವು. ಅ. ನ. ಕೃ. ಇ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆಯೆನ್ನಲು ಯಾವ ಅಡ್ಡಿಯೂ ಇಲ್ಲ. 


೭ 


ಒಟ್ಟಾರೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತು ಅ. ನ, ಕೃ. ಅಸಂದಿಗೃವಾಗಿ 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. “ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುವ ಮುತ್ತು 
ಗಳ - ಸಂಖ್ಯೆಗಿಂತಲೂ ಕೊಳತ ನಾರುಗಡ್ಡೆಗಳ ಹಾಗು ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಜಲಚರಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು .' ಅದಂ ಅಭಿಮತ ಶಬ್ದ ಸಂಸ್ಕರಣದಿಂದ ಜನಮಂ ತೆ 
ಮಾಡುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ದೂರವಾಗುತ್ತ ಬಂದಿತು - ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಅ, ನ. 
ಹಳೆ ಹೊಸ ಕೆಲವು ಕವಿಗಳ ಕುರಿತು ಅ. ನ. ಕೃ. ಆನುಷಂಗಿಕವಾಗಿ ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕೆ 
ಅಂಥ ಕೆಲವು ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ ರಿಹುದು. “ಮುದ್ದ ಣ್ಣ ಕವಿ ಭಾವ 
ಬಂಧನವನ್ನು ಕಳಚಿ ಕವಿಸಮಯದ ಕಪ್ಪು ಮೋಡವನ್ನು ದಾ ತುಣುಕಾಗಿ 
ಒಡೆದನು,..ಆದರೂ ಮುದ್ದ ಣನಲ್ಲಿ ಕ್ಥಾ ಶ್ರಂತಿನಾಥನನ್ನು ಏಕಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಪೂಜಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ 'ಕಾಣಬರುವದಿಲ್ಲ. ೫ “ಛಂದಸ್ಸಿನ ಶಬ್ದ ಮಾಧುರ್ಯ 
ವನ್ನು ತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿ ಕವನ ರಚನೆಗೆ ನಾಂ ಕವಿ ವಿ  ಟಮನ್‌್‌ ಕಾರ್ಪೆಂಟರ, 
ಸಕತ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾಗಿರಬೇಕು. (ಆಗ ಅ. ನ. ಕೃ. 
ತ ಸ ಇಲಿಯಟ್‌, ಅಡೆನ್‌, ಪ್ರಭೃತಿ ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳನ್ನು ಓದಿದ್ದಿ ಲ್ಲವೆ?) 
ಟ್ಚಪ್ಪನವರಂತೆ ಬನದೇವಿಯ ಬಗೆಬಗೆಯ ಸೊಬಗನ್ನು ಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇಕು. 
ಸ ರಯವರಂತೆ ಅನ್ನಬ್ರಹ್ಮ, ಶಬ್ದಬ್ರಹ್ಮ, ನಾದಬ್ರಹ್ಮಗಳನ್ನು ಭೇದಿಸುವವ 
ನಾಗಿರಬೇಕು. ಮಧುರಚೆನ ರಂತೆ ಮನದ್ದೂ ಲಿನ ರುಚಿಯನ್ನು ಕಂಡವನಾಗಿರ 
ಬೇಕು. ಗೋವಿಂದ ಪೈಗಳಂತೆ ನಂದಾದೀವಿಗೆ ಹಚ್ಚೆ “ಪ್ರಜ್ವಲಿತೋ ಜ್ಲಾನ 
ಮಯ: ಪ್ರದೀಪ: ಕೆ ಹೇಳಬಲ್ಲವನಾಗಿರಬೇ ಕು. ವೀ. ಸೀ, ಯವರಂತೆ 
ಅಂದಿನಾ ದೇವರುಗಳ ಸಾವನ್ನು ಸಾರಲು ಎದೆಗೊಂಡಿರಬೇಕು. ಆಗಲೇ ಕಾವ್ಕ 
ತನ್ನ ಯೋಗ ತತೆಯಿಂದಲೇ ಬಾಳುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಅವನು ಸಮರ್ಥನಾಗುವನು.. 
ಅ. ನ, ಕೃ. ಅನುಕರಣಪ್ರಿಯ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಕಿವಿಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
“ಇವರು ಕಾವ್ಕ್ಯ ಬರೆಯುವ ಚಟವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಜನತೆಗೆ ಉತ್ತಮ ಕಾವ್ಯದ 
ಚಯವನ್ನು 'ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಉದ ಮವನ್ನು ಕ ಓಕೊಂಡರೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಕೂ 
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ದೇಶಕ್ಕೂ ಮಹದುಪಕಾರ ಮಾಡಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ.” “ದುರ್ಬಲರಿಗಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ 
ರೋದನ ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಏನೂ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಲಕ್ಷಣ 
ತಿಳಿವು, ಆತ್ಮಶಕ್ತಿಗಳು ತುಂಬಿರುವದು.” “ನಾಟಕವೇ ಆಗಲಿ, ಕಾದಂಬರಿಯೆ 
ಆಗಲಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯೇ ಆಗಲಿ ತುಂಬಿಬರಬೇಕು.”.. ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವೇನು? 
ಇದಕ್ಕೆ ಅ. ನ. ಕ್ರ ಉತ್ತರವಿಲ್ಲಿದೆ: ಬರಿಯ ವಿಷಯಗಳ ಸಂಗ್ರಹ ವರ್ತಮಾನ 
ಪತ್ರಿಕೆಯ ವರದಿಯಾಗಬಹುದಲ್ಲದೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುವದಿಲ್ಲ.. ಹಾಗೇ ಬರೀ 
ನಿರೂಪಣಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಸಾಲದು. ವಿಷಯವಿಲ್ಲದ ನಿರೂಪಣೆ 
ಹೆಣಕ್ಕೆ ಶೃಂಗಾರ ಮಾಡಿದಂತೆ. ವಿಷಯ ನಿರೂಪಣಶಕ್ತಿಗಳೆರಡಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು 
ಸಮನ್ವಯಗೊಳಿಸಬಲ್ಲ ಚೇತನದ ಬೆಂಬಲವಿರಬೇಕು. ಅದು ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಯೋಗ್ಯತೆಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗಮವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ.” 


ಇಂದಿನ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೇಗಿದೆ ? “ಹಿಂದಿನ ಕವಿಗಳು ಸುಕವಿ ವಂದನೆ-ಕುಕವಿನಿಂದೆ 
ಯೆಂದು ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶನಾ ನೈಪುಣ್ಯವನ್ನು ಹೊರತೋರುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂದಿನ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದವರ ಮನ್ನಣೆ ಬೇಡಾದವರ ಖಂಡನೆ ಮಾಡುವ ವ್ಯೂಹವನ್ನು 
ವ ವಿಮರ್ಶಕರು ಇನ್ನೂ ದಾಟಿಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕರು ಗ್ರಂಥವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿ 

ಸುವದರ ಬದಲು ಗ್ರಂಥಕರ್ತನನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕವಿಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯನ್ನು 
ತಾವು ಅರಿಯುವದರ ಬದಲು ಗ್ರಂಥಕರ್ತನನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ದು ದ ಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಕವಿಯು ಪ್ರ ತಿಪಾವಿಸಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಿಮರ್ಶಕನ ೫2. 
ಯಾವಾಗಲೂ ತನ್ನ ಜನತೆಯೊಂದಿಗಿರಬೇಕೇ ವಿನಾ ಕವಿಯೊಂದಿಗಲ್ಲ ...... ಕ್ರತಿ 
ಹೊರಬಿದ್ದ ಮೇಲೆ ಅದರ ಕರ್ತ್ಯುವಿಗೆ ಏನು ಸಂಬಂಧ ಉಳಿದೀತು? ವಿಮರ್ಶಕರ 
ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಅವನು ಅದನ್ನು ತಿದ್ದಲು ಆಗುವದೇ ? ತಿದ್ದಲು ಇಚ್ಛೆ ಸುವೆನೆ ) 
ಎರಡೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕವಿಯನ್ನು ತಿದ್ದಲು ಹೋಗುವ ವಿಮರ್ಶಕ ತನ್ನ 
ಉದ್ಯೋಗವನ್ನು ಮರೆತು. ತನಗೆ ಸಂಬಂಧಪಡದ ಉದ್ಯಮಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಿದಂತೆ 

ಆಗುತ್ತದೆ.” ಈ ತೀರ್ಮಾನ ಇಂದಿಗೂ ದಿಟ, ಎಂದಿಗೂ ದಿಟ. ಹಾಗಾದರೆ 
ವಿಮರ್ಶಕ ಮಾಡಬೇಕಾದುದೇನು ? ಅಭಿರುಚಿಯ ಸುಧಾರಣೆ. ಇದು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಿಂದಲೇ ಸಿಗಬೇಕು. “ಒಂದರಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಕೀಳು ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಕೆಣಕಬಲ್ಲ 
ವಸ್ತುವಿಗಿಂತ ಶಾಶ್ವ ತವಾದ ಹಿತವನ್ನು ಸಂತೋಷವನ್ನು ಉಂಟು ಮಾಡಬಲ್ಲ 
ವಸ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಮಾನ್ಶ ವೆಂಬ. ಕಲ್ಪನೆ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವದು 
ವಿಮರ್ಶಕರ ಕೆಲಸ” ಸದ್ಯಕಾಲೀನ ಕಥೆಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಿಚಾರ ಅ. ನ. ಕೃ- 
ಅವರ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ಕೆಲಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಕಾಲದೋಷ ಬಾಧಿಸುವಂತಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಅವರ 
ಸಮ್ಮೇಲನಾಧ್ಯಕ್ಷೀಯ ಭಾಷಣ ಬಿಟ್ಟರೆ ಈ ಕುರಿತು ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ-* 
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ಒಂದೆರಡು ದಶಕ ಹಿಂದಿನವು. . ಆದರೂ ಅವರ ಕೆಲವು. ಮಾತುಗಳು ಇಂದಿಗೂ 
ಸಲ್ಲುವವು. “ಬೆಳೆ ಹುಲುಸಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಪೈರಿಗಿಂತ ಕೊಳೆಯೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದೆ. 
ಅನುಭವವಿಲ್ಲದ. ಬರವಣಿಗೆ, ಇದ್ದ ಅನುಭವವನ್ನು ಹಿರಿಯರ ಅಂಜಿಕೆಗೆ ಹೇಳ 
ಲಾಗದ ಮನೋದೌರ್ಬಲ್ಯ ಇವು ಎತ್ತಿ ಕಾಣುವರೋ ಅವರೇ ಓದುವವರು. 
ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜನತೆಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಅವರ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿ 
ಯುವಂತಹ ಸಾಹಸ ಇನ್ನೂ ಮಾಡಿಲ್ಲ.” . “ಕೆಲಸದ ಯೋಗ್ಯತೆಯಿಂದ ಕೀರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೋಗಿ ಕೀರ್ತಿಗಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವಂತಹ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೇ ಈಗ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟಿರುವುದು.”.. “ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಯಾವುದೇ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕಾದರೂ ಸತತ ಶ್ರಮ ತ್ರಿಕರಣಪೂರ್ವಕವಾದ ಶ್ರದ್ಧೆ, 
ಚಿತ್ತ ಕ್ಲೆ ಲಬ್ಯವಿಲ್ಲದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ,» ವಿಶಾಲವಾದ ಅನುಭವ, ಅನಂತವಾದ ಅಂತಃ 
ಕರಣ ಅವಶ್ಯ.” “ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ವಿಲಾಸಲೀಲನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ ಅವನ ವಿಕಾಸ 
ವನ್ನು ದುರ್ಲಕ್ಷಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುವ 
ದಿಲ್ಲ? “ವಿಲಾಸದ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಯಾವುದು ಸಾಧಿಸುವುದೋ 
ಅದನ್ನು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯಬಹುದು.” ; 


ಕಥಾ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಈ ಅಗ್ರಗಣ್ಯ ಕಥನಕಲಾಕೋವಿದನು ಕೊಡುವ ಸೂಚನೆ 
ಯಿದು: “ಕಥೆಗಾರ ಉತ್ತಮ ಗಾುಯಕನಂತೆ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಯ ಜೀವಸ್ವರದ 
ಮೇಲೆಯೇ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು. ಒಂದು ಕೋಮಲ ಸ್ವರದೆಡೆಯಲ್ಲಿ ಅದರ 
ತೀವ್ರಕ್ಕೆಡೆ ಕೊಟ್ಟಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ರಾಗವ್ಯತ್ಯಾಸವಾಗುವುದೋ ಹಾಗೆ ಕಥೆಯ ಮೂಲ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ಭಂಗ ಬರುತ್ತದೆ.” ಭೀಮಪಲಾಸ ರಾಗ ಹಾಡಲು ಅದು ಪಟ 
ದೀಪಕ್ಕೆ ಹೊರಳಿದರೆ (ಕೋಮಲ ನಿಷಾದ ತೀವ್ರವಾಗಿ!) ನಾನು ಹಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ಡುದು ಪಟದೀಪವೇ ಹೊರತು ಭೀಮಪಲಾಸವಲ್ಲ' ಎಂದು ತನ್ನನ್ನು ವಂಚಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲು ಹೋಗಬಾರದು,..... ತಾವು ಉದ್ದೇಶಪಡುವದೊಂದು ಬರೆಯುವದಕ್ಕೆ 
ಕುಳಿತಾಗ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸುವುದೊಂದು! ಹೀಗಾಗಿ ಹಲವು ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದ ಕೃತಿ ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ಅದರ ಪೀಠವಾದ ಹೃದಯವೂ ಹೊಲಬು 
ಗೆಡುತ್ತದೆ..,.., ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆಹ್ವಾನ, ಆರರ ಕೆಲವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ 


ಸ್ಪಾನ,?” 
ಆ 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೀವಾಳವೇ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಕಾದಂಬರೀ 
ಸಾರ್ವಭೌಮ! ಕ್ರಿ. ಶ. ೨ನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ಕನ ಡದ ಕಥನ ಕಲೆಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು `ವಡ್ಡಾರಾಧನೆ'ಯಿಂದ ಮೊದಲುಮಾಡಿ ಇಂದಿನ ತನಕವೂ 
ಸಣ್ಣಕಥೆ ಸುಪುಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆಳೆದು: ಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯವಿಭಾಗ, ಇದರ ಆಧುನಿಕ 
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ಆರಂಭ ೫೨ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಒದಗಿತು - ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ. "ಈ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು 
ಕಥನ ಕಲೆಯ ಮಂತ್ರ ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ಸೂಚ್ಯವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅ. ನ. ಕೃ. 
ಇದಂಬರಿಗೂ ಅದಕ್ಕೂ ಇರುವ ಮಾರ್ಮಿಕಬೇಧವನ್ನು ಅವರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 1810117 ೨೫೦೮೫11೦೫೩ - ಸಹಜ ಪರಿಜ್ಞಾನ, ಮತ್ತು 
. "ಹಲವು. ಗಣ್ಣುತನ'. ತಮ್ಮದೇ ಒಂದು. ಕತೆಯಿಂದ ಗೊರೂರರ ಒಂದು 
ಕತೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ವಿಕಾಸ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ 
ಭಾವ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿಯೂ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು ಸರಾಗವಾಗಿ ಈಜಿದ್ದಾರೆ. ಇದು 
ಅವರ ಸ್ವಸ್ಥಾನ. ಒಂದು ದಶಕದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕಾದಂಬರಿ ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು - ಜೀವ ಜೀವಾಳವೆನಿಸಿದ ಸಣ್ಣ ಕಥೆಯನ್ನು ಮೂಲೆಗೊತ್ತಿ 
ತಲೆಯೆತ್ತಿ ನಿಂತುದರ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯದ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನೆತ್ತಿ ಅವರು ತಾವೇ ಉತ್ತರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಕಾದುಬರಿಯ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಆರಂಭದ ಪ್ರಮಾಣವೆಂದೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಪುಟ್ಕ ಕಣ್ಣ ಹಾಗೂ 
ಕೇ. ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರ ಕೃತಿಗಳು ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಲಿಲ್ಲ. ನವೋದಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಲಿಲ್ಲವೇಕೆ ? ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಅಂದು ಕನ್ನಡದ ಅಭಿಮಾನ ಏನೂ ಬೆಳದಿರಲಿಲ್ಲ. ಭಾಷೆಯ ತೊಡಕನ್ನು ಲಲಿತ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿದ್ದು ಯಾರು ? ಹೇಗೆ ? ಎಂಬುದರ ಮನೋವೇಧಕವಾದ 
ವಿಚಾರಪ್ರಚೋದಕವಾದ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಅ. ನ.ಕೃ. ಪ್ರಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೈಲಾಸಂ 
ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುತ್ತ ಅವರು “ವಿಚಾರ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಕೈಲಾಸಂ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ 
ಮನೋಭಾವ ತೋರಲಿಲ್ಲ. ಪಂಪ ಚಂಪೂಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದುದನ್ನೇ ಕೈಲಾಸಂ 
“ಆಂಗ್ಲನ್ನಡ'ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರು” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಮುಂದೆ ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಬರೆಯುವಾಗ ಇಡಿಯ ಪರಿಚ್ಛೇದ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ ಬಗೆಗೆ ಹರಿದಿದೆ. ಆದರೆ 
ಅವರೆತ್ತಿದ ಪ್ರಮೇಯ ಅತ್ಯಂತ ಮನನೀಯವಾಗಿದೆ. ಕೈಲಾಸಂರಿಗೆ ಕನಿಷ್ಠ 
ವರ್ಗದವರ ಕುರಿತು ಇದ್ದ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಆಶ್ರಯದಾತನ, [&೬££೦೫೩158೫30 
ಸಹಾನುಭೂತಿ. ಅದರಿಂದ “ಎಷ್ಟು ಅಂತರ!” ಎಂಬ ಭಾವನೆ. ಮೂಡದೆ 
ಬಿಡುವದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಅ. ನ. ಕೃ. ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ ರಾಜಕೀಯ ಕಾದಂಬರಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿ ಕೀಜೈ' 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕಾದಂಬರಿ. ಆದರೆ ನಾಯಕರ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ನಾಡನ್ನು ನೋಡುವುದ 
ಕ್ಕಿಂತ, ನಾಡಿನ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನಾಯಕರನ್ನು ನೋಡುವುದು ವಿವೇಕ ಎಂದು 
ಅ. ನ. ಕೃ. ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಬಗೆಗೆ ಬರೆಯುವಲ್ಲಿ ಇವರು ಈ 


ಕುರಿತು ತಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಎಷ್ಟು ಜಾಗೃತ, ಎಷ್ಟು ಪ್ರಗತಿಪರ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ 
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ವಿದ್ದಷ್ಠೆ ್ಬೀ ಬಹುಶ್ರುತವೆಂಬುದನ್ನು, ಫ್ರೆಂಚ-ರಶಿಯನ್‌ ಪ್ರಭೃತಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ 
ಜಾದಟರೀ ತಂತ್ರ ಹಾಗೂ ಇತ್ತೀಚೆಯ ವಿಚಾರವಾದಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ಪರಿಷ್ಕೃತವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ತೋರ್ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿಯ 
ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ &೫1!1 ೧1೦೪೫61 ಮಾದರಿಯ ಸದ್ಯದ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕೃಷ್ಣ 
ರಾಯರು ತಮ್ಮ ಲೆಖ್ಮಣಿಕೆ ಎತ್ತಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಲು ಮತ್ತೆ ಅಣಿಯಾಗಬೇಕು. 
ಅಂದರೆ ನಮಗೆ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ ದ ಒಬ್ಬ ಒಳನೋಟಕನ ದೃಷ್ಟಿ ಷ್ಠಿಯ ಬೆಳಕು ಸಿಗಬಹುದು- 
ಏಕೆಂದರೆ ಎಂದಿನಿಂದಲೂ ಬರೆಯುತ್ತಿರುವ ಕಾದಂಬರಿಕಾರ ಇಂದಿಗೂ ಜನಪ್ರಿಯ 
ತೆಯ ಪಟ್ಟದ ಪೀಠದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ಈ ಕಲೆಯ ಎರಡು .ತಲೆಮಾರುಗಳಿಗೂ 
ಸೇತುವೆ ಆಗಿ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. 


೮ 


ಇದೇ ಒಳನೋಟಕನ (1081602) ನಿಲುಮೆ ನಾಟಕರಂಗದಲ್ಲಿ ಯೂ ಇವರ 
ದಾಗಿದೆ. ವರದಾಚಾರ್ಯರ ಪ್ರಸನ್ನತೆಗೆ ಭಾಜನರಾದ ಅ. ನ. ಕೃ. ಅವರ 
ನಾಟ್ಯಕೃತಿಗಳು ವಿಪುಲವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅವರ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಅನುಭವ ಅವಲೋಕನೆ 
ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವರ ಪ್ರಬಂಧಗಳು 
ತುಂಬಾ ಆಲೋಚನೀಯವಾಗಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಂತೆ ವ _ವಸಾಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ಷ್ಠಯಿಂದಲೂ ಕಂಡು ಅಲ್ಲಿಯ ಹಾಸ್ಯದ ದುಃಸ್ಥಿ ತ್ರಿ ಅಲ್ಲಿ ಯ "ಉತ್ಕ ಷ್ಠ 
ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಮಿತಿ ಸಂಗೀತದ ಪರಿಣತಿ- -ಇತ್ಯಾ ದಿ ಜೀವಾಳದ ವಿಷಯಗಳ ಶಾ 
ತಮ್ಮ ತಳಸ್ಪರ್ಷಿಯಾದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕಿರಣವನ್ನು ಚೆಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅವರ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅನ್ನ, ವಿಮರ್ಶೆಗೆ “ಷಯ. 


ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಕೃತಿ ಅವರಿಗೆ ಅವರಂತೆಯೂ ನಮಗೆ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಅವರು “ಹೆಣ್ಣ ನ್ನು ತಾಯಿಯೆಂದು ಪೂಜಿಸಿ, ವಿದಾ ,ವತಿ ಬಾ 
ಹೇಳಿದುದೇಕೆ? ಜಾತಿಮತಗಳ "ಕಟ್ಟ ನ್ನು ಸಡಲಿಸಿದ ಕೈ ಲಾಸಂ ಅವುಗಳ ಪ್ರಾಶಸ್ತೃ 
ವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದದ್ದೆ ಕೆ ] - ಮೊದಲಾದ ಮಸೆ ಗಳು ಉತ್ತ ರವನ್ನೆ 
ದುರು ನೋಡುತ್ತೇವೆ” - ಬಂದು ಆಹ್ವಾನವನ್ನೇ ಇತ್ತಿ ದ್ದಾ ರ ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರು. 
ಕೈಲಾಸಂ ಭಕ್ತರಿಗೆ ತಾನೂ ಕಣ್ಣು ಳ್ಳ ಭಕ್ತ ಕೈನಾದ್ದರಿಂದ ಕ ಲಾಸಂ ನಾಟಕಗಳ 
ಪರಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗು ರುತಿಸಿದ್ದಾ ಗ ಕೈ ಲಾಸಂ. ಕನ್ನಡ ಗದ ದಲ್ಲಿ ಜರುಗಿಸಿದ 
ಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 'ಅವರ ಅಣಕದ ವಿದೂಷಕ ಸಮ್ಮಿತಿಯ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಶತೋರಿದ್ದಾ ರೆ ಅವರ ಕಲೆಯ ಕಲಶಪ್ರಾಯ ಕಸಬು 'ಹಾಸ್ಮ 
ನಿರ್ಮಾಣವೆಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಕರಸದ ಬಗೆಗೂ ಅ. ನ. ಕೃ. ಮನನ 
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ಮಾಡಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. “ಕಾಣುವ ವಿಕೃತಿಯ ಹಿಂದಿರುವ ಪ್ರಕೃತಿಯನ್ನು ನೋಡುವ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಕೈಲಾಸಂ ಅವರದು.” ಜತೆಗೆ ಕೈಲಾಸಂ ೦೬೬॥ದ ಮೂಲಕ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಕೇವಲ ವಿದ್ಯಾವಂತರದಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಿತೆಂದೂ ಅವರು ಆಕ್ಷೇಪವೆತ್ತಲು 
ಮರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಅದೇ ರೀತಿ ಅವರು ಶ್ರೀರಂಗ ಹಾಗು ಕಾರಂತರ ನಾಟ್ಯಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಶುದ್ಧ ಆಕ್ಷೇಪಕ ಹಾಸ್ಕಕ್ಕೆ ದೃಷ್ಟಾಂತವಾಗಿಯೇ ಅ. ನ. ಕೃ. ಆಯ್ದು 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ರೀರಂಗರ ವಿವಿಧ ನಾಟ್ಯತಂತ್ರ ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತಿಯ ಡೆಗೆ 
ಕಾರಂತರ ಅಂತಃಗೀತ, ಮೂಕ, ಛಾಯಾ, ಯಕ್ಷಗಾನ, ಬ್ಯಾಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಪ್ರಕಾರಗಳ ಕಡೆಗೆ ರಸಾರ್ದ್ರ ವಿಮರ್ಶಕನ ದೃಷ್ಟಿ ಅದೇಕೋ ಹಾಯ್ದಂತೆ ಇಲ್ಲ. 


ನಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣದ ವರ್ಣನೆ ಅ. ನ. ಕೃ. ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
“ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕೃಷ್ಣನ ಕತೆಯೆಂದರೆ ಪೌರಾಣಿಕ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯನದಾದರೆ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ, ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯದಾದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ.” ರಂಗಭೂಮಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗ ದಾರಿದ್ರ್ಯ ಕೈಲಾಸಂ ಬಂದ ಮೇಲೆ ನಟನ ಸ್ಥಾನ ಗೌಣವಾಗಿ 
ನಾಟಕಕಾರನ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಚಮತ್ಕಾರ ಚಾಮಾಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ, 
ನಾಟಕವನ್ನು ಕಲೆಯ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಣದಿರುವದು- ಇವೆಲ್ಲ ನಾಟಕದ ಅವನತಿಯ 
ಘಟಕಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿ ನಾಟಕದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅವನತಿ ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅ.ನ.ಕೃ. 
ಅವರು ಸಯ್ಯತಿ, ವಿಜಯನಗರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಕಲೆ ಹೊಯಿಸಳ ಶಿಲ್ಪಕಲೆ, 
ಹಾಗೆಯೆ ಅಲ್ಲಮ, ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿಯಂಥ ಅನುಭಾವಿಗಳ ಆಧ್ಯಾತ್ಮ ಭಗವದ್ಗೀತೆ, 
ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಶಕ್ತಿ-ಭಾವೈಕ್ಕ-ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಿದ್ದಾರೆ, ದೃಢವಾಗಿ 
ನೋಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲವು ಅವರ ವಿಮರ್ಶಾ ವಿಚಕ್ಷಣತೆಯ ಕಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ 
ವಿಷಯ ಪ್ರಪಂಚವೇ ಸರಿ. ಅವರ ಈ ಸರ್ವಸ್ಪರ್ಶಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಅವರ ಸ್ವಯಂ 
ಸಂದರ್ಶನ ಒಂದು ಕೈಗನ್ನಡಿ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಅವರು “ನನ್ನನ್ನು ನಾನೇ ಕಂಡೆ” 
ಎಂಬ ಕಿರುಹೊತ್ತಿಗೆ ಬರೆದಿದ್ದರು. ಇದು ಅದಕ್ಕೂ ಕಿರಿದಾಗಿದ್ದರೂ ಸ್ವಸ ರೂಪ 
ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತುಂಬ ಸಹಾಯಕಾರಿ. “ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಪ್ರಗತಿಯ ಪ್ರಥಮ ಹೆಜ್ಜೆ” 
“ಪ್ರಯೋಗವಿಲ್ಲದೆ ಪ್ರಗತಿ ಇಲ್ಲ” “ಆದರೆ ಅನುಕರಣವೆಂದರೆ ಪ್ರಯೋಗವಲ್ಲ.” 
ಅಂದಿದ್ದಾರೆ ಅ. ನ. ಕ್ಮ. 

ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ, ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು 
ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶದ ಕಲೆಯ ಪ್ರಸ್ಥಾನದಿಂದಲೇ ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ ವ್ಯವಹರಿಸಿ 
ಅದರ ಒಂದು ವಿಮಾನಾವಲೋಕನೆ ನನ್ನದಾಗಿದೆ. 





"ರಸಚೇತನ' (ಡಾ. ಅ. ನ. ಕೃಷ್ಣರಾಯರ ಜೀವನ - ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ) ೧೯೭೦ 
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ಭೈರಪ್ಪನವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಳ್ಳಿ ಧರ್ಮ 


ಮೂರು ವರ್ಷ ಹಿಂದಿನ ಒಂದು ಘಟನೆ. ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗದ ವಿದ್ಯಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಷಯಕ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿ 
ನಡೆದಿತ್ತು. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಆಂದೋಲನದ ಕಾಲದ ಮತ್ತು ಅನಂತರದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಥಾ ಪ್ರಪಂಚದ ಕುರಿತು ವಿದೃ ಎತ್‌ಪೂರ್ಣವಾದ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಹಾಗೂ ಪ್ರಶ್ನೋ 
ತ್ತರಗಳ ಪರ್ವವಾಗಿತ್ತು ಆ ಸಂಕಿರಣ. ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಇದಿರೆಗೆ ಭೈರಪ್ಪರೂ 
ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಒಂದು ದಿನ, ನನ್ನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದ ನನ್ನ ಮಿತ್ರರೊಬ್ಬರಾದ 
ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಕೇಳಿದೆ: “ಅಲ್ಪೀ, ಇಷ್ಟೆಲ್ಲು ಕಥೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಉಲ್ಲೇಖ, ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಿದೆ. ಭೈರಪ್ಪರ ವಿಷಯವೇಕೆ ಯಾರೂ ಎತ್ತುವುದಿಲ್ಲ?-” 
ಅದಕ್ಕೆ ಆ ನವ್ಯ ತರುಣ ವಿಮರ್ಶಕರು ಉದ್ದರಿಸಿದರು: “ಭೈರಪ್ಪರೇನ್ರೀ - ಒಳ್ಳೆ 
ಕಥೆ ಬರೀತಾರೆ! ' 


ಅಂದರೆ ? ಒಳೆ ಧೈ ಕಥೆ ಬರೆಯುವುದೆಂದರೆ ಅದೊಂದು ಅಪರಾಧ! ಅಂಥ ಲೇಖಕನು 
ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಲು ಅನರ್ಹ ! ಸಾಮಾನ್ಯ . ವಾಚಕನಿಗೆ 
ಒಂದು ಕೃತಿಯ ಆಸ್ವಾದನೆಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು ವಿಮರ್ಶಕನ 
ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸ, ವಿಶೇಷತಃ ಆ ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು ಆಗುಂತಕ, ಅನುಷಂಗಿಕ, 
ಅಥವಾ ಆಂತರಿಕ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಗಳು ಇದ್ದರೆ. ಅಂದರೆ ವಿಮರ್ಶಕನು ಕೃತಿ ಮತ್ತು 
ಓದುಗ, ಇವರ ನಡುವೆ ಒಂದು ಸೇತುವೆ ಕಟ್ಟುವ ಕುಶಲ ಕಾರ್ಮಿಕ. ಆದರೆ 
ಈಚೆಗೆ ಕೃತಿಗೂ ವಾಚಕರಿಗೂ ನಡುವೆ ಅಂತರ ಬೆಳೆದಂತೆ ಇತ್ತ ವಿಮರ್ಶಕ ಮತ್ತು 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕರ ನಡುವೆಯೂ ಒಂದು ಕಂದಕ ತೆರೆದು ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ! 
ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಅವರೀರ್ವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಅಭಿರುಚಿಗಳ ನಡುವೆ ವ್ಯಸ್ತಪ್ರಮಾಣವು 
ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿಬಿಟ್ಟಂತಿದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕರಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಗುವ ಕೃತಿಯು 
ಸಹಸಾ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ರುಚಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ವಿಮರ್ಶಕರೆಲ್ಲಾ ಒಟ್ಕಾ ಶ್ವಗಿಯೋ ಬಿಡಿ 
ಯಾಗಿಯೋ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಾಡುವ ಒಂದು ಕೃತಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕನಿಗೆ ಸೇರುವು 
ದಿರಲಿ ಕೆಲಸಲ ಅರ್ಥವೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ವಿಧಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಯ. ಏಕೆಂದರೆ 
ಕೊನೆಗೂ ಕೃತಿಯ ರಚನೆ ಪ್ರಕಾಶನವಾಗುವುದು ವಿಮರ್ಶಕರಿಗಾಗಿ ಅಲ್ಲ - ವಿಪುಲ 
ವಾಗಿ ಕೊಂಡು ಓದುವ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಚಕನಿಗಾಗಿ. 


ಇದೇಕೆ ಹೀಗಾಗಿದೆ, ಏಕೆ ಹೀಗಾಗಬೇಕು ಎಂಬುದೀ ಪ್ರಬಂಧದ ಪ್ರಮೇಯ 


ಪಿ 
ಮು 
ವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಸಲ್ಲುವವರು ಅಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲಬೇಕು. 


ವಾಚಕರಿಗೆ ಜನಪ್ಪಿಯವಾಗುವ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯೊಣಿ 


ಒಂದು ಕೃತಿ ವಿದ್ವಜ್ಜನರಿಗೂ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೂ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಆಗಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕು - ತನ್ನ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುಣ ವಸೌಲ್ಯಗಳಿಂದ, ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ. ಹೀಗೆ ಉಭಯಮಾನ್ಯವಾದ 
ಕೃತಿಕಾರರು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಧನ್ಯರು. ಆ ಧನ್ಯಕೋಟಿಗೆ ಸೇರಿದವರು ಭೈರಪ್ಪನ 
ವರು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾವಿಚಕ್ಷಣರಾದ ಸನ್ಮಿತ್ರರಿಗೆ, ಅವರು ಒಳ್ಳೇ 
ಕಥೆ ಹೇಳುವವರೆಂದೇ ಸಮೀಕ್ಷೆಗೆ ಅನರ್ಹರೆನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಕೆಡಿಸಿ ಬರೆಯ 
ವುದೇ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಥೆಯ ಲಕ್ಷಣವೆಂದಾಯಿತು. 


ಅದೇನೇ ಇರಲಿ. ಇಂದು ಭೈರಪ್ಪನವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ಒಂದು ಸಂಗ್ರಾಹಕ 
ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆ. ಇದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸ್ತುತ್ಕಸಾಹಸ, ಈ ಸಾಹಸದಲ್ಲಿ 
ಪಾಲುಗೊಳ್ಳುವ ಸುಯೋಗ ನನಗೂ ಲಭಿಸಿದ್ದು ನನ್ನ ಸುದೈವ. ನಾನು ಬರೆ 
ಯಲು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ನ್ಯಾಯ ಮಾಡಲು ಒಂದು. ದೊಡ್ಡ 
ಪ್ರಬಂಧವೇ ಬೇಕು. ಆದರೆ ನಾನು ಬರೆಯಹೊರಟಿದ್ದು ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ಪರಿ 
ಮಿತಿಯ ಲೇಖ. 


ಭೈರಪ್ಪ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ದ್ವಂದ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ಅವರು ಡಾಕ್ಟರರೂ 
ಹೌದು, ಲಲಿತ ಹಾ ಹೌದು. ಬಾರ .2.. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಟಾ ನಮಗೆ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಈ ದ್ವಿಧಾಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುತ್ತದೆ. ಅವರು ಮಾನವೀ ಜೀವನದ ರಸಚಿಂತನಗಳನ್ನು ವಜ 
ಉತ್ಕಟ ಸುಖದುಃಖುದ ಶಕ್ತಿ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳ ಕಟು ಮಧುರ, ರುದ್ರ ರಮ್ಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನಷ್ಟೆ ್ಬ್ರೀ ಚಿತ್ರಿಸಿ ಎಸೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಜೀವನದ ಮೂಲಗಳ ಮೌಲ್ಯ 
ಗಳ ಯ ಅಷ್ಟೇ ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ ತೊಡಗುತ್ತಾರೆ. "ಗೃಹಭಂಗ' ಕಾಣಿಸಿ 
ದರೆ ಸಾಲದು. ಅದರ ಬೆನ್ನ ಗೆ “ಅನ್ವೆ ೀಷಣ'ವೂ ಬರಬೇಕು. ಬಾಳಿನ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳ “ಗ್ರಹಣ'ದಷ್ಟೇ, ಜು ವೂ ಅವರ ವೃ `ಚಾರಿಕ ವ್ಯಗ್ರತೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನ್ಮರಹಸ್ಯದ ದಷ್ಟೇ ಜನ್ಮ! ೦ತರದ ಸ್ವಾ ರಸ ಪೂ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆ ಯನ್ನು 


€ 
ಆಳವಾಗಿ ತೊಡಗಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಅವರು ಕಲಾವಿದರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ; ಘನವಿದ್ವಾ ಸರೂ ಹೌದು. 
ಬಾಳಿನ ರಸಾನುಭೂತಿಯ ಭವಭೂತಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಭೈರಪ್ಪ ಪೃನವರು, ಅದರ ತತ್ವ 
ಮಿಾಮಾಂಸೆಯ ತತ್ವ - ಭಾಷ್ಯದ ಭಾಮತಿಯೂ ಆಗಬಲ್ಲರು. ನೂ 
ನೇರವಾಗಿ ಜಹಾ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಆಳವಾಗಿ ಪರಾಂಬರಿಸುವ ಲವಲವಿಕೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಅವರ ಕಥನಕಲೆಗೆ ದಾರ್ಶನಿಕತೆಯ ಆಯಾಮವನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತ ದೆ... ಸಾಹಿತ್ತಿಕ 
ತತ್ವದ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಇದು ಅವರ ಪ್ರಾಬಲ್ಯವೋ ದೌರ್ಬಲ ವೋ-ಇಲ್ಲಿ ಆ ತ 

ಅಪ್ಪಸ ಸ್ನ. ಆದರೆ ಅವರೆ ಯಾವ ಕಾದಂಬರಿಯೇ ಆಗಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ತತ್ವವೇತ್ತ 
ಭೈರಪ್ಪ ಮತ್ತು ಕಲಾವಿದ ಭೈರಪ್ಪ, ಈ ಇಬ್ಬರ ತಳಕು ತಾಕಲಾಟ "ದ್ದ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಯಾವ ಕಾದಂ£ 601 ಕಥಾನಕದಲ್ಳಿಯೂ ತತ್ವ ದರ್ಶಿ 
ಯಾದ ತಲಸ್ಪ ರ್ಶಯಾದ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆ, ಜೀವನದ ಕೀಲು ಪ್ರಮೇಯಗಳ ದಾರ್ಶನಿಕ 
ವಿಮರ್ಶೆ, ಸಾಕಷ್ಟು ಜಾಡಾಗಿ ಹೆಣೆದುಬರುತ್ತದೆ. 


ಮತ್ತು ಇಂತಹ ಮೂಲಭೂತ ಪ್ರಮೇಯಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವೂ ಒಂದು. ಚಿಂತನ 
ಶೀಲ ಪ್ರಕೃತಿಯ ತತ್ವಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಚಟವುಳ್ಳೆ ಭೈರಪ್ಪರ ದಾರ್ಶನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು 
ಅವರ ಸಾಹಿತ್ತ್ವೀಕ ಪ ತಿಭೆಯ ಒಂದು ಅಂಗವಾದ್ದರಿಂದ, ಸತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳ 
ಮೀಮಾಂಸೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ವಿಚಾರ, ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಧಾನದ ಎಿಚಿಕಿತ್ಸೆ, 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳಂತೆ ಅವರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಹತ್ವದ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ 
ಅಥವಾ ಪರ್ಕಾಯವಾಗಿ “ಧರ್ಮವೂ ಒಂದು /!8]೦೭ ೧೦೮೮೦೭೦೩1೦೫. 
ಇಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವೆಂದರೆ ಎಶುದ್ಧ ಮಾನವ ಧರ್ಮ. ಜೀವಾತ್ಮ ಪರಮಾತ್ಮರ 
ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯ ಮೋಕ್ಷಧರ್ಮವೆಂದಲ್ಲ. ಭೈರಪ್ಪರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆಯಾಗಿ, 
ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಿ, ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ಅಂಗವಾಗಿ, ಸತ್ವವಾಗಿ ಧರ್ಮವು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹರಿದಾಡಿದೆ. 
ಈ ಧರ್ಮವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪರಂಪರೆಯ ಸತ್ವವಾಗಿ, 
ಸತ್ತೆಯಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಕೌಟುಂಬಿಕ, ಜೀವನದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ, 
ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ಆವಿಷ್ಕಾರಗೊಂಡಿದೆ. 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರಿತ ಸಘನವಾದ ಚರ್ಚೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುವದು "ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. ಅದರ ಇನ್ನೂ ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ಚರ್ಚೆ ಈಚಿನ “ದಾಟು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ “ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಗಿಂತ 
“ದಾಟು', ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಪಕ್ಚಕೃತಿ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆ ಇದೆ. ಆದರೆ 
ಅದು "ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಲಿಯಂತೆ ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ, ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ, . ಆವೇಶ 
ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಸತ ನಾರಾಯಣ ಒಟ್ಟಾ ರ” ಜಿಜ್ಞಾಸು, ಆಗ್ರಹಿ- 
ಅಸ ಶ್‌ ಚಿತ್ತದ ಭಾವಪರವಶನಾದ ನವ ಯುವಕ. ಇಲ್ಲಿ ಸತ 'ಭಾಮಾ ಒಂದು 
ರೀ ಜ್ಞಾನಿ ಸ್ಥಿತಧೀ. ಏಕಾರವಶಳಾಗಲೊಲ್ಲದ, ಗಂಭೀರ ತತ್ವಜೀವಿ; ಕೇವಲ 
ಸಂಕಲ್ಪಶಕ್ತಿ ತ ಉಪಾಸಿಕೆ. ಅಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಶ್ರ ದ್ದ ಸಂಕೇತಗಳ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಆಕರ್ಷಣೆಯ ಕೌಟುಂಬಿಕ, ಖಾಸಗಿ ಅಥವಾ ಅಕಾಲಿಕ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ &೩೦ಅ6ಅ%ಜು1೦ವಾದ ಪ್ರತಿವಾದ ಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೆ, ಇಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದುತ ದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಅಂದರೆ ಜಾತಿ ಮತ ಪಂಗಡಗಳ ಒಳತೋಟಿಯ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಚರಿತಾರ್ಥ, ಚರ್ಚೆ, ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಸಾಗಿದೆ. "ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದುತ್ವದ ಸ್ವತ್ವವು ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸನ್ಮುಖವಾಗಿ, ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ವಿಜೃಂಬಿಸಿದೆ, 
“ದಾಟು'ನಲ್ಲಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯ ಶೂದ್ರತ್ವಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಸಂಘರ್ಷವಿದೆ. 


ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಭೈರಪ್ಪರ ವೈಚಾರಿಕ ವಿಕ್ರಮವು, ಕಲೆಗಾರ 
ಭೈರಪ್ಪರ ಕಥಾಸಂವಿಧಾನದೊಂದಿಗೆ ಅದರ ಸರಸ ವಿನ್ಯಾಸದೊಂದಿಗೆ ಹಾಸು 
ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ನಡೆದಿದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅದು ಮಾರಕವಾಗ 
ದಂತೆ ಲೇಖಕರು ದಕ್ಷತೆ ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಸ್ಕದ ಮಾನವೀಯ ಮರ್ಮವು 


ಗು 
ದ 
ಉತ್ಕಟವಾಗುವ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಒದಗುತ್ತ ಹೋಗುವಂತೆ ತಾತ್ವಿಕ ಚರ್ಚೆ 


ಸ್ಪಾ 

ೌ 
ತಣ್ಣಗಾಗುತ್ತದೆ, ಮರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು. "ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಕ್ರಮೇಣ ಹಿಂದುತ್ವದ ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷವೂ ಸಂವಾದವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸಂವೇದನೆಯ ಪಾತಠತಳಿಯನ್ನು ಸೇರಿ 
ಭಾವಪ್ರಪಂಚದ ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಉತ್ಕಟತೆಯಲ್ಲಿ ಆವಿಷ್ಕಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
“ದಾಟು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾದ ಮತ್ತು ಜೀವನದ ಭಾವನಾತ್ಮಕ 
ಕಡ್ಡಾಯ, ಇವೆರಡೂ ಒಂದನ್ನೊಂದು ಬೆನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ ಆಟವಾಡಿದಂತೆ 
ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ಬಂದುಹೋಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ನೇರವಾದ 
ಧರ್ಮ, ಶಾಸ್ತ್ರ, ಮತ್ತು ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯನ್ನು ಮುಂದೆ ಒಡ್ಡದೆ, ಆದಷ್ಟು ವಸ್ತು 
ವಿನ್ಯಾಸದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಚಿತ್ರಣದ ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಪಾತ್ರ ಪ 
ಸಂವಿಧಾನದೊಳಗಿನಿಂದಲೇ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಅಥವಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೆಲವೊಂದು 
ಮೌಲ್ಯವನ್ನು, ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿ ಭೈರಪ್ಪರಲ್ಲಿಯ 
ದಾರ್ಶನಿಕ ಸತ್ಯವನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನಾಗಿಸಿದ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕಾದಂಬರಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೆಷ್ಠವಾದುದು ಈ ಕೃತಿ. 


“ತಬ್ಬಲಿಯ ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ. ಅನಂಶರದ ಅದೇ ಉತ್ಕಟತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
“ವಂಶವೃಕ್ಷ'. ಆಮೇಲೆ "ಗ್ರಹಣ', "ನಿರಾಕರಣ', ಮತ್ತು “ಗೃಹಭಂಗ'ವೆನ್ನ 
ಬಹುದು. ಇದು ನನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ವರ್ಗೀಕರಣ. ಅನೇಕರು ವಂಶವೃಕ್ಷವನ್ನು 
ಶ್ರೇಷ್ಠವೆನ್ನಬಹುದು, ಆದರೆ ಆ ಕುರಿತು ಆಮೇಲೆ ಆಲೋಚನೆ. 


ತ ತ ತೇ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸನಾತನ ಧರ್ಮ, ಹಿಂದೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ್ಕ ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಂಪರೆ, ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಇವುಗಳ ವಿಷಯದ ಭೈರಪ್ಪರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸುವ 
ಮೊದಲ್ಮು ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಅವರ ಇತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ ರೂಪ 
ವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಗುರುತಿಸುವುದು ಯೋಗ್ಯ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಲಾನು 
ಕ್ರಮದಿಂದ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳದೆ. ನೆನಪಾದಂತೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತೇನೆ. 
ಅವುಗಳನ್ನು ಎಂದೇ ಬರೆಯಲಿ, ಅವುಗಳ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವರೂಪ ನಿತ್ಕವಾದದ್ದು. 


ಅದಕ್ಕೆ ಕಾಲಕ್ರಮದ ಬಾಧೆ ಇಲ್ಲ. 


ಕೌಟುಂಬಿಕ ಪರಂಪರೆ ಅಥವಾ ಕುಲಧರ್ಮ, ಅದನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗಬೇಕಾದ ಸಂತತಿ (ಸಂತತತೆ)ಯ ಜೀವಾಳದ ಮಹತ್ವ . ಇತ್ಯಾದಿ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿದ ಕಾದಂಬರಿ “ವಂಶವೃಕ್ಷ'. ಕುಲದ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಶ್ರೋತ್ರಿಯರು, ಮತ್ತು ದೇಶದ ಜನಾಂಗದ 
ಜೀವಂತ ಪರಂಪರೆಯೇ ಇತಿಹಾಸವೆಂದು ನಂಬಿನೋಡುವ ಡಾ ಸದಾಶಿವರಾಯರು, 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಾಂಶಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಎರಡು ಕಣ್ಣು ಗಳು. ಅಂದರೆ “ವಂಶವೃಕ್ಷ'ವು 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ಪ್ರಮೇಯದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ. 


೨ 


ವಂಶಶುದ್ಧಿಗೆ ನೆಲೆಯಾದ ಬೀಜ ಕ್ಷೇತ್ರವು ಜನ್ಮದಿಂದ ಈಚೆಗೆ ಇಣುಕಿ ನೋಡಲು 
ಯತ್ನಿಸಿದರೆ ಜನ್ಮಾಂತರದ ನೆನಪು ಕಣ್ಣು ಕಟ್ಟುವುದು. ಪೂರ್ವಜನ್ಮ ಪುನರ್ಜನ್ಮ 
ಗಳ ಕರ್ಮವಾಸನಾಭೋಗದ ಪ್ರಪಂಚವು ನಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ಇನ್ನೊಂದು ಮಹತ್ವ ದ 
ಪ್ರಮೇಯ. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಸ್ತಿಕನೆಂದರೆ, ಪರಮಾತ್ಮ ಪರಲೋಕಗಳಷ್ಟೇ ನಂಬಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಪುನರ್ಜನ್ಮದಲ್ಲಿಯೂ ಇಡುವ ಭಾವುಕನು. ಮತ್ತು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ 
ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಭೈರಪ್ಪರ “ನಾಯಿ ನೆರಳು” ಕಾದಂಬರಿಯು ನಿರೂಪಿಸಿದೆ. 


"ಗ್ರಹಣ'ವು ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಸ್ಫಲನದ ನೈತಿಕಪತನದ ದುರಂತವನ್ನು ಸಾರುತ್ತದೆ. 
"ಮೈಮನಗಳ ಸುಳಿಯಲ್ಲಿ” ಸಿಲುಕಿದ ಸನ್ಕಾಸಿಯೂ, “ಕೇವಲ ಮನುಷ್ಯನೇ' 
ಎಂಬ ಸತ್ಯವನ್ನು ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂತ್ಯಾಶ್ರಮ 
ವಾದ ಸನ್ಯಾಸವು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಅಂಶವೇ ಆದ್ದರಿಂದ, ಇದೂ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಎಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಹೊರಟ ಇನ್ನೊಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಎನ್ನಬಹುದು. 


೦ದೂಗಳಿಗೆ ಗೋವು. ಬರಿಯ ಹಾಲು ನೀಡುವ ಪಶುವಲ - ಅದೊಂದು 
ಪೂಜ್ಯ ದೈವತ-ಗೋಮಾತೆ. *ಗೋ ಹ ್ಲ 
ದೈ ಮಾತೆ. ಖೀ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹಿತಾಯ ಚಿ', ಇದು ನಮ್ಮ 
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ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಗೋರಕ್ಷಣೆ ನಮ್ಮ ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಸನಾತನ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ. ಅದರ ವಿಷಯವನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಅತ್ಯಂತ ಹೈದಯಂಗಮವಾಗಿ ಬರೆದ 
ಕಾದಂಬರಿ "ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ'. ಅಂದರೆ ಇದೂ ಒಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸ್ವರೂಪದ ಕಥನ ಕೃತಿಯೇ ಸರಿ. ಇನ್ನು “ಗೃಹಭಂಗ? ' ಮನೆಮುರುಕ ಮಹಾ 
ಮೂರ್ಹ ಮಕ್ಕಳ ಮೂಲಕ ಹಾಳಾಗಿ ಹೋದ ಒಂದು ಮನೆತನದ ದುರಂತ 
ಕಥೆ ಇದು. ಗಾರ್ಹಸ್ಥ್ಯ್ಯ ಮತ್ತು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸ್ಥಾ ಎಸ್ಟ್ಯಗಳು  ಗೃಹಸ್ಥಾಶ್ರಮದ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ಲಕ್ಷಣ. ಈ ಗೃಹಧರ್ಮದ ಹ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಹಾನಿ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ 
ಕಥಾವಸ್ತು. 


ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಭೈರಪ್ಪರು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ 
ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಮೇಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಗ್ರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವಧರ್ಮ, ಕುಲಧರ್ಮ, 
ಜಾತಿಧರ್ಮ,. ಸಮಾಜಧರ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿರೂಪವಾದ ರಾಷ್ಟ್ರಧರ್ಮ - ಇವೆಲ್ಲ 
ಮುಖಗಳಿಗೂ ಒಂದೊಂದು ಕೋನದಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಕಾದಂಬರಿ ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿದಂತಿದೆ. ಕಲಾವಿದ ಭೈರಪ್ಪರು ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾನವ್ಯದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಉನ್ಮೇಷವನ್ನು, ಈ ಮೂಲಕ ಜೀವನ ಚಾರಿತ್ರ್ಯದ ವಿಕಾಸವನ್ನು, ಅದರ ಎಲ್ಲ 
ಏರು ಪೇರುಗಳೊಂದಿಗೆ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ, ದಾರ್ಶನಿಕ ಭೈರಪ್ಪರು ಈ 
ವರ್ಣರಂಜಿತ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ, ಅಷ್ಟೇ ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಾದ ಧರ್ಮಜಿಜ್ಞಾಸೆ 
ಧರ್ಮ ಮೀಮಾಂಸೆಗಳ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಚೌಕಟ್ಟು ಆ 
ಚಿತ್ರದಷ್ಟೇ ರೋಚಕವಾಗಿದೆ. 


ಮೇಲೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಸ್ತು, ಪಾತ್ರ, ಸನ್ನಿವೇಶ, ಸಂವಿಧಾನ, 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅಂಗಗಳಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಹೊರಟಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಅವುಗಳೊಳಗಿನ 
ಧರ್ಮವಿಷಯಕ ಧಾರಣೆ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನಷ್ಟೇ ಎತ್ತಿಹೇಳುವ ಹವಣಿಕೆ ನನ್ನದು. 
ಭೈರಪ್ಪರಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಧರ್ಮತತ್ವನಿರೂಪಣೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುತಃ 
ಅಭಿಪ್ರೇತವಿದೆ ಎಂದು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಈ ಉಪದ್ಧಾ ಸಾಪವನ್ನಾರಂಭಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದೇಕೆಂದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜೀವಾಳದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳಬಹುದು. ಒಬ್ಬ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರ, ಮಾನವ ಜೀವನದ ಒಂದೊಂದು ಮಗ್ಗುಲನ್ನೂ ಅದರ ಮೂಲದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನಾಗಿ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿ ರೂಪಿಸಲು ಹೊರಟಾಗ, ಆಯಾವಸ್ತುವಿಗೆ 
ಪೂರ್ತಿ ನಿಷ್ಕನಾಗಿ ನಿವೇದಿಸಬೇಕಾದಾಗ ೩೭700110 ಆಗಿ, ಅಲ್ಲಿಯ ತತ್ವಕ್ಕೆ 
ವಿಧೇಯನಾಗಿ ಅದನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದೋ ಒತ್ತಿನುಡಿದೋ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬೇಕಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಾಂತರದ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಇನ್ನೊಂದರಲ್ಲಿ ಗೋರಕ್ಷಣೆ. ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಜನ್ಮಾಂತರ, ಮಗುದೊಂದರಲ್ಲಿ ಜಾತಿಭೇದ. ಹೀಗೆಲ್ಲ ನಿರೂಪಿಸಲು ಸಂಕಲ್ಪಿಸಿದಾಗ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಣ್ಣಿನಿಂದಲೇ ಅಲ್ಲಿಯ ಬದುಕನ್ನು ನೋಡಿ ಬಣ್ಣಿಸುವುದು 
ತನ್ನ ಕಲೆಗೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಾದ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಕರ್ತವ್ಯವೂ ಕರ್ಮಕೌಶಲ್ಯವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಅಂದಾಗ, ಆಯಾ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ನಡೆನುಡಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 
ವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ತತ್ವ ವಿಚಾರಗಳೆಲ್ಲ ಮೂಲತಃ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನದೇ ಎಂದು 


ಭಾವಿಸುವುದು ಸರಿಯೆ ? 


ಆದರೆ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರರೂಪವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಎತ್ತಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಮಾನವ ಪ್ರಪಂಚದ ನೂರಾರು ಸಮಸ್ಯೆಗಳು ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಇರುವಾಗ ಕಾದಂಬರಿ 
ಕಾರನು ತಿರುತಿರುಗಿ ತನ್ನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ ಶ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೇ 
ಆಯ್ದು ಅವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಒಂದೊಂದು ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ನಾಶಸಳಿುಷುದ್ದನ್ನ ಸ 
ಕಂಡಾಗ, ಈ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಈ ವಸ್ತುಗಳದೇ ವಾ ,ಮೋಹವೇಕೆ ಎ 

ಪ್ರಶ್ನೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರವೆಂದರೆ, ಈ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಹೇ ಚ 
ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ ತನ್ನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ವಿಚಾರಸರಣಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿ ತೋರಿವೆ. 
ಅಂದರೆ ಈ ವಿಚಾರಸರಣಿಯು ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ಅವನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಾಗಲೂ, ಅವೆಲ್ಲವೂ ಅವನ ಹೈ ದ್ಧತವನ್ನು ಬಗೆಬಗೆ 
ಯಾಗಿ ಹೊರಗೆಡಹುತ್ತವೆ. ಆಯಾ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೆಲವೊದು ಪಾತ್ರ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳು ಆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ ಮುಖಪತ್ರಗಳಾಗಿ ಇದ್ದರೂ, ಅವೆಲ್ಲ ಮೂಲತಃ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳೇ ಸರಿ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು 
ತಪ್ಪಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಭೈರಪ್ಪರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವಿಚಾರವು 
ಬಂದಿದ್ದರೆ, ಅದು ಕೇವಲ ಕೃತಿನಿಷ್ಠವಾದ ಪ ತತ್ರ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಅಥವಾ ವಸ್ಸು 
ಏನ್ಯಾಸದ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಕ್ರಿಯೆ ಅಲ್ಲ. ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಕಲಾಪ್ರಾಮಾಣ್ಯ ಷಿ 
ದ್ದ ಡಿ ಅಷ್ಟೇ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದು ಕಾದಂಬರಿಕಾರನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳ 
ಅಭಿವೃಕ್ತಿಯೂ ಆಗಿದೆ' ಎಂದೆನ್ನಲು ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ. 


ಜಃ ೫ ಬ 


ಭೈರಪ್ಪರಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಕುರಿತು ಭಾವಜಾಗೃತಿ 
ಉಂಟಾಗಲು ಆನಂದಕು ಮಾರಸ್ವಾಮಿಗಳ ` ಸಂಥಗಳು ಕಾರಣ, ಭೆ ಎರಪ್ಪರ 
“ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯು ಈ ಮಹಾ ವಿದಾ ಔ_ಂಸರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿತ, ಆನಂದ 
ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಗಳ ಗ್ನ )ಂಥಗಳನ್ನು ಓದುವವರೆಗೂ ಭೈರಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯರ 


ಎಲ್ಲದರ ಬಗೆಗೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಿರಸ್ಕಾರವು ಬೆಳೆದ ುಬಂದಿತ್ತು. ಅವರು ಶಾಲೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕಾಲೇಜು ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಅವರ ಜೀವನ 
ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿದ್ದರು. "ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣತೆ, ಮೌಢ್ಯ, ಮೊದಲಾ 
ದವುಗಳ ಸಂರಕ್ಷಣೆಯ ಮಾರ್ಗವೇ ಭಾರತೀಯ ಪರಂಪರೆ - ಎಂಬ ಭಾವನೆ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಗಳ ಬರಹಗಳು 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಕಲೆ, ತತ್ತ, ಜೀವನವಿಧಾನ, ಬಾಥ್‌ ಬಗೆಗೆ 
ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಲು ಔಷಧವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ 
ಮುಲ್ಲರ್‌, ಹಾವೆಲ್‌, ಕಂರ್ಬುನ್ಸಿ ಮುಂತಾದವರ ಗ್ರಂಥಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವರ 
ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿತು. ಗಡಿಯಾರದ ಲಂಬಕವು ಆಚೆಯ ತುದಿಗೆ ನುಗ್ಗಿತು. 


ಆನಂದಕುಮಾರಸಾ ಎಮಿಗಳು ಭಾರತ, ಸಿಂಹಲ, ಇಂಡೋನೇಶಿಯಾದ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಬ 
ದೈವತಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅದ್ಭುತ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದವರು. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ಇಜಕೀಯ, ಶೈ ಕ್ಷಣಿಕ ಜೀವನದ ಬಗೆಗೆ. ಪಾಂಡಿತ್ಕಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬರೆದವರು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ ರಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಿಗಾಗಿಯೆಃ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯನ್ನು 
ಜೀವನ "ವಿಧಾನವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದ ಆನಂದಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಪ್ರಭಾ ವ 
ದಿಂದ ನಮ್ಮ ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗೆ ನೋಡುವ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿ ಡಕ್ಲ ರಪ್ಪರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿತು. ಆಂ ಅವರು `ನೆಹರೂಜೀ ಭಾರತದ ಜಾಕಿ ಪಾನ ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮದ ಪುನಃ ಶೋಧ ಮಾಡಿ ಕೊಂಡರು. ಹೊಸತಾಗಿ ಧರ್ಮಾಂತರಗೊಂಡವನ 
ಉತ್ಸಾಹ ಅಭಿನಿವೇಶದಿಂದ ತಮ್ಮ ಹಳೆಯ ಧರ್ಮದ ಮೂಲಮಾೌಲ್ಯಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ ಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಒಂದು ರೀತಿ ಅದೆಲ್ಲದರ ಆದರ್ಶೀಕರಣದ ಮತ್ತು 
ಸಂರಕ್ಷಕನ ಠೀವಿಯಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥನೆ ಮಾಡುವ ಒಲವು ಬಲವಾಯಿತು. ಭೈರಪ್ಪ ನವರ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಧರ್ಮ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ ಸನಾತನ ತತ್ವ 
ಮೌಲ್ಯಗಳ ಆವಾನೆಯನ್ನು ಅವರ ಈ ಮತಾಂತರದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. 


ಆದರೆ ಈ ಬಗೆಯಾಗಿ ಹಿಂದೂ ಸನಾತನ ಸಂಸ್ಥ ಸತಿಯ ಆಕರ್ಷಣೆಯು ಅವರ 
ಆತ್ಮಕ್ಕೆ ಆಪ್ಯಾ ಯಮಾನವಾಗಲು ಇನ್ನೂ ಸ ಕಾರಣವಿರಬೇಕು. ಅವರು 
ಕಾಲೇಜು 'ನುಡಾಗ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಯಾವ ಮೋಹಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿದ್ದಿರ 
ಬಹುದಾದರೂ, ಅವರಲ್ಲಿ ಓಂದನಿಂದಲೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಅಂತರ್ಮುಖ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು « ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ತ್ತಿರಬೇಕು. ಅದೇಕೋ 
ಭೈರಪ್ಪ ರಲ್ಲಿ ಸನ್ಯಾಸದ ಬಗೆಗೆ ಬಲವಾದ ಒಲವು ಇದ್ದಂತಿದೆ. ಅವರ ಬಹಳಷ್ಟು 

ಇದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 'ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು , ಪಾತ್ರವು ಇಗೋ ಮೊದಲಿಗೋ ಸನ್ಯಾಸಿ 
ಯಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ.  "ನಿರಾಕರಣ'ದ ವಿಷಯವೇ ಸನ್ಯಾಸ. ಅದರ ವಿನಾ ಸ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ ಒಣಿ 


ಮತ್ತು ವೈಫಲ್ಯ, “ಗ್ರಹಣ'ದ ವಿಷಯ. ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಐಂದ್ರಯಿಕ ಪತನ, 
ಅದರಿಂದ ಅವನ ಸ್ವಸ್ವರೂಪ ಪ್ರಾಪ್ತಿ, ವಂಶವೃಕ್ಷದ ಶ್ರೋತ್ರಿಯರು ಕೊನೆಗೆ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ತೆರಳುವರು. ಅದೇ ಬಗೆಯ ಕೊನೆ “ನಾಯಿ ನೆರಳಿ'ನಲ್ಲಿ. 
“ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯ ನಾಯಕನ ತಂದೆ ಒಂದು ರೀತಿ ಅವಧೂತ. ಮನೆ ಮಾರು 
ಬಿಟ್ಟು ಬೈರಾಗಿಯಾಗಿ ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಾನೆ. “ದಾಟು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಂತೂ 
ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಅವನ ಮಗಳು ಕಥಾನಾಯಿಕೆ ಸತ್ಯ, ಸನ್ಯಾಸ ಅಥವಾ 
ವಾನಪ್ಪಸ್ಥ ಜೀವನವನ್ನು ಮನೆಯಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಗುಡಿಸಲು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಉಳಿದು ಕಳೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಒಂದು ಮಾತು ನಿಜ. ಭೈರಪ್ಪರು ಸನ್ಯಾಸಮಾರ್ಗವನ್ನು ಪುರಸ್ಕರಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅವರು 


ಅದರ ವೈಫಲ್ಯವನ್ನು ಚನ್ನಾಗಿಯೇ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶೇಷತಃ "ನಿರಾಕರಣ'ದಲ್ಲಿ. 
ಆದಾಗ್ಯೂ ಸನ್ಯಾಸ, ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಹಿಮಾಲಯದ ಉನ್ನತ ಗಂಭೀರ 
ಏರಿಳಿತ, ಹರಿದ್ವಾರ, ಬದರಿ, ಕೇದಾರ, ಬನಾರಸ್‌, ಗಂಗಾ ಮುಂತಾದ ಎಡೆಗಳ 
ತ್ವೇಷ ಆಕರ್ಷಣೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 7.೦8£81018& ಆಗಿ ಅನೇಕ 
ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಲವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆಲ್ಲಿಯ ಅಂಥ ಮನೋವ ತ್ತಿಯ: 
ಪಾತ್ರಗಳು ಬದ್ಧವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಸಾಂಸಾರಿಕತೆಯ ಸಂಗಡ ಒಡಂಬಡಿಕೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮನೆಮಾರು ಬಿಟ್ಟುಹೋದವರು ಅಸಹಾಯರಾಗಿ ಮರಳಿ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಪ ವೃತ್ತಿ ಧರ್ಮದ ಅಗತ್ಯ, ಮಹತ್ವ, ಆನಿವಾರ್ಯ, 
ಒತ್ತಾಯ, ಚನ್ನಾಗಿಯೇ ಗೊತ್ತು. ಆದರೂ ನಿವೃತ್ತಿಯತ್ತ ಅವರ ಹಂಬಲ 
ತುಡಿಯುತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ. 


ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಮತ್ತು ನಿವೃತ್ತಿ, ಇವೆರಡರ ಸಮ್ಮರ್‌ ಸಂಬಂಧವೇ ಧರ್ಮವೆಂದು 
ಒಂದೆಡೆ ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರು ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಮಾಡಿದ್ದುಂಟು. ಈ ಸಂಬಂಧದ 
ಅರ್ಥ ಮತ್ತು ಶೋಧಕ್ಕಾಗಿ ಭೈ ಎರಪ್ಪನವರ ಸದಾ ಚಿಂತನಶೀಲ ತತಾ ಎನ್ವೇಷಿಯಾದ 
ಪ್ರತಿಭೆಯೂ ಪ್ರಕೃತಿಯೂ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ 


ವಿಚಾರ, ವಿವೇಚನೆ, ಮೋಡದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚು ಆಡಿದಂತೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕೆಲಸಲ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವಂತೆಯೂ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. 


ಆದರೂ ಒಂದು ಅಂಶ ಮಾತ್ರ ನಿಜ, ಅವರ ಧರ್ಮ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಈ ವಿಚಾರ, 
ಅಂಥ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಜಾಡು ಹಿಡಿದು ಸಾಗಿದಂತಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅದರ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶವನ್ನೋ ಪ್ರಮೇಯವನ್ನೊ ೇ ಪ್ರಧಾನ್ಯತೆ 


ಸಕಸ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಇನೊ ಬ0ದು ಕ್ರ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊ ುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾ ಶಸ್ತ್ರ ಕೊಡುವಾಗ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹಿಂದಿನ ತತ್ವದ ವಿಚಾರ ಅವರಿಗೆ ಬಾಧಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ, “ವಂಶವೃಕ್ಷ” 
ದಲ್ಲಿ ಮಗು ತಂದೆಯದೂ ಅಲ್ಲ ತಾಯಿಯದೂ ಅಲ್ಲ, ವಂಶದ್ದು. ಅಂದರೆ 
ತಂದೆ ತಾಯಿ ಹಾಗೆ ತಿಳಿದು ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಣೆಗಾರರಾಗಿ ಬಾಳಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಕಾದಂಬರಿಯ ಕೇಂದ್ರ ತತ್ವವೇ ಹೊರತು ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಶ್ರೋಶ್ರಿಯರದೇ ನೆಚ್ಚಿನ ನಂಬಿಗೆಯಲ್ಲ. ಆದರೆ "ನಾಯಿನೆರಳಿ' ನಲ್ಲಿ, ಲೇಖಕರಿಗೆ 
ಪ ಸೀತ ಸಂತಾನ, ಯಣಾನುಬಂಧದ ಪ್ರಜ್ಞೆ , ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ಕೇಂದ್ರಪ್ಪ ಷ್ಣ "ಪುನರ್‌ಜನ್ಮ ಅಥವಾ ಜನ್ಮಾಂತರಗಳ ಸ್ಮರಣೆ. ಜನ್ಮದಿಂದ ಜನ್ಮಕ್ಕೆ 
ಅದರ ಪೂರ್ವಸ್ಮರಣೆ ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಬಂದ ಜೀವಿ ಯಾವುದಕ್ಕೆ ನಿಷ್ಕ? ತನ್ನ 
ಇಂದಿನ ವಂಶದ ಕುಲದ ಯುಣಕ್ಕೊ? ವಾಸನಾಬದ್ಧವಾಗಿ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದ 
ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದ ಕುಲವಂಶದ ಬ ಣಾನುಬಂಧಕ್ಕೋ? ವಂಶಪ್ಪಜ್ಞೆ ಯ ಪಾವಿತ್ರ್ಯ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳು ನಿಂತದ್ದು, "ಆತ್ಮ ವೈ ಪುತ್ರ ನಾಮಾಸೀತ್‌', ಎಂಬ ತತ್ವದ ಮೇಲೆ. 
ತಂದೆ ತಾನೇ ಮಗನಾಗಿ ಕಗ ನೆ. (ಮಗ ಎಂಬ ಕನ್ನಡ ಶಬ್ದವೇ 
ಈ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ... ಮಗುಳ್‌ ಮತ್ತೆ ಹುಟ್ಟಿಬಂದವನು!) 
ವಂಶವೃಕ್ಷವು ತಲೆಯಿಂದ ತಲೆಗೆ ಊರ್ಧ್ವಮೂಲವಾಗಿ ಅಧಃಶಾಖೆಯಾಗಿ ಹಬ್ಬು 
ತ್ತದೆ... ಆದರೆ ಜನ್ಮಾಂತರದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯು ನೆಲೆ ಯಾವುದು ? ಯಾವುದೇ ಜೀವ 
ಯಾವುದೇ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಯಾರದೇ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬರಬಲ್ಲುದು! ಅಂದರೆ 
ಇದು ೪೦೭೦೩1 ಅಥವಾ 110181 0೦1೦೦೫೩ ಅಲ್ಲ: 7೩೫೮೦೫ 
8೫17೮81. 


ಹಾಗೆಯೇ ವಿಧವೆಯ ಪುನರ್ವಿವಾಹವನ್ನು ಒಪ್ಪದ ಕಥಾಸಂವಿಧಾನದಲ್ಲಿ, 
ಮೊದಲಿನ ಪರಮ ಸಾಧ್ವಿ ಹೆಂಡತಿ ಇದ್ದ ಸದಾಶಿವರಾ.ರುನ ಎರಡನೆಯ ಸಂಬಂಧ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಡ್ಡಾಗಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ “ನಿರಾಕರಣ' ದೊಳಗಿನ ಸನ್ಯಾಸದ ಮಾದರಿ, 
“ಗ್ರಹಣ'ದ ಮೂಲ ಪೀಠಸ್ಥೃ ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಮಾದರಿಯಿಂದ ಬೇರೆ. "ತಬ್ಬಲಿಯು 
ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿ ತವಾದ ಎರಡು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಚಾರಗಳ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮ ದಾರುಣ ಸಂಘರ್ಷವು ಇನ್ನಿತರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ತಲೆದೋರಿಲ್ಲ- 
“ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯೊಳಗಿನ ಹಿಂದೀ ಕ್ರ.ಸ್ತರ ಅಂಧಾನುಕರಣದ ಸಾಹೇಬ್‌ಗಿರಿಯ 


ಬಲ 


ಸ ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಮೇಯವನ್ನೂ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಚ್‌ ಅದರ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಥೆಯ ಸಯ 


ದಿಂದ 


ಹಾಕ ಪ ಅನನ್ಯತೆ, ಭೈ ರಪ್ಪ ನವರ ಧರ್ಮಪು್ರಜ್ಞೆ ಗಿಂತ ಕಲಾಪ್ರಜ್ಞೆ ಹೆಚ 


ಜೆ 2 


ದೋತಕವೆನ್ನಬಹುದು. ಪ ಕಲಾಪ ಟೀಯದೂಾಗಿ ಅವರ ಧರ್ವಾವಿ ಚಿಕಿತೆ 
ಟೆ 


ಈ ಉಲ ಲ್ನ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಕಥೆಯ ಜಾಡಿಗೆ ಭಾರದ ಬಿಗಿತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ; ಪಾತ್ರಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಪ್ರಸಂಗರಚನೆ 
ಗಳಿಗೂ ವಿಸಂಗತಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕುರಿತ ಚರ್ಚೆ, ತಂತ್ರ, ಮತ್ತು 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಯ್ಯುವ ವ್ಯಾಮೋಹವನ್ನು ತಡೆಹಿಡಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಧರ್ಮಸಮಸ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಾಗಲೂ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಅದನ್ನು ಬಹುಮುಖವಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶಾಲವಾದ ಹರಹನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡೇ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಯಾವುದೊಂದು ವಿಚಾರದ ಬೆನ್ನೇರಿ, ಅದನ್ನು ಗೋಣು ಮುರಿವ 
ತನಕವೂ ಸವಾರಿ ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಸನ್ಯಾಸದ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನೇ 
ನೋಡಿ. “ನಿರಾಕರಣ'ದ ನಾಯಕ ನರಹರಿಯ ಆತುರ ಸನ್ಯಾಸದ ರೀತಿ, ಹಾಗೂ 
ಅವನಿಗೆ ಭೆಟ್ಟೆಯಾದ ಬಾರಾಮಾಸೀ ಬೈರಾಗಿ, ಬನ್ಸೀಲಾಲ್‌. ಮಹಾರಾಜ್‌, 
ಇವರ ಸನ್ಯಾಸದ ರೀತಿ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. ಹಾಗೆಯೇ “ಗ್ರಹಣ'ದ ಸನ್ಯಾಸಿ 
ನಿಜವಾಗಿ ವಿರಕ್ತಿ ಉಂಟಾಗಿ ಸನ್ಯಾಸ ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಶ್ರೋತ್ರಿಯರಿಗೆ, ಸತ್ಯ 
ನಾರಾಯಣನ ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಭಂಗಿಗೆ, ಮುಕ್ತ ಬೈರಾಗಿ ತಂದೆಗೆ, ಹೀಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೆ 
ಪ್ರೇರಣೆ ಬೇರೆ ಹಾಗೂ ವಿರಕ್ತ ಬಾಳಿನ ಪಡಿಯಚ್ಚು ಬೇರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಸನ್ಯಾಸ 
ವೃತ್ತಿಯೊಳಗಿನ ವಿಭಿನ್ನ ಅಭ್ಯಸನಗಳು ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. 


ಅದೇ ರೀತಿ, ಸನಾತನ ಸಂಸ್ಕ ತಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿಮಾನ ಆಸಕ್ತಿ ಉಳ್ಳ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತುಂಬ ವೈವಿಧ್ಯವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಎಸ 

ಶಂಕರ, ಅವನ ಅಣ್ಣ ರಾಮಣ್ಣ, ಹಿಂದುತ್ವದ ವೀರ ಅಭಿಮಾನಿ ಸತ್ಯ [ನಾರಾಯಣ 
ಭೃಂಗಗಿರಿ ಮಠದ ಶ್ರೀಗಳು, ಸತ ್ಟನಾರಾಯಣನ ಸಹೃದಯ ಲಿಂಗಾಯತ 
ಮೇಸ್ಟ್ರು, ಇವರೆಲ್ಲ ಧರ್ಮಶ್ರೀ ಯಲ್ಲಿ. ಹಾಗೆಯೇ 'ದಾಟು'ವಿನಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀವಾದಿ 
ಬೆಟ್ಟ ಯ್ಯ, ಉಗ್ರಜಾತೀವಾದಿ ಮೋಹನದಾಸ, (ದಲಿತ ಪ್ಯಾಂಥರ್‌?) ಧೂರ್ತ 
ಜಾತಿವಾದಿ ವೆಂಕಟೇಶು, ಕ್ಷತ್ರಿಯತ್ವದ ಅಭಿಮಾನಿ ದೊಡ್ಡ ಗೌಡರು, ವಂಚಿತ 
ರಾಗಿಯೂ ಪರಂಪರೆಯ ಅಭಿಮಾನವನ್ನು ಬಿಡದ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ, ಔಪ 
ನಿಷದಿಕ ಆರ್ಷ ಮಹಿಳೆಯಾಗಿ ಕಾಣುವ ಧೀಮತಿ ಸತ್ಯಭಾಮೆ- ಕುವ ಜಾೂ 
ಧರ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟ ಆವಿಷ್ಕ್ಯುರದ ಮುಖ. ಇವರ ಜೊತೆಗೆ “ತಬ್ಬಲಿ' 


ಕಾದಂಬರಿಯ ವೆಂಕಟರಮಣನನ್ನು ಅಜ್ಜ ಕಾಳಿಂಗಗೌಡನನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ 
ನೋಡಬೇಕು. ಲ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪೂರ್ಣವಾದ ಕೃತಿಗಳು, ಕೆಲವು ಮಗ್ಗು ಲು ಚಿತ್ರಗಳು 


ಆದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದೂ ಖಚಿತ; ಧರ್ಮವಪ್ಪಜ್ಞೆ ಯ ಸನಾತನ ಸಸ್ದ ಸ್ರಾತಿಯ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ಅಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿನಿಧಿ, ಪ್ರತಿಧ್ವ ನಿ. 


ಲ ಹಃ ತ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೀಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಭೈರಪ್ಪನವರು ಮಾನವೀಯ ಸತ್ಯದ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿರು 
ವಾಗಲೇ, ಹೇಳುವುದರ ನಡುವೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗೆ ಮುಖರವಾಗಿ 
ಆಲೋಚಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. “ನಮ್ಮ ತರುಣರ ಸ್ವಾಭಿಮಾನಶೂನ್ಯತೆ ಸ್ಥ ಓಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಕುರಿತು ಉದಾಸೀನ ತೊಡೆದುಹಾಕಬೇಕು'-ಎಂದು ಆನಂದಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿಯ 


ಯವರಿಂದ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಯಿತು. 


ಆದರೆ ಈ ಪ್ರೇರಣೆಯ ಸ್ವರೂಪವೇನು? ಸಾಯ್ಕ್ರತಿಕ ಜಾಗೃತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯೆ ? 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ದೃಷ್ಟಿಯೆ ? ಭೈರಪ್ಪರು ಧರ್ಮವನ್ನು ಪ್ರಥಮ 
ಪುರುಷಾರ್ಥವಾಗಿಯೇ ಕಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದು ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಜೀವನ ವಿಧಾನ 
ವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. “ಧರ್ಮೋಧಾರಯತೇ ಪ್ರಜಾಃ'-ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯೇ 
ಈ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಧರ್ಮತತ್ವಾನ್ವೇಷಣೆಯ ಹಿಂದಿದೆ. “ಧರ್ಮ'ವು ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
7೦116108 ಶಬ್ದದ ಅರ್ಥಕ್ಕಿಂತ ವಿಶಾಲ, ಸ್ಥೂಲ, ಮತ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯ, ಟಿ೦೦ 
೩೫೮ ೩5 77೩07 ₹೮1 10085 ೩5 100೯೮ ೩7೦ 77170487 ಅಂದಿದ್ದರು. ಗಾಂಧೀಜಿ. 
ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರತಿ ಜೀವಾತ್ಮವು ಪರಮಾತ್ಮನೊಂದಿಗೆ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ 
ಏಕಾಂತ ಏಕಾಂತಿಕ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಜೀವಾಳದ ಸಂಬಂಧ, ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗ. 


ಆದರೆ ಭೈರಪ್ಪನವರಿಗೆ ಅಭಿಪ್ರೇರಿತವಾದದ್ದು. ಸಮಾಜದ ಧಾರಣೆಯ ತತ್ವ 
ಮತ್ತು ವಿಧಾನ. ಇದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಅಂಗ. ಆದರೆ ಧರ್ಮವೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯಲ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ, ಧರ್ಮಕ್ಕಿಂತ ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗಿನ 
ಶ್ರದ್ಧೆ ಅದ್ಭುತ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಇತಿಹಾಸದುದ್ದಕ್ಕೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. 
ಅಜಂತಾಬೆಟ್ಟ, ಹಿಂದಿನ ಬೌದ್ಧಧರ್ಮದ ಶ್ರದ್ಧೆ. ಶ ಶ್ರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಗೋಮ 
ಟೇಶ್ವರನನ್ನು ಕಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಜೈನ ಧರ್ಮದ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಬೇಲೂರು ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ ವೈಷ್ಣವ ಶ್ರದ್ಧೆ, ವಚನ ಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪಿಸಿದ | ವೀರಶೈವ 
ಶ್ರದ್ದೆ, ದಶಾವತಾರ ಕಥಕ್ಕಳಿ ಮಣಿಪುರಿ . ಮುಂತಾದ ನೃತ್ಯ-ಗೀತಗಳ ಹಿಂದಿನ 
€ 
ಭಗವತ್‌ ಭಕ್ತಿಯ ಆರಾಧನೆಯ ಶ್ರದ್ಧೆ. ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರಶಿಲ್ಪ, 
ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಮುಂತಾದ ಅನೇಕ ಕಲಾವಿಧಾನಗಳಿಂದ ಗಂಗೋತ್ರಿ 
ಯಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆ ಕೇವಲ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವೇ ಅಲ್ಲ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವೆಂಬ 
ಒಂದು “ಸರ್ವಧಾರಿ' ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಏನೆಲ್ಲ ಸಮಾವೇಶವಾಗುವುದಿಲ್ಲ.. ಯಜ್ಞಯಾಗ 
ಹವ್ಯಕವ್ಯಗಳ ವೈದಿಕ ಧರ್ಮ, ಶ್ರೌತ ಸ್ಮಾರ್ತ ಸೂತ್ರ ಪ್ರಯೋಗ, ಇದೆಲ್ಲಾ 
ಯಾವ ಕಲೆಗೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿನೀಡಿಲ್ಲ. ಮೂರ್ತಿಪೂಜೆ ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ ವೈದಿಕವಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅದೂ ಭಗವದಾರಾಧನೆಯಂಥ ಜಾನಪದ ದೈವಿಕಶ್ರದ್ಧೆಯೂ ನಮ್ಮ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಮೃದ್ಧ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ಹೊರತಾಗಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸನಾತನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದು ಇದೆ. ಎಂದು ಪರಿಭಾವಿಸಬಹುದು. 
ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ತೀರ ಸಮೀಕರಣಗೊಳಿಸಿದಂತೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಮೀಕರಣ ಸಾಧ್ಯವೆ? ಇಷ್ಟವೆ? ಭಾರತವನ್ನೊಳ 
ಗೊಂಡು ಪ್ರಪಂಚವೇ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಏಕರೂಪತೆಯತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ. ಹಿಂದುತ್ವದ 
ಸಂರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದ ಗೋಡ್ಸೆಯೂ ಶರಟು ಪ್ಯಾಂಟು 
ತೊಟ್ಟ ಅಂತರ್ಬಾಹ್ಕ್ಯ ಆಧುನಿಕವಾಗಿದ್ದ. ಅವನೊಂದಿಗೆ ಅದೇ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಗಲ್ಲಿಗೇರಿದ ಆಪ್ಟೆಯಂತೂ ಕೊನೆತನಕವೂ ಒಬ್ಬ ಕ್ರೈಸ್ತ ತರುಣಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಣಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಸ್ವತಃ ಹೆಂಡತಿ ಇದ್ದಾಗಲೂ ಆ ಪ್ರೇಯಸಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಗುವನ್ನು ಪಡೆದುದು ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸನಾತನ ಸಂಪ್ರದಾ 
ಯಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ಅಥವಾ ನಿಷಿದ್ಧವೆಂದು ತಿಳಿದಿದ್ದಿಲ್ಲ! ಅಂದರೆ ಯಾವ ಉದ್ದೇಶವೇ 
ಇರಲಿ ಪ್ರಯೋಜನವೇ ಇರಲಿ, ಬಾಳಿ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾದರೆ, ತಾಳಿ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾದರೆ, 
ಯಾವ ಹಳೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ಆಧುನಿಕತೆಯೊಂದಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಒಡಂಬಡಿಕೆಯನ್ನೋ 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯನ್ನೋ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು. 


ಅಂದಾಗ ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಂಪರೆಯ ಸನಾತನ ಸಂಪ್ರದಾಯದ, ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ 
ವಿಧಾನಗಳ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಚತುರ ಅರ್ಥವಾದ ಯುಕ್ತಿವಾದಗಳಿಂದ ಸಮರ್ಥಿಸಿ 
ಕೊಂಡ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದು ಮಾತಿನ ಜಾಣತನವಾಗುವುದೇ ಹೊರತು ಜಾಣತನದ 
ಮಾತಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. 


ಕಾಮದ ಉಪಭೋಗದಿಂದಲೇ ಕಾಮದ ಶಮನ ಅಥವಾ ಸಮೂಲ ನಾಶ ಹೇಗೆ 
ಶಕ್ಕವಿಲ್ಲವೋ, ಹಾಗೆಯೇ ಮೂಢನಂಬಿಕೆ ಜಾತಿ ವಿಜಾತಿಗಳ ವೈಷಮ್ಯ ಮುಂತಾದ 
ಪರಂಪರಾಗತ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗೆಹರಿಕೆಯು, ಅದೇ ಪರಂಪರಾಗತ ಸಾಂಪ ಸ್ರದಾಯಿಕ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಇಟ್ಟು ಶಕೊಂಡು, ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಅದರೊಳಗಿನಿಂದಲೇ ಹೆಣಗಿದರೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. ಕ್ರೈ ಸ್ತರೇನು, ಮುಸ್ಲಿಮರೇನು, ಹಿಂದುಗಳೇನು, 
ಮುರ್ವರೂ ಧೂರ್ತರೂ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಧರ್ಮಮತ ಪಂಥದಲ್ಲೂ ಇದ್ದಾರೆ. 
ಪಟ್ಟಭದ್ರಸ್ವಾರ್ಥ ಪ್ರತಿನಿವಿಷ್ಠ ಗೆ.ಡ್ಡುತನ, ಅಥವಾ ಅಂಧಾನುಕರಣವು, 
ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಿಕೆಗಳ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಮರ್ಥನೆ (£೩೭1೦೫೩117೩(100 ೦೯ 
776106100) ಇವು ಯಾವುದೊಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮಾಜದ ಗುತ್ತಿಗೆಯೂ ಅಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ, ಭೈರಪ್ಪನವರ ಅನುಭವಪೂರ್ಣ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಯ 
ಪ್ರಬಲ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು, ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗಿನ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಪ್ರಸಂಗಗಳ, ವಿಶಿಷ 

ಆ 


ಹಾ ಸ್ಪ | ಲಾ 
ಪಾತ್ರ ಸಃ ಉತ್ಕಟಭಾವಾವೇಶದಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ಶ್‌ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿರುತ್ಸಾಹಗೊಳಿಸುವಂತಾಗುವವು. ಭಾವಾವೇಶದಿಂದ ತುಂಬಿದ ಬುದ್ಧಿ 
ವಾದವು ತನ್ನನ್ನೇ ತಾನು ಸೋಲಿಸುವಂತಹದು. ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಆಗ್ರಹದ ಅಗತ್ಯ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆವೇಶ ಅಭಿನಿವೇಶ ಅಭಿಮಾನಗಳ ಭಾರಣೆಯು ಯಾವ ವಾದ 
ವನ್ನೂ ಹದಗೆಡಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ಅದು ಸ್ವತಃ ಲಘುವೆಂದೂ ಸೂಚಿಸುವುದು. 


ಆದಾಗ್ಯೂ ಭೈರಪ್ಪನವರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವ ವಿಚಾರಗಳ 
ವಿಜೃಂಭಣೆಯನ್ನು ಅತಿರೇಖಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯದೆ ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ ಸೋಷಕವಾಗಿಯೇ ತಂದಿ 
ದ್ದಾರೆ, ತುಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಜರ್ಚೆಯಾಗಿ ಚಿಂತನೆಯಾಗಿ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿ ಪ್ರಭಾವವಾಗಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವಸಂಪತ್ತಾಗಿ ಪ್ರಸಂಗ 
ಗಳ ಉಗಮವಾಗಿ, ಉದ್ದೀಪನವಾಗಿ, ವಸ್ತುವಿನ ಬಲವಾಗಿ, ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ದೌರ್ಬ 
ಲ್ಯವಾಗಿ ಅನೇಕ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮುಖವಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ, ಓಜಸ್ವಿಯಾಗಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. ಅದನ್ನು ತುಸು ವಿವರವಾಗಿ ಗುರುತಿಸೋಣ. 


“ವಂಶವೃಕ್ಷ'ದೊಳಗಿನ ಕೇಂದ್ರ ಸಮಸ್ಸೆ, ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದಂತೆ ಧಾರ್ಮಿಕವೇ. ಅದು 
ಗ್ರಾರ್ಹಸ್ಥ್ಯ ಧರ್ಮದ ವಂಶವೃದ್ಧಿ ವಂಶಶುದ್ದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ` ವಿಚಾರ. 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ 180005 ನ್ನು, ಶ್ರೋತ್ರಿಯರು ಮತ್ತು ಅವರ 
ಸೊಸೆ ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿ ಇವರ ಬದುಕಿನ ಮೇಲೆಯೇ ಇಟ್ಟು, ಇನ್ನೊಂದು ಸುಭದ್ರ 
ಗೃಹಸ್ಥಾಶ್ರಮವಾಗಿ ಅದುವರೆಗೆ ಮೆರೆದ ಸದಾಶಿವರಾಯರ ವಂಶವೃಕ್ಷದ ಹೊಸ 
ವಿಸ್ತಾರದ ಮೇಲೆ ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳಕನ್ನು 41% ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಹೇಗಾದರೂ 
ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿ ತರುಣ ವಿಧವೆ. ಸದಾಶಿವರಾಯ ವಿಧುರನಲ್ಲ. ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿ 
ಮದುವೆಯಾಗಲು ಬಯಸಿದ ರಾಜಾರಾವ್‌ ಹಿಂದೂ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಅವಳ 
ಸಮಾಜದವನೇ. ಸದಾಶಿವರಾಯನೋ ಸಿಂಹಳದ ಕರುಣಾರತ್ನೆಯನ್ನು, ವಯೋ 
ಮಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಅಂತರ ಉಳ ಸವಳನ್ನು : ಕೇವಲ ಬೌದ್ಧಿ ಕ ಆಕರ್ಷಣೆಗಾಗಿ 
ಮದುವೆಯಾಗಲು ಸಿದ್ಧ. ಆ ಮೂಲಕ ಶುದ್ಧ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣ" ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಕುಲವಧುವಾಗಿ ಬೆಳೆದ ಪರಮ ಸಾಧ್ವಿ ಮುತ್ತೆ ದೆ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಅದೆಂಥ ಹೈದಯಾ 
ಘಾತವಾಗಬೇಕು! 

ಭೈರಪ್ಪನವರಿಗೆ, ಅಭಾವಿತವಾಗಿ ತರುಣ ವಿಧವೆಗೆ ಮೊದಲಿನ ಮದುವೆಯಿಂದ 
ಲ್‌ 

ತಿ ಇದ್ದ ರೆ, ಆಕೆ ಪುನರ್ವಿವಾಹ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ಶವುದು ಸುತರಾಂ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಸಾ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಈ ಕುರಿತು ಶ್ರೀನಿವಾಸಶ್ರೋತ್ರಿಯರ ವಾದವನ್ನು ಭೈರಪ್ಪರೂ 


ಸ್ನ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಒಪ್ಪಿದಂತೆ ಕಾತ್ಯಾಯನಿಯೂ ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿದಂತೆ. "ಮಗುವು ತಂದೆಯದೂ 
ಅಲ್ಲ ತಾಯಿಯದೂ ಅಲ್ಲ. ಅದು ವಂಶದ್ದು'-ಎಂಬ ಮಾತು ಓದಲು, ಕೇಳಲು, 
ನೈತಿಕ ನೆಲೆಯದು. ಆದರೆ ಅದು ಹೇಳುವದೇನು? ತಂದೆ ಇಲ್ಲದ, ತಂದೆಯನ್ನು 
ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಸತ್ತಾಗ ಮಗುವಿಗೆ ಬುದ್ಧಿವಂತೆ ವಾತ್ಸಲ್ಯವಂತೆಯಾದ ತಾಯಿಯೇ 
ವಂಶವ್ನಕ್ಷ. ಆ ಕೀರ್ತಿ ತಾಯಿಗೇ ಸಲ್ಲಬೇಕು. ಕುಟುಂಬ ಪದ್ಧತಿ ಪಿತೃಸತ್ತಾಕ 
ಇದೆಯೆಂಬ ಒಂದು ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಚೀನಿ ಅಜ್ಜನನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿ ಬೆಳೆಯು 
ತ್ತಾನೆ. ತಂದೆಯ ವಂಶವೇ ಅವನಿಗೆ ವಂಶವೃಕ್ಷ. 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ ತಾಯ್ತನದ ತುಡಿತದ್ದು, ಕರುಳಿನ ಕರೆಯದು. 
ಶತಮಾನದ ಹಿಂದೆ ಟಾಲ್‌ಸ್ನಾ ಸ್ಟಾಯ್‌ ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ "ಅನ್ನಕರೇನಿನಾ' ರೂಪಿಸಿದ್ದು. 
ಈ ನಾಯಕಿ ತನ್ನ ವಲ್ಲಭನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಹೋದರೂ, ತನ್ನ ಮಗನ 
ಮುದ್ದು ಮಮತೆಯ ಸೆಳೆತದಿಂದ ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ ಗಂಡನ ಮನೆಗೆ ತಿರುಗಿ 
ಬರುತ್ತಾಳೆ. `ವಂಶವೃಕ್ಷ'ದಲ್ಲಿ ಕಾತ್ಯಾಯನಿಯನ್ನು ಚೀನಿ ತಾಯಿಯೆಂದು 
ತಿಳಿದಾಗಲೂ, ಅವಳನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸಿದ್ದು ತೀರ ಅನ್ಯಾಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂಥ 


ಸ ಟೆ ಭೋಗಿಸುತ್ತಾನೆ - ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿನ ಗುಟ್ಟನ್ನು ಹಳೆಯ 
ದಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಗ, ಓದಿಕೊಂಡಾಗ. ಇಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವಂಶಶುದ್ಧಿಯ ಬುಡಕ್ಕೇ 
ಸುರಂಗ ಹಚಿ ದ್ಹು ಕೇವಲ ಕಾದಂಬರಿಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನು ಕೊನೆಯ ರಹಸ್ಕ 
ಮಯತೆಯಿಂದ ತೀವ್ರ ಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೋ ಅಥವಾ ಕೊನೆಗೂ ಭೈರಪ್ಪರಿಗೆ ಈ ವಂಶ 
ಪಾವಿತ್ರ್ಯದ ಸಾತತ್ಯದ ವಾದವು ಜಾ ವ್ಯರ್ಥವೆಂದೇ ತೀರ್ಮಾನಿಸು 

ದಿತ್ತೋ? ಯಾವವಾದಕ್ಕೂ ಅತಿರೇಕ ಸಲ್ಲದು ಎಂಬುದೇ ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿರಬೇಕು. ವೃದ್ಧ ಶ್ರೋತ್ರಿಯರಿಗೆ ಹೀಗೆ ಬುದ್ಧಿ ಕಲಿ ಸಿದ್ದರೆ ಸರಿ 

ಆದರೆ ತನ್ನ ಪುನರ್ವಿವಾಹವು ಒಂದು ಅಪರಾಧವೆಂಬ ಪಾಪಪ್ಪಜ್ಞೆ' ಗೆ ಬಡ. 
ನಿರಾಗಸ ನಿರ್ಮಲ ಕಾತಾ 8ಯಿನಿಯನ್ನು ಏಕೆ ಬಲಿಕೊಡಬೇಕು? ಅವಳ ಪುನರ್ವಿ 
ವಾಹವು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಸ ಸಮ್ಮತವಿಲ್ಲವೆ? ಅವಳ ಮಗ ಈ ಮೂಲಕ ಅವಳಿಂದ 
ೂರವಿರುವಂತೆಯಾದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅವಳು ಹೊಣೆಯೇ? ಅವಳು ತಾನಾಗಿಯೇ 
ುಗನನ್ನು ದೂರಮಾಡಿ ಹೊಸ ಗಂಡನ ಹಸೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಳೆ? ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿಯ 
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ಪುನರ್ವಿವಾಹವನ್ನು ಭೆ ಭೈರಪ್ಪ ಮೂಕವಾಗಿಯೇ ಪ್ರಮಾದವೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದು ಆ ಮಟಿ ಗ್ಗೆ ಆವರ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಬೋಳೆತನವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, ತ 


ಇಲ್ಲಿ ೫06(10 108(106 ಅಥವಾ ವಿಧಿಯ ವ್ಯಂಗ್ಯ (1708 ೦8 7೩(€) ಎಂಬ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನಾನು ಯೋಚಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ. ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ತಾರುಣ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡ ಶ್ರೋತ್ರಿಯರು ಲಕ್ಷ್ಮಿಯ ಮೋಹಕ್ಕೆ ವಿಕಾರವಶರಾಗದೆ ಸ್ವತಃ 
ಜಿತೇಂದ್ರಿಯತ್ವವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದವರು. ಗಂಡನನ್ನು ಎಳೆವರೆಯದಲ್ಲಿ ಕಳೆದು 
ಕೊಂಡ ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿಯಿಂದಲೂ ಅವರು ಅಂಥ ಆತ್ಮಸಂಯಮವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸು 
ವುದು ಕ್ಷಮ್ಯವೆನಿಸಿದರೂ ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲ. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ, ಮಗುವಿಗಾಗಿ 
ತನ್ನಂತೆಯೇ ತನ್ನ ಸೊಸೆಯೂ ಒಂಟಿಯಾಗಿಯೇ ಬಾಳಬೇಕೆಂದು ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಶ್ರೋತ್ರಿಯರು ಹಾರೈಸುವುದು ಅವರಿಗೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದರೂ ಅವಳಿಗೆ ಸಹಜವಲ್ಲ. 


ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ, ಶ್ರೋತ್ರಿಯರಂತಹ ಪ್ರಕಾಂಡ ಪಂಡಿತ ವೈದಿಕರಿಗೆ ಕಾತ್ಕಾಯಿನಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲವೆನ್ನಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಏಕೆಂದರೆ, ನಮ್ಮ ಪುರಾತನ 
ಧರ್ಮ, ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ವಂಶದ ಹಿರಿಮೆ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ ಹೇಳುವ ಹಟವೂ ಚಟವೂ 
ಕ್ಷತ್ರಿಯರದು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಅನಾದಿಯಿಂದಲೂ ತಮ್ಮ ಗೋತ್ರ ಪ್ರವರಗಳನ್ನು 
ಸ್ಮರಿಸುತ್ತ ಬಂದವರು. ಈ ಗೋತ್ರವೆಂದರೆ ತಂದೆಯ ವಂಶವಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಅದು ತನ್ನ ಆಚಾರ್ಯರ ಕುಲ-ಗುರುಕುಲ. ವಸಿಷ್ಠನೋ, ವಿಶ್ವಾಮಿತ್ರನೋ, 
ಕೌಂಡಿಲ್ಕನೋ, ವತ್ಸನೋ, ಆಯಾ ಗೋತ್ರಕ್ಕೆ ಮೂಲಪುರುಷ. ಅಂದರೆ 
ಅವರವರ ಆಶ್ರಯದಲ್ಲಿ, ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಲಿತ ಶಿಷ್ಯಪರಿವಾರವೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ದೊಡ್ಡಿಯ 
(ಗೋ. ತ್ರ ಇಗೋ. ಸ್ಥ ಎಗೋ-. ಷ್ಮ)ಹಸುಗಳಂತೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ 
ವಂಶವೃಕ್ಷದ ಬೇರು. ನೋಡಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಶ್ರೋತ್ರಿಗಳು ತನ್ನ ಜನ್ಮದ 
ರಹಸ್ಯ ತಿಳಿದೊಡನೆ ಕಂಗೆಡಬೇಕಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಗೋತ್ರದ ಸರಿಯಾದ ಕಲ್ಪನೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದರೆ. ಅವರು ಯಾರ ಬೀಜದ್ದೇ ಕುಡಿಯಾಗಲಿ, ಶ್ರೋತ್ರಿಗಳ ಮನೆತನ 
ದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದವರು; ಅದೇ ಸಂಸ್ಕಾರಕೋಶದಲ್ಲಿ ಮೈಯುಂಡು ಪ್ರೌಢರಾದ 
ವರು. ಅಂದಾಗ ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ವಂಶ (ಗೋತ್ರ)ದ ಬಗೆಗೆ ಘೋರ ಸಂದೇಹ 
ಉಂಟಾಗಬೇಕಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಶ್ರೋಶ್ರಿಗಳೋ ಭೈರಪ್ಪರೋ ಹಾಗೆ ನೋಡಲಿಲ್ಲ. 
“ಜನ್ಮ ನಾ ಜಾಯತೇ ಶೂದ್ರಃ ಸಂಸ್ಕಾರಾತ್‌ ದ್ವಿಜ ಉಚ್ಯತೇ. ದ್ವಿಜತ್ವವು 
ಸಂಸ್ಕಾರದ ಫಲ. ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಎಲ್ಲರೂ ಶೂದ್ರರೇ. ಸ್ಮೃತಿಯೇ ಹೀಗೆ 
ಸಾರುತ್ತಿರುವಾಗ ಅದು ಶ್ರೋತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಪಟ್ಟಿದ್ದಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಹೇಗೆ? ಅವರ 
ದ್ವಿಚಿತ್ರ: ಶ್ರೋತ್ರಿ, ವಂಶತ್ವ ಆ ಮನೆತನದ ಮಗುವೆಂದು ಬೆಳೆದು ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಗೊಂಡ ಮೂಲಕ. ಅವರ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಯಾವ ಕಥೆಯಿಂದಲೂ ಈ 
ಶ್ರೋತ್ರಿಯತ್ವಕ್ಕೆ ಭಂಗಬರಬಾರದು. 


ಅಂದರೇನು? “ವಂಶವೃಕ್ಷ'ದಲ್ಲಿ ತತ್ವತಃ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದಲೇ 
ಕುಲಧರ್ಮವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಂತೆ ಆಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು, ನಿಜವಾದ ಸರಿಯಾದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಧರ್ಮ ಸೂಕ್ಷ್ಮವನ್ನು ಅಷ್ಟೊಂದು ಗಮನಿಸಿದಂತೆ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಗಮನಿಸಿ 
ದ್ದರೆ ಈಗ ಬೆಳೆದ ಕಾದಂಬರಿ ಅಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ದುರಂತಕಾವ್ಯವಾಗಿ 
ೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಿಲ್ಲ 


“ನಿರಾಕರಣ'ದಲ್ಲಿ ಆತುರ ಸನ್ಯಾಸ. ನೈಮಿತ್ತಿಕವಾಗಿ ಆಗಂತುಕ ಕಾರೆಣಗಳಿಂದ 
ಆಂತರಿಕ ವೈಚಾರಿಕ ತಳಹದಿಯೇ ಇಲ್ಲದೆ ಉಂಟಾದ ವಿರಕ್ತಿಯ ಹಗರಣವು ಬಣ್ಣ 
ಬಣ್ಣವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಹೆಂಡತಿ ಸತ್ತ್ವ ನರಹರಿ ತನ್ನ ಇದ್ದ ಐದು ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ದತ್ತು ಕೊಟ್ಟು ಸನ್ಯಾಸದೀಕ್ಷೆ ತೊಟ್ಟು ಹಿಮಾಲಯದ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಆತನೇ ಬನಾರಸಿಗೆ ಬಂದು ಸೂಳೆಗೇರಿಗೆ ಭೆಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟು ಗಂಗೆಯಗುಂಟ 
ಪ್ರಪಂಚ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ ಇಳಿದು ಸಾಗಿ ಮುಂಬಯಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿ ಮತ್ತೆ ಸಂಸಾರ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹಿಂದಿನ ಸ್ವಂತ ಮಕ್ಕಳ ಪರಿಮಿತ ಪಾಶವನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆದ 
ನರಿಹರಿ, ಈಗ ಒಂದು ಅನಾಥಾಲಯದ ಅನೇಕ ಮಕ್ಕಳ ಯೋಗಕ್ಷೇಮದ 
ಹೊಣೆ ಹೊರುತ್ತಾನೆ. ಮಗಳು ಕಟುವಾದ ಹಿತೋಕ್ತಿಯಿಂದ ಅವನ ಕಣ್ಣು 
ತೆರೆಯುತ್ತಾಳೆ. “ವಂಶವೃಕ್ಷ'ದ ಕೊನೆಗೆ ಸನ್ಯಾಸದ ಆದರ್ಶೀಕರಣವನ್ನು ಕಂಡರೆ, 
“ನಿರಾಕರಣ'ವು. ಸನ್ಯಾಸಮಾರ್ಗದ ಒಂದು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಪ್ರಕರಣವಾಗಿ ಅದರ 
ವೈಫಲ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಅತ್ಯಂತ ವಾಸ್ತವ 
ವಾದಿಯಾಗಿದೆ - ತಂದೆಯೇ ಐದೂ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ನಿರ್ವಿಕಾರಭಾವದಿಂದ ಹೆರವರಿಗೆ 
ದತ್ತುಕೊಡುವ-ಅದೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಜಾಹೀರಾತು ಕೊಟ್ಟು ಬಂದವರಿಗೆ! - ತೀರ 
ಅವಾಸ್ತವ ಆರಂಭಿಕ ಘಟನೆಯನ್ನೊಂದು ಅಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ! 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವು ಬೌದ್ಧ ಪೂರ್ವ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸನ್ಯಾಸವನ್ನು ಕೇವಲ ಅಂತ್ಕಾ 
ಶ್ರಮವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿತ್ತು."ಯದಹರೇವ ವಿವೃಜೇತ್‌ ತದಹರೇವ ಪ್ರವ 
ಜೇತ್‌* ಎಂಬ ಉಪನಿಷತ್‌ ವಚನವು ವೈಕಲ್ಪಿ ಕವಾಗಿತ್ತು. ಲೋಕೈಷಣೆ, 
ದಾರೈಷಣೆ, ವಿತ್ತೆ ೨ಷಣೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸ 'ಭೈಕ್ಷಂಚರ್ಯದಲ್ಲಿ ಚರಿಸುವ ಈ 
ಪರಿವ್ರಾಜಕತ್ವವು. ಅಂದು ಸಮಷ್ಟಿ ಸಮ್ಮತ ಧರ್ಮವಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಕಲಿಯುಗದಲ್ಲಿ ಸನ್ಯಾಸವು ನಿಷಿದ ವೆಂದಾಗಿತ್ತು.. ಕುಲ ಕುಟುಂಬ ಕರ್ತವೃಪ್ಪ ಪಂಚ 
ವನ್ನು ಇದ್ದ ಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಪ್ರಾ ಎದ್ದು ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ಹೊರಡುವುದು ಕೇವಲ 
ಣೈೆ.೧ಂ ನದ್ವಾವಾಸ್‌ರ್‌ 

ಮೋಕ್ಷದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಪುರುಷಾರ್ಥದ ದಾರಿಯಾಗಿತ್ತೇ ಹೊರತು, ಸಾಮಾನ್ಶ 
ವಾಗಿ ಸನ್ಮಾಸ ್ಟಸವು ಚತು 2” ಆಗಿತ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೪೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅಂದರೆ ಸನ್ಯಾಸವು ವೃಷ್ಟಿಧರ್ಮವೂ ಅಲ್ಲ, ಸಮಷ್ಟಿಧರ್ಮವೂ ಅಲ್ಲ-ನಿಜವಾದ 
ಸನಾತನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲ. ಈ ಕೇವಲ ನಿವೃತ್ತಿನಿಯಮಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ 
ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ರವಿಲ್ಲ.. ಆದ್ದರಿಂದ "ನಿರಾಕರಣ'ದ ನಾಯಕನ ಸನ್ಯಾಸವು, ನಿಜವಾದ 
ಸಾತ್ವಿಕ ತಾತ್ವಿಕ ನಿವೃತ್ತಿ ವಿರಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಕಾರ ವಿಲಾಸವಾಗುವುದೆಂಬು 
ದಕ್ಕೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ನಿದರ್ಶನ. 


ಆಳದ ವಿಶ್ಲೇಷಣಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಒಂದು ಮಹತ _ದ ಮೌಲ್ಯದ 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಥೆಯ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವಂತೆ ಭೆ ಎರಪ್ಪರು "ನಿರಾಕರಣ' 
ದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. “ನಿರಾಕರಣ'ವು ಜೀವನದ ಧರ್ಮವಲ್ಲ. 
ಭಾವದ ಅನುಭಾವದ ಭವಿತವ್ಯದ ಸ್ವೀಕಾರವೇ ಸನಾತನ ಧರ್ಮ. ಸನ್ಯಾಸದತ್ತ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರಿಗೆ ಖಾಸಗೀ ಒಲವು ಏನೇ ಇದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಭಾರತೀಯ 
ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಅವರು ವತ್ತಿಹಿಡಿದಿಲ್ಲ. 


ಅದೇ ಬಗೆ. "ನಾಯಿ-ನೆರಳಿ'ನದು. ಇಲ್ಲಿ ಜನ್ಮಾಂತರ ಸ್ಮರಣೆ ಇದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಈ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಅವಾಂತರವೇ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಕಥಾವಸ್ತು. ಆ 
ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 8೯688. ಕೃತಕ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಜೀವನ. ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದ 
ಹೆಂಡತಿಯೊಂದಿಗೆ ಕ್ಷೇತ್ರಪಾಲ ಮತ್ತೆ ಸಂಸಾರ ಹೂಡುತ್ತಾನೆ-ದೀರ್ಥಕಾಲ ಕಳೆದು 
ಹೋದ ಗಂಡ ಮರಳಿ ಬಂದು ಕೂಡಿದಂತೆ. ಅಚ್ಚಣ್ಣಯ್ಯನ ಮಗ ವಿಶ್ಣೆ ಕ್ವೀಶ್ವರ 
ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ (ಯಮುನೆಯಲ್ಲೋ?) ಮುಳುಗಿ ಸತ್ತ ಮೇಲೆ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಪಾಲನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಬಂದು, ಹಳೆಯ ಹಂಬಲ ಹಿಡಿದು ತನ್ನ ಹಿಂದಿನ ಹೆಂಡತಿ 
ಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ. (ಕಥೆಯ ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ ಆಕೆಯೂ ಪುನರ್‌ಜನ್ಮ 
ಹೊಂದಿ ಹೊಸ ಮದುವೆ ಆದವಳಲ್ಲ!) ಅವಳಿಗಿಂತ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯನಾದ, 
ಅವಳ ಮಗ ಅಚ್ಚುತನ ಸಮವಯಸ್ಕನಾದ ಈ “ಗಂಡ'ನೊಡನೆ ಆಕೆ ವಿಶೇಷ 
ಆಕ್ಷೇಪ ಸಂಕೋಚವಿಲ್ಲದೆ ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ಸಂಸಾರ ಹೂಡಿ, ಇನ್ನೊಂದು ಮಗು 

ವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ಬಳಗವಾಗಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ ಹತ್ತು ಸಮಸ್ತರಾಗಲಿ 
ಈ ವಿಚಿತ್ರ ದಾಂಪತ್ಯವನ್ನು ಆಕ್ಷೇಪಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹಿಂದಿನ ಜನ್ಮದ ತನ್ನ- 
ಮಗನೇ ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಈ “ತಂದೆ'ಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಕೋರ್ಟಿಗೆ ಒಯ್ಯುತ್ತಾನೆ, 
ಕೋರ್ಟುಪುನರ್‌ಜನ್ಮವನ್ನು ಒಪ್ಪ್ಪವುದಿಲ್ಲ. (ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸನಾತನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಎಂಥ ಪೆಟ್ಟು!) ವಿಶ್ವೇಶ್ವರ ಯಾನೆ ಕ್ಷೇತ್ರಪಾಲನಿಗೆ ಏಳು 
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ವರ್ಷದ ಕಠಿಣ ಶಿಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಜೇಲಿನಿಂದ ಹೊರಬಂದ ಮೇಲೆ ಆತ (ಬೇರೆ 
ದಾರಿ ಇಲ್ಲದೆ) ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 


ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನುಂಟುಮಾಡಿ, ಅದರಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿದ 
ಮಾನವೀಹೈದಯಗಳ ಮತ್ತು ಬದುಕುಗಳ ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಮಿಕ 
ವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕಲಾಸಿದ್ಧಿಗೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿ ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ. (ಮರಾಠಿ 
“ಕೇಸರಿ' ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದರ ಪ್ರದೀರ್ಫ್ಥ ಸಮೀಕ್ಷೆಯು ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿತ್ತು.) ಆದರೆ ಈ ರಸಾಭಾಸ ನಿಂತ ನೆಲೆಯೇ ಹುಸಿ-ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ನೆನಪು . 
ಇಂದಿಗೂ ೫೩116 ಆಗಿಸಿ ಅದರ ಚರಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದು ಕಥನ ಕೌಶಲ್ಯಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯೇ ಹೊರತು, ಅದೊಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಥವಾ ಸ್ಥಾ ಯೀಮಾನವೀ 
ಮೌಲ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಬರೆದಂತೆ ಅಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಜನ್ಮಾಂತರದ ತತ್ವ, ಅಸ್ತಿತ್ವ, 
ಅದರದೆಂಬ ಸ್ಮೃತಿ, ಅದರ ಪ ಕೃತಿ ಇನ್ನೂ ೩೯೩05೫೦8೦10 - ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ತಾಳಿ ಪ್ರಯೋಗ ವ್ಯಾಸಂಗದ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಇದೆ. ಈ ಸ್ಮೃತಿಸಂಸ್ಕಾರ ಅಥವಾ 
ವಾಸನೆ, ಈ ಜೀವನದ ಪ್ರಶಸ್ತಿಮೌಲ್ಯವೆಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ನಡೆಯುವಂತಾದರೆ 
ಅದೊಂದು ಅನವಸ್ಥಾಪ್ರಸಂಗವೇ ಆದೀತು. ಆನಂದಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿಯಾಗಲಿ 
ಡಾ| ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌ ಆಗಲಿ, ಈ ಜನ್ಮಾಂತರಸ್ಮೃತಿಯ ವಿಭ ಕ್ರಮವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಏನೆಂದಿರುವರೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಏನೇ ಅಂದರೂ ಅದು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾದ ಭೂಮಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಬೇಕೇ ಹೊರತು ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸತ್ಯವಾಗಿ ಇಳಿಯಬಹುದೆಂದು 
ಅವರು ಯಾರೂ ಎಣಿಸಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. 


ಧರ್ಮಶ್ರದ್ಧೆಯ ಯಾವ ಪ್ರಮೇಯವನ್ನೂ ಶುಷ್ಕ ತರ್ಕದ ತಕ್ಕಡಿಯಲ್ಲಿ ತೂಗಿ 
ತೀರ್ಮಾನಿಸುವುದು ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮದ ಕಾರ್ಯವಲ್ಲ. ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯಲಾಗಲಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಭಟನೆ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡುವುದಾಗಲಿ, ತೀವ್ರ 
ಭಾವಾವೇಶದ ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾದರೇನೇ ಅದು ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಗ್ಗುತ್ತದೆ. 


ಅಂಥ ಸಮರ್ಥ ಕೃತಿ ಗೋರಕ್ಷಣೆಯ ಕುರಿತಾದ “ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ ಮಗನೆ, 
ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಜೀವಾಳದ ಶ್ರದ್ಧಾಕೇಂದ್ರ ಗೋಮಾತೆ. *ಗೋ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪ್ರತಿಪಾಲಕ ಹಿಂದೂ ಪದ ಬಾದಶಾಹಿ' ಎನ್ನುವುದು ಶಿವ ಛತ್ರಪತಿಯ 
ಸ್ವರಾಜ್ಯದ ಬಿರುದಾಗಿತ್ತು, *ಗೋ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಹಿತಾಯಚ'-ಇದು ನಮ್ಮ 
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ಪೂರ್ವಿಕರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಗೋರಕ್ಷಣೆ ಕೇವಲ ಗೋಪೂಜೆಯಾಗಿದೆ 
ಹೊರತು, ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಗೋವುಗಳ ಪಾಲನೆ ಪೋಷಣೆಯನ್ನು ಶತಮಾನ 
ಗಳಿಂದಲೂ ನಾವು ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಗೋಪೂಜನೆ ಅಲ್ಲ, ಗೋಪಾಲನೆ' - ಎಂದು 
ಒಂದು ಪ್ರಕಾರದ ಲೇಖನವನ್ನು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವೀರ ಸಾವರ್‌ಕರರು ಮೂರು 
ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಬರೆದದ್ದು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರು, 
ಗೋಪೂಜಕರಾದ ನಮಗಿಂತ ಗೋಭಕ್ಷಕರಾದ ಅಮೇರಿಕೆಯವರೇ, ಪಶ್ಚಿಮ 
ಯೂರೋಪಿನವರೇ, ಗೋವಿನ ಆರೈಕೆ ಆರೋಗಣೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಅಷ್ಟು 
ಭವ್ಯವಾಗಿ ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ: ಮಾಡಿ, ಗೋಸಂಪತ್ತನ್ನು ಆದರ್ಶಪ್ರಾಯವಾಗಿ 
ಬೆಳೆಸಿರುವರೆಂಬುದನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. 


ಆದರೆ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯೊಳಗಿನ ಪ್ರಕರಣ ಪುಣ್ಯಕೋಟಿ ಬೆಳೆದ ಕಾಳಿಂಗ ಗೌಡನ 
ಮನೆಯ ಅತ್ಯಂತ 86807001೩1 ವಾತಾವರಣ. ಕಾಳಿಂಗಗೌಡನ ಮಗ, 
ಗೋವನ್ನು ಕಾಪಾಡಲು ಹೋಗಿ ಹುಲಿಯ ಬಾಯಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆಮೇಲೆ ಆವನ ಮಗ, ಕಥಾನಾಯಕ ಕಾಳಿಂಗ ಆಧುನಿಕನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇಂಗ್ಲೀಷು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಪೇಟೆಯ ಗಾಳಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಅಮೇರಿಕಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬಂದು, 
ಅಜ್ಜನ ಜಮೀನಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಬೇಸಾಯ ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ಸಾಲದ್ದಕ್ಕೆ ಬಿಳಿ 
ಹೆಂಡತಿ ಹಿಲ್ಡಾಳ ಕೈ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಇದೇನನ್ನೂ ಅವನ ತಾಯಿ 
ಯಾಗಲಿ ಬಾಲ್ಯದ ಗೆಳೆಯ ಪೂಜಾರಿ ವೆಂಕಟರಮಣನಾಗಲಿ, ಹಳ್ಳಿಯ ಜನವಾಗಲಿ, 
ಮನಸಾ ಕ್ಷಮಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾಳಿಂಗ ದೊಡ್ಡಿಯ ಗೊಡ್ಡು ದನಗಳನ್ನು ಕಸಾಯಿ 
ಖಾನೆಗೆ ಆಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಗೋಮಾಳದ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಭಂಗಿಯ ಬೆಳೆ ನೆಡುತ್ತಾನೆ. 
ಅಲ್ಲಿಂದಿಲ್ಲಿಗೂ ಆತನ ವಿಚಾರ ಮತ್ತು ಯೋಚನೆಗಳು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅಷ್ಟೇನೂ 
ತಪ್ಪಾಗಿರದಿದ್ದರೂ, ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರಿಬ್ಬರೂ, ಹಳ್ಳಿಯ ಹೃದಯವನ್ನು ಅರಿತು 
ಕೊಳ್ಳದೆ ತುಂಬ ಉಪಾಯಗೇಡಿಯಾಗಿ (£೩೦್ಟಟ€59) ವರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದೆ 
ಹಿಲ್ಡಾಳ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಣ್ಯಕೋಟಿಯ ತಾಯಿಯ ಹಸುವನ್ನು ಕೊಂದಂ 
ಗೋಮಾಂಸದ “ಮಧುಪರ್ಕ ಸೇವನೆಯೂ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. 


ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ಕಾಳಿಂಗನ ತಾಯಿ ಸಾಯುತ್ತಾಳೆ. ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಕಾಳಿಂಗ 
ಅಂದಿನಿಂದ ಅಪರಾಧ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕಾಟದಿಂದ ಅನಾಥ ಅಸಹಾಯತೆಯನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಮಗುವಿಗೆ ಹಾಲು ಬೇಕು. ಆದರೆ ಹಸುವೇ ಉಳಿದಿಲ್ಲ! 
ಮುಂದೆ ಬಾಂದ್ರಾ ಕಸಾಯಿಖಾನೆಯೊಳಗಿನ ನೂರಾರು ವಧ್ಯ ಗೋವುಗಳ ದಯ 
ನೀಯ ಮುದ್ರೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಕಾಳಿಂಗನಿಗೆ ಎದೆ ಒಡೆಯುವಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆತ 
ಕಟುಕರಿಗೆ ಮಾರಿದ ಗೋವುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ತರಲು ಹೋಗಿ ಗುರುತಿಸಲಾಗದೆ 
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ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ನಡುವೆ ಆತ ಹೊಸ ಬೇಸಾಯಕ್ಕಾಗಿ ದೇವರ ಕಲ್ಯಾಣಿಗೆ 

ಪಂಪು ಹಚ್ಚೆ ನೀರು ಬಳಸುತ್ತಾನೆ. ಹಳ್ಳಿಗರಿಗೆಲ್ಲ ಕೆ ಹಂ ಶಕ. 
ಜ 

ದೇವರ ನೀರಿಗೆ ಎಂಥ ಉಪಯೋಗ! 


ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಹಳೆಯ ಹೊಸ ಮೌಲ್ಯಗಳ ದಾರುಣ ಸಂಘರ್ಷವು ಚಿತ್ರಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಘರ್ಷದ ದಾರುಣತೆ ಆ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ಗೋರಕ್ಷಣೆಯ ಹಾಲು ಹೈನಿನ ಉತ್ಪಾದನೆಯ ತಂತ್ರಗಳು ಹಳೆ ಹೊಸದೇಶ 
ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನವಾದರೂ, ಆದರ ಗುರಿ ಒಂದೇ. ಆದರೆ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ತಾಳ್ಮೆ 
ಕಡಿಮೆ. ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಸಾಲದು. ವಿರೋಧದ ವೃತ್ತಿಯೇ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖಾಮುಖಿ 
(00187081೩(108). ಹಿಲ್ಡಾ ದುಷ್ಟಳಲ್ಲ. ವೆಂಕಟೇಶನೂ ಹಿತೈ ಷಿಯೇ. ಆದರೆ 
ಊರಿನವರ ಭಾವಕೋಶಕ್ಕೆ “ಪರಕೀಯ ದೃಷ್ಠಿ ಯೂ ಪರಕ್ಷೀಯವಾಗುತ್ತ ಕಾ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯದೃಷ್ಟಿ ಕೇವಲ ಉಪಯುಕ್ತತೆಯದು, ಪ್ರಯೋಜನವಾದದ್ದು. ಹಿಲ್ಡಾ, 
ಅವಳ ವಿವಾಹದಿಂದ ಅಧೀರನಾದ ಕಾಳಿಂಗ, ಹಳ್ಳಿಯ ಹಿಂದೂಪ್ಪ ಕ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ ಇದು ಗೊಡ್ಡು, ಇವರಿಗೆ 
ಅವರು ದುಷ್ಟರು. ಅಪರಿಹಾರ್ಯ ವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸಂಘಟಿಸುವ 
ಎರಡು ಸಂಸ್ಕೃ 'ತಿಗಳು, ಅಥವಾ ಕು ಜೀವನದಿ ಗಳ ಈ ಘೋರ ಸಂಘರ್ಷ 
ದಲ್ಲಿ ಕದಂಬರ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಹಳ್ಳಿಯವರತ್ತ; ಆದರೂ 
ಅನುಕಂಪೆ ಹಿಲ್ಡಾಳ ಕಡೆಗೆ. ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ "ಕೃಷಿಯನ್ನು ಹೊಸ ಬಾ ಳನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸಲು ಕಾಳಿಂಗನು ಇಡುವ ಯಾವ ಹೆಜ್ಜೆ ಯೂ ತನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಪ್ಪಲ್ಲ. 
ಆದರೂ ಒಟ್ಟಾರೆ ಅದರಿಂದ ದುರಂತ ವಿಪಾಕವನ್ನು ಆತ ಇದಿರಿಸ ಹ ದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ರ ಕಥೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಹೆಡಸಾಗಿ ಕಟ್ಟಿನಿಂತ ಭಾವನಾಮಯತೆ. 
ಅಜ್ಜ ಕಾಳಿಂಗ ಗೌಡನ ಯುಗದ 80811866 ಅದು. ಸಣ್ಣ ಬೇಸಾಯ, ಹಳ್ಳಿಯ 
ಪೂರೈಕೆ, ನೈಸರ್ಗಿಕ ಗೊಬ್ಬ ರದ ಬಳಕೆ, ಚಿಕ್ಕ ನೀರಾವರಿ, ದೈಹಿಕ ಗೈತದ 
ಸಾಗುವಳಿ, ಇಷ್ಟಗಳನ್ನು ಪ ಪಂಚದಲ್ಲಿ ಗೊಡ್ಡು ಕಾ ಪ ್ರಶ್ನೆ ದೊಡ | ದಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ ಯಾಂತಿ ಕೃತ. ಕೃಷಿಯ ಬೆನ್ನಿಗೆ, ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ 
ಗೋಪಾಲನೆಯ ಯೋಜನೆಯೊಂದಿಗೆ, ಹಾಲು ಕರೆಯದ ನೂರಾರು ದನಗಳ 
ಸಮಸ್ಯೆಯು ರ ದಾಗಿ ಕಾಡುತ್ತದೆ. ಯಾಂತ್ರೀಕೃತ ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಅನೇಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಪ ಹಾರಕ್ಕೆ ಯಾಂತ್ರೀಕರಣದಿಂದಲೇ ಉಪಾಯ ಒದಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ನಾವು, ಹಕ್ಕಿಯನ್ನು "ಇಮ್‌ ಗರಿಗೆ ಗಾಯವಾಯಿತು, ನೆತ್ತರು ಬಳಿಯಿತು- 


ಎಂದು ಜನ ವುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಭಾವಾತಿಸಾರ, ಈ 
ಕಾದಂಬರಿಯ ತುಂಬ ಈ ಅತಿಸಾರ ಬಾಧಿಸಿದೆ, 
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ಆ ಮೂಲಕವೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಗೋಭಕ್ತಿಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಭಾವಮೌಲ್ಯ ಉಜ್ವಲ 
ವಾಗಿ ಮೆರೆದಿದೆ! ಲೇಖಕರಿಗೆ “ಕಾವ್ಯನ್ಯಾಯವು” ವಿಷಯ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಕೃತಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತವಾಗಿ ಒಂದು. ಬಗೆಯ 8610008 ಸಿಗುವ 
ಅಥವಾ ಕೊಡಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆಯೆ? “ನಾಯಿ-ನೆರಳಿ'ನಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಣ್ಣಯ್ಯ 
ಕಾಶಿಯ ಒಬ್ಬ ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಹಣವನ್ನು ಅಪಹರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಹಣವನ್ನು 
ಸನ್ಯಾಸಿ ತನ್ನ ಸಾಲ ತೀರಿಸಲಿಕ್ಕೆಂದು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ್ದು. ಹಣ ಕಳೆದುಹೋದದ್ದನ್ನು 
ಕಂಡು ಸನ್ಯಾಸಿ ಪ್ರಾಣ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಹತ್ಯೆಯ ಪಾತಕಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ 
ವೆಂಬಂತೆ ಅಚ್ಚಣ್ಣಯ್ಯನ ಮಗ ವಿಶ್ವನಾಥ ಗಂಗೆಯಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. 
“ತಬ್ಬಲಿಯು ನೀನಾದೆ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಳಿಂಗನ ಹೆಂಡತಿ ಹಿಲ್ಡಾ ಬಂಗಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಗೋವಧೆ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ಮುಂದೆ ಅವಳ ಮಗುವಿಗೆ ಹಸುವಿನ ಹಾಲೇ 
ಬೇಕಾದಾಗ ಹಸುವಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ತುಂಬ ಸಂಕಟ ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅದೇ 
ರೀತಿ. ಕಾತ್ಕಾಯನಿಗೆ ಪುನರ್‌ವಿವಾಹ ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು ಶ್ರೋತ್ಟಿಗಳ ವಂಶ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವೂ ನಿಷಿದ್ಧವೂ ಅನ್ನಿಸಿ ಪಾಪಪ್ಪಜ್ಞೆ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅದರಿಂದಲೇ 
ಏನೋ ಅವಳ ಗರ್ಭಪಾತ, ಆ ಪಾಪದ ಪಿಂಡದ ನಾಶ, ಮತ್ತೆ ಅವಳದೇ ಸಾವು 
ಕೂಡಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಈ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತ ಭಾವನೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಒಂದು 
ಅಂಶ. ಅದನ್ನು ಭೈರಪ್ಪರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನದ ಸೌಕರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಕುಶಲವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದನ್ನು ಅಂಥ ಕುಶಲ ತಂತ್ರಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಾಂಭೀರ್ಯದಿಂದ ಅವರು ಕಾಣುವರೋ ಎಂದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ತಿರುಗಿ 
ತಿರುಗಿ ಅವರ ಈ ಕಲ್ಪನೆ ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೈಯಾಡಿಸಿದ್ದು ಕಂಡಾಗ. 


ಶ್‌ ಡು ತೆ 


ಜೀವನದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಅರಿವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವುದಲ್ಲದೆ, ಸುಮೌಲ್ಯದ ಬಗೆಗೆ 
ನಮ್ಮ ಅಂತಃಕರಣದ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲಸ. ಆದರೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಈ ವಿಮೌಲ್ಯ ಸುವರೌಲ್ಯಗಳು ಯಾವುವು? ಅವುಗಳ ಮಾಪನೆಯ 
ಒರೆಗಲ್ಲು ಆಳತೆಗೋಲು ಯಾವುದು ? ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ನಿಕಷ ಒಂದೇ 


ಸಾಲುವುದೆ ? 


ಇಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಧರ್ಮತ್ಥ ವು ಏತರಲ್ಲಿ ಇದೆ ? ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಧರ್ಮಕ್ಕೂ 
ಜರು ಭಾಗಗಳಿವೆ; ಜ್ಲಾ ನರೂಪ ಮತ್ತು ಕರ್ಮರೂಪ. ಧರ್ಮದಿಂದ ಧರ್ಮವು 
೦ 3 ಲ್ಲ ಷ್‌ 

ಬೇರೆ ಆಗುವುದು ಬೇರೆ ಅನ್ನಿಸುವುದು, ಕರ್ಮಕಾಂಡದ ವಿಧಿವಿಧಾನ ಪೂಜಾರಾಧನೆ 


ದ ನ ಸ ವಾಗಿ ಎಲ್ಲ 
ಗೃಹಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಪ್ರಭೇದದಿಂದ. ಜ್ಞಾ ನಕಾಂಡ ಭಾಗವು ಸಾಮಾನ್ಯ ಕ 
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ಧರ್ಮಗಳಿಗೂ ಒಂದೇ, ಮನುಪ್ರಣೀತ ಧರ್ಮದ ದಶವಿಧ ಲಕ್ಷಣಗಳು ನಿಜವಾ 
ಗಿಯೂ ಮಾನವ ಧರ್ಮ. ಅಮ 408೩1 1೩೫, ನೀತಿನಿಯಮ. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪರಂಪರೆ, ಸಂಪ್ರಾದಾಯಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ, ಅನನ್ಯತೆ, ಇವು ಆಯಾ 
ಧರ್ಮದ ಕರ್ಮಕಾಂಡ ಆಚಾರ ಸಂಹಿತೆಯಿಂದ. (ಆಚಾರಃ ಪ್ರಥಮೋ ಧರ್ಮಃ) 
ಈ ಆಚಾರವೇ ಧರ್ಮದ ಚೋದನಾ ಲಕ್ಷಣ, ಅದರಿಂದಲೇ ಆಯಾ ಧರ್ಮದ 
ದೀಕ್ಷೆ. 


ಆದ್ದರಿಂದ ಜೀವನದ ಮೂಲಭೂತ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಮಾತೆತ್ತಿದಾಗ, ಅವು ಯಾವುದೇ 
ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸಂಜ್ಞಾ ರೊಪದ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗಿ ಸೂಕ್ಷವೂ ವಿಶಾಲವೂ ಆದ 
ಮಾನವೀಯತೆಯನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷ್ಮಿಸಿಯೇ ಗಮನೀಯವಾಗುತ್ತವೆ. ಭೈರಪ್ಪರವರ 
ಕಾವಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮೂಲಭೂತ ಮಾನವೀ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸಂವೇದನೆ ತೀವ್ರವಾಗು 
ತ್ತಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕಾರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಪೊರೆ ಕಳಚಿಬೀಳುತ್ತದೆ. (ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಶ್ರೋತ್ರಿಯ ಜನನ, ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಪತನ, ಮಾತಂಗಿಯ ಪ್ರಕರಣ, ಇತ್ಯಾದಿ.) 
ಗ್ಲಹಭಂಗದ ದುರಾದೃಷ್ಟ ಮಕ್ಕಳು, ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನ ತಂದೆಯ ಬದುಕು, 
ಾೂಶಿವರಾಯರ ಎರಡನೆಯ ಸಂಬಂಧ, ಮೋಹನದಾಸನ “ದಲಿತ ಪ್ಯಾಂಥರ್‌? 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ, ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ವಿಕಾರಗೇಡು, ರಾಜಮ್ಮನ ಸರಳ ಸೌಜನ್ಯ, ದೇವ 
ಪ್ರಸಾದನ ನಾಸ್ತಿಕ ವಿಚಾರವಾದ, ಬೆಟ್ಟಯ್ಯನ ಬಾಲ್ಯದ ಚಿತ್ರಹಿಂಸೆ, ಬನಾರಸೀ 
ಮಹಾರಾಜನ ಸೂಳೆಗೇರಿಗೆ ಸೆಳೆತ, ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಆನಂದಕುಮಾರ 
ಸ್ವಾಮಿ ಉತ್ತರಕೊಡಲಾರರು! ಇಂಥಲ್ಲೆಲ್ಲ ಸುಮೌಲ್ಯಗಳ, ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ ಆಕರ್ಷಣೆ 
ಹೆಚ್ಚು ವುದಕ್ಕಿಂತ, ವಿಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೇ ಅರಿವು ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. ಸತ್ಯವು 
ಧರ್ಮವನ್ನು ಮೀರಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ... ಗುಣದ ಗೆಲುವಿಗಿಂತಲೂ, ದೋಷದ ಆತ್ಮ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯದ ಸೋಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮಾನವತೆ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೂ 
ಮಾನವನು ಹೊರತಾಗಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನೇ ಭೈರಪ್ಪರ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. 


1 (೪ ಶ್ರ 


“ಪ್ರಕೃತಿಯ ಹಿಡಿತದಿಂದ ಮುಕ್ತಿಹೊಂದದೆ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆ ಇಲ್ಲ'- 
ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಶ್ರೋತ್ರಿ. ಇದು ಸರಿ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ಪ್ರಕ್ನತಿ 
ಮತ್ತು ಎಂಥ ಬಿಡುಗಡೆ? ಇದು ಬೇತಾಳದ ಪ್ರಶ್ನೆ. “ಪ್ರಕೃತಿಂ ಯಾಂತಿಭೂತಾನಿ 
ನಿಗ್ರಹಃ ಕಿಂ ಕರಿಷ್ಕತಿ'-ಇದು ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಸವಾಲು. ಮಾನವನೂ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಅಂಗ, ಆಂಶ. ಅದರಿಂದ ಪೂರ್ತಿ ಬಿಡುಗಡೆ, ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ ಎಿಚ್ಛೇದ ಅಸಾಧ್ಯ. 
ಇಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆಯೆಂದರೆ, ಪ್ರಕೃತಿಧರ್ಮವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಮಾನವನು 
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ತನ್ನ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು. ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಒಡವೆಯಾಗದೆ ಒಡೆಯ 
ಗುವುದು ಪ್ರಕೃತಿಯ ದಮನದಿಂದಲ್ಲ, ಅದರ ಯೋಗ್ಯ ಉಪಾಯಗಾರಿಕೆ 
ಉಪಯೋಗಗಳಿಂದ "೫800೦£) 18 ೯£೦೦೧. 81೦೯ ಕ್ರ0೦೧ 15 (76 (766 ೦8 
11£6.'- ಎಂಬ ಲೆನಿನ್ನನ ಮಾತು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಭವದ ಆವ್ದಾನಕ್ಕೆ 
ಅಧ್ಯಯನದ ಶುಷ್ಕ ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಗಲಿ ಉಚ್ಛವೇದಾಂತವಾಗಲಿ ಉತ್ತರವಾಗ 
ಬಲ್ಲುದೆ? ಕೆಲವೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯಜನಿತ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾನವೀಯತೆಯ 
ಮೇಲೆ ಹೇರುವ ಆಗ್ರಹ, ಜೀವನದಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ವಿಫಲವಾಗುವದು. 


"ಪ್ರಕೃತಿಃ ತ್ವಾಂ ನಿಯೋಕ್ಷ್ಯತಿ' - ಎಂಬುದೇ ಸತ್ಯ... "ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯೊಳಗಿನ 
ಧರ್ಮಾಂತರದ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಇತಿಹಾಸಗಳೇ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಆರ್‌. ಎಸ್‌ 
ಎಸ್‌. ಪಂಥದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪುನರುತ್ಥಾನದ ವೀರ ಹಿಂದೂ ಸಂಘಟನೆಯ 
ಸಂದೇಶವನ್ನು ಆಪ್ತಮಿತ್ರ ಆರಾದ್ಯ ಗುರು ಶಂಕರನು ಅದೆಷ್ಟೇ ಬೋಧಿಸಿ 
ಕಟ್ಟಾ ನಾಯಕನ ಬದುಕನ್ನು ಹಿಂದುತ್ವದ ಆವೇಶದಿಂದ ತುಂಇರರೊ] ಅವನ 
ಮಾತಿಗೆ ಕೊನೆಗೂ ಧರ್ಮದ ಛಂದ ಬಂಧಗಳೆಲ್ಲ ಶಿಥಿಲವೆನ್ನಿಸಿ ಸತ್ಯ ಕ್ರೈಸ 
ಮತವನ್ನು ಸ್ವೇಚ್ಛೆಯಿಂದ ಅಂಗೀಕರಿಸುತ್ತಾನೆ... ಅವನ ಪ್ರೇಯಸಿ ಲಿಲ್ಫಿ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿಯೂ ಅವನನ್ನು ಧರ್ಮಾಂತರದಿಂದ ದೂರವಿರಿಸಲು ಯತ್ನಿ 
ಸಿದಷ್ಟೂ, ಅವಳಿಗಾಗಿ, ಅವಳ ಪ್ರೀತಿ ಸೇವೆ ಹೃದಯವಂತಿಕೆಗಳಿಗೆ ಮಾರುಹೋಗಿ 
ಅವನು ಕ್ರೈಸ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆಕೆ ಕಾಯಾ ವಾಚಾ ಮನಸಾ ಹಿಂದುವಾಗಲು 
ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿ ರುವಾಗಲೇ ಅವನು ತನ್ನ ನೆಚ್ಚಿನ ಪೂರ್ವಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ 
ಕ್ರೈಸ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಈ ಬೌದ್ಧಿಕ ಧರ್ಮಾ ೦ತರಕ್ಕೆ ಪ್ರಬಲ ಜಾ ಚ್‌ 
ಕಾಣುವದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಲಿಲ್ಲಿಗಾಗಿ ಆತ ಹಿಂದ ದೂತ್ವ ವನ್ನು ' ಬಿಡಬೆ ನೇಕಾದ ಅಗತ್ಯ 
ವೇನೂ ಇದ್ದಿಲ್ಲ. ಅವರೀರ್ವರೂ ತಮ್ಮ ನಂ. ರಜಿಸ್ಟರ್‌ ಮಾಡ 
ಬಹುದಿತ್ತು. ಅದರಿಂದ ಕೆಲಕಾಲ, ಅಥವಾ ಬಹುಕಾಲವೇ ಅನ್ನಿ ಲಿಲ್ಲಿಯ 
ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ಖುಣಾನುಬಂಧ ತಪ್ಪತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಲಿಲ್ಲಿ ಸತ್ಯರ ಪರಸ್ಪರ 
ಪ್ರೇಮ ವಿಶ್ವಾಸ ನಿಷ್ಕೆಗಳ ನೆಮ್ಮದಿಯ ಇದಿರು ಅದೇನೂ ಘನವಾದ ಸಂಗತಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಆತ ಕ್ರ್ರೈಸ ಸ್ತನಾಗಬೇಕೆಂದು ಅವಳ ಆಗ್ರಹವೇನೂ ಇದ್ದಿಲ್ಲ. 
ದಾಂಪತ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಬಾಳಿಗೆ, ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಕೊನೆಗೂ ಯಾವುದಾದರೊಂದು 
ಗುಂಪಿನ ಸಮಾಜದ ಆಶ್ರಯ ಅನಿವಾರ್ಯ ಅಗತ್ಯವೆಂಬ ಸಲಹೆ ನಿಧರ್ಮಿ ವಿಚಾರ 
ವಾದಿ ದೇವಪ್ರಸಾದನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ ನೆ. . ಅದು "ಸತ ನಿಗೆ ಹಿತವನ್ನಿಸಲು ಕಾರಣ, 
ಆಗಲೇ ಆತ ಮನಸಾ ಧರ್ಮಾಂತರಕ್ಕೆ ಅಣಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಆವನೇನೇ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಿ, ಈ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬರುವಾಗ, ಬರುವ ಮುನ್ನ ತನ್ನ ಆಪ್ತಮಿತ್ರ, 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ, ಶಂಕರನ ಅಥವಾ ಶಂಕರನ ಅಣ್ಣನ ಸಲಹೆ ಕೇಳುವದಿಲ್ಲ, ಅವರ 
ಸಾಯ್ಕೃತಿಕ ವಿಚಾರಗಳ ಭಾವನೆ, ಬುದ್ಧಿ ವಾದಗಳ ಪ್ರಭಾವ, ಅವನ ಮೇಲೆ ಆ 
ವರೆಗು ಬಹಳ ಸಾಂದ್ರವಾಗಿ ಆದದ್ದು. ಆದಾಗ್ಯೂ ಈ ನಿಕರ ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಆತ 
ಅವರನ್ನು ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಅವರಿಂದ ಬೆಳಕು ಕಾಣಲು "ಯತ್ನ ವನ್ನೂ ಮಾಡುವದಿಲ್ಲ. 
ಮತ್ತೂ ಸೋಜಿಗವೆಂದರೆ, ಧರ್ಮಾಂತರದ ನಂತರ ಆತ ಅತ್ಯಂತ ಆಂತರಿಕ 
ತಲ್ಲಣದಿಂದ ಬೇನೆ ಬಿದ್ದಾಗ ಆತನಿಗೆ ತಿಳಿಸದೆ ಲಿಲ್ಲಿಯೇ ಸುದೀರ್‌ ಪತ್ರ ಬರೆದು 
ಶಂಕರನನ್ನು ಕರೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಅವನಿಗೆ ಬುದ್ಧಿವಾದ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಶಂಕರನೂ 
ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಲಿಲ್ಲಿಯ ಸಾಧ್ವೀತನವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಾನೆ. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಶಂಗೇರಿಯ ಹಿಂದಿನ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿ, ಉತ್ತಮ 
ಕೈೆ.ಸ್ನನಾಗಿ ಬಾಳಿದರೆ, ಅದೇ ಉತ್ತಮ ಹಿಂದುವಾಗಿ ಬಾಳಿದಂತೆ. ಎಂಬ 


ಕ್ರಿ 
ಉಪದೇಶ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ 


ಅಂದರೆ ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಪ್ರಣೀತ ಹಿಂದುತ್ವದ ಸಂಘಟನೆಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿ, 
ಆವೇಶ - ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನ ಪರಧರ್ಮ ಅಸಹಿಷ್ಣು ತೆಗೆ ಎಷ್ಟೇ 'ಪುಟ 
ಕೊಟ್ಟರೂ, ಅದು ಅವನ ಬಾಳಿನ ಜೀವಾಳದ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು 
ನೆರವಾಗಲಿಲ್ಲ.. ಕೊನೆಗೂ, ಧರ್ಮದ ಸಮಸ್ಯೆ, ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ತನ್ನ ತನ್ನ 
ಬಾಳಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಕಂಡುಕೊಂಡು ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಹೈದಯದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿದೆ. 


“ನ ಅಯಂ ಆತ್ಮ ಪ್ರವಚನೇನ ಲಭ್ಯಃ '-ಎಂಬ ಉಪನಿಷತ್‌ ವಾಣಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ... ಇಡಿಯ *ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಭೈರಪ್ಪರು ಹೇತು 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ, ಸನಾತನ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಗಳ ಮೌಲ್ಯವಿವೇಚನೆಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿ 
ಬರೆದಂತಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಸಾಂದ್ರ ಪುಟು, ಧರ್ಮಾಂತರದ್ದು - ವಿಶೇಷತಃ ಕ್ರೈಸ್ತ 
ಮಿಶನರಿಗಳ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರದ ಸಂದಿಗ್ಧ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಖಂಡಿಸಿ, ಸನಾತನ 
ಧರ್ಮದ ವಸೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಥೆ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಆ ಬಗ್ಗೆ 
ಲೇಖಕರು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿಯೇ ಬಹಳ ವ್ಯಾಸಂಗ ವ್ಯತ್ಪತ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ ಮಾನವೀಯ ಅಂಶವು ಅರಳುತ್ತ ಹೋದ 
ಲ್ಲೆಲ್ಲ ಈ ಧರ್ಮವಿಚಾರ, ಹಿಂದುತ ಸ ಸಮರ್ಥನೆ, ಅನ್ಯಮತ ಖಂಡನೆ, ಇವು 
ತನ್ನಾರೆ. ವಿರಳವಾಗುತ್ತ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಶಂಕರನು ಸತ ್ಟನೊಂದಿಗೆ, ಸತ್ಯನು 

ಇಚಮ್ಮನೊಂದಿಗೆ, ಮುಂದೆ ಲಿಲಿ ಯೊಂದಿಗೆ ಈ ಧರ್ಮವಿಚಾರವನ್ನು ತಡ 
ರ” ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದು ಟು. ತ 
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ಶ್ರೀ ಗಂಗಾಪ್ರಸಾದರ ಗ್ರಂಥದ ದಾಖಲೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ! ಕ್ರೈ ಆಸು 
ಮಿಶನರಿಗಳು ಭಾರತದಲ್ಲಿ . ಏಶಿಯಾ ಆಫ್ರಿಕೆಯ ಹಿಂದುಳಿದ ಜನಗಳಲ್ಲಿಯೂ- 
ತಮ್ಮ ಮತಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಹೇಗೆ ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದಿರುವರೆಂಬುದನ್ನು ಅನೇಕ 
ಮುಖವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಮಿಶನರಿಗಳು ಹೂಡುವ ಕಪಟ, ಕುಹಕ, 
ಕುಶಲತೆ, ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದೆ. ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಮಿಶನರಿ 
ದಂಪತಿಗಳ ಧರ್ಮಪ್ರಚಾರ, ರೋಗವನ್ನು ಗುಣ ಮಾಡುವ ಪವಾಡ, ಪಾದ್ರಿಗಳು 
ಮುದ್ದುಕೊಟ್ಟು ಅದು ಕ್ರಿಸ್ತನ ತೀರ್ಥವೆಂದು ನಂಬಿಸಿ ಬಡ ಹಳ್ಳಿಗರನ್ನು-ಹೊಲೆ 
ಮಾದಿಗರನ್ನು-ಬೇನೆಯಿಂದ ಗುಣ ಮಾಡಿ, ಅದು ಅವರ ದೇವರ ಅನುಗ್ರಹವೆಂದು 
ಬಿಂಬಿಸುವ ಮಾದರಿ, ಹಳ್ಳಿಗೆ ಹಳ್ಳಿಯೇ ಕ್ರೈ ಆಸುವಾದ ರೀತಿ, ಸಾಲ ಚಾಕರಿಯ 
ಆಮಿಷ, ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರೈಸ್ತ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ ಕಡ್ಡಾಯ, ಅನಾಥಾಲಯಗಳಿಗೂ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಿಗೂ ಚರ್ಚುಗಳಿಂದ ಹಾಲುಪುಡಿ ಪೂರೈಸಿ ಅದರ ಬೆನ್ನಿಗೇ 
ಬೈಬಲ್‌ಗಳ ಕಾಣಿಕೆ ಹಂಚುವ ತಂತ್ರ, ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲವೂ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂಲಕ ಸತ್ಯನ ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಪದೇ ಪದೇ ಏಳುವ ಘೋರ 
ತುಮುಲ, ಅದರಿಂದ ಆತ ದುಡುಕಿ ವಾದಿಸಿ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗ-ಅನಾಥಾಲ 
ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಇರಲಿ, ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ ಮುಖ್ಯಾಧ್ಯಾಪಕನಾದ ಮೇಲೆ ಬಿಶಪ್ಪನ 
ಇದಿರಿಗೇ ಇರಲಿ-ಅವನು ಕ್ರೈಸ್ತರ ಬಲವಂತದ ಮತಪ್ಪಚಾರವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ 


ತೆ 


ಚಕಮಕಿ, ಕ್ರೈಸ್ತರ ಕೈಯ ತಿಂಡಿ ಕಾಫಿ ಕೂಡ ಮುಟ್ಟಬಾರದೆಂಬ ಅವನ ತೀವ್ರ 


9 ುುಲ್ರ ಹಾದಿ 
ಪೂರ್ವಗ್ರಹಿಕೆ ಇದೆಲ್ಲ ಚನ್ನಾಗಿ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿದೆ. 


ಆದರೆ ಇದರ ಜೊತೆಗೇ, ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದ ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳ ಡಾಂಭಿಕ ಸಮಾಜ 
ಸೇವಕರ ಸಂಕುಚಿತ ಬುದ್ಧಿಯ ದಾನಿಗಳ ಕ್ಷುಲ್ಲಕತನವನ್ನೂ, ಮೂಲಭೂತ 
ದೋಷ ವೈಷಮ್ಯಗಳನ್ನೂ ಭೈರಪ್ಪರು ಅಷ್ಟೇ ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಬೆಳಕಿಗೆ 
ತಂದಿದ್ದಾರೆ. ಉಪನಯನವಾಗಲಿಲ್ಲವೆಂದು ಸತ್ಯನಿಗೆ ಮಧುಕರಿ ವಾರಾನ್ನವರ್ಜ,! 
ಉಪಾಯವಿಲ್ಲದೆ ಆತ ಪೇಟೆಯಿಂದ ಒಂದು ಜನಿವಾರ ತಂದು ತೊಟ್ಟುಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾನೆ, ಇದು ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದೊಳಗಿನ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಜಾತಿವೈಷಮ್ಯ-ನಿಮ್ನ 
ವೆಂಬ ದೀನ ದಲಿತ ಜನಗಳ ತೊಳಲಾಟದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ಅಂಥವರಿಗೆ ಅನ್ನ 
ಬಟ್ಟೆ, ವಿದ್ಯೆ, ಸಂಸ್ಕಾರ, ಒಂದು ರೀತಿಯ ಮಾನವ್ಯದ ಮನ್ನಣೆ, ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕೊಟ್ಟು ಕರುಣೆ ತೋರಿ ಹತ್ತಿರ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡ ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮ ಪ್ರಚಾರದ 
ವೈಖರಿ. ಈ ಹಿಂದುಳಿದವರ ಮುನ್ನಡೆಗೆ ಸಾಧಕವಾಗಿ ಅವರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕು 
ಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅರಿವು ಹುರುಪು ಉಂಟಾದಲ್ಲಿ ಆ ನಿಮಿತ್ತ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವು 
ಕೆ.ಸ್ಧಧರ್ಮದ ಅನುಯಾಯಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಬೆಳೆಯಲು ಸಹಾಯಮವಾಾಡಿದಲ್ಲಿ 


ತ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅದರ ಎಲ್ಲ ಹೊಣೆ ಹಿಂದೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಘೋರ ಲೋಪ ದೋಷಗಳ 
ಮೇಲೆಯೇ ಇದೆ. ಯಾವ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವು ತಮ್ಮ ಸುಖಕ್ಕೆ ಅಸ್ತಿತ ಕ್ಕೆ 
ಯಾವುದೇ ಅನುಕೂಲ ಒದಗಿಸಲಿಲ್ಲವೋ, ಅದರ ಅಭಿಮಾನ ಏಕೆ? ಅದನ್ನು 
ಎಲ್ಲಿತನಕ ಎದೆಗೆ ಅವಚಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು? ಕೊನೆಗೂ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನ ತಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಇದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಧರ್ಮಾಂತರದಿಂದಲೂ ಆತ ಸುಖಿಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನ ಸಮಸ್ಯೆ ಕೇವಲ 
ಹೃದಯದ್ದು 1016 5೩೯೪೦೮ ಹೃದಯವದು. ತಾಯಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೂಂಡಂದಿ 
ನಿಂದಲೂ ಆತನಿಗೆ ನಿಜವಾದ ವಿಶ್ವಾಸ-ವಾತ್ಸಲ್ಯ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ರಾಚಮ್ಮ ಲಿಲ್ಲಿಯರ 
ಸಹವಾಸದಲ್ಲಿಯೇ-ಶಂಕರ ರಾಮಣ್ಣರ ಸಮಾಗಮವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ. ಅತ್ತ ಧೂರ್ತ 
ಮಿಶನರಿಗಳ ಮಾಯಾಬಜಾರನ್ನು ನೋಡಿ ಹೇಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ, ಸತ್ಯನು ಇತ್ತ 
ರಾಚಮ್ಮ ದೇವಪ್ರಸಾದರ ಅಂತಃಕರಣ ಸೌಜನ್ಯ ವಿವೇಕಶೀಲಗಳನ್ನು ನೋಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ, ಅವನ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಿನ ಒಬ್ಬಳೇ ತಂಗಿ ಅವನ ಧರ್ಮಾಂತರದ 
ಮೂಲಕ ಅವನೊಂದಿಗೆ ಹೇಗೆ ಪರಕೀಯಳಾಗುತ್ತಾಳೆ! ಅವಳ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇವನ 
ತಂದೆಯ ಶ್ರಾದ್ಧದ ಸಮಯ ಬಂದಾಗ ಹೊರಗೆ ಊಟ ಬಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅದೇ 
ಅವರ ಮನೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಊರಗೌಡ, ಕ್ರೈಸ್ತನಾಗಿಯೂ ಅದೆಷ್ಟು 
ತುಂಬು ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ! ಹಾಗೆಯೇ, ಸಾಯುವ ಕ್ಷಣಕ್ಕೂ, ಇವನ 
ಕೈಯ ಗಂಗೋದಕವನ್ನು ತಂದೆ ಕುಡಿಯದೆ ಹೇಗೆ ಮೋರೆ ತಿರುವಿ ಧಿಃಕರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ! ಇದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಂಡಾಗ ಕ್ರೈಸ್ತಚರ್ಚಿನ, ಮನೆಯೊಳಗಿನ ನೇಪಥ್ಯವನ್ನು 
ಪಟಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಆತನಿಗೆ ತನ್ನ ಅನಾಥ ಪರಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇನ್ನಿಷ್ಟು 
ಉಲ್ದ್ಬಣಿಸುತ್ತದೆ. 


ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಬಯಸುವುದು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಕರ್ಮಕಾಂಡ 
ವನ್ನಲ್ಲ, ಜ್ಲಾಾನಕಾಂಡವನ್ನೂ ಅಲ್ಲ. ಅವನು ಜಾತ್ಕಾ ಕರ್ಮಠನಲ್ಲ. ಅವನಿಗೆ 
ಹಿಂದುತ್ವದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಥವಾ ಹಳೆಯ ಬಾಲ್ಕದ ಎಳೆವರೆಯದ 
ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಪ್ರಭಾವದ ಸೆಳೆತ; ತಾಯಿಯ ಹಣೆಯ ಕುಂಕುಮ; ಹಳೆಯ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮನೆಯ ವಾತಾವರಣ; ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರ ಭಾವಚಿತ್ರ; 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ ವಿಭೂತಿಗಳ ದೇವ ದೇವತೆಗಳ ಪಟಗಳು; ವಿಶೇಷತಃ 
ಹೆಂಗಸರ ಹಿಂದೂ ವೇಷಭೂಷೆ. ಅಂದರೆ ಒಂದು ರೀತಿ ಅವನ ಕಲ್ಪನೆಯಂತೆ 
ಭಾರತೀಯ ಕ್ರೈಸ್ತರ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಒಳಹೊರಗೆ ಭಾರತೀಕರಣವಾಗಬೇಕು. ಲಿಲಿಯ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಆದ ಅಂಥ ಪೂರ್ಣ ಪರಿವರ್ತನೆಯೇ ಅವನಿಗೆ ತುಂಬ ತಪಿ ಯನು 
ತಂದುಕೊಟ್ಟಿತು. ಕ್ಸ ಕ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೫೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಹೀಗೆ ಧರ್ಮಾಂತರದಿಂದ ಉಂಟಾದ ತೀವ್ರ ಅಸ್ತ _ಸ್ಮತೆಯ ಮೂಲ, ಸತ್ಯನಾರಾ 
ಯಣನ ಹಳೆಯ ಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಬದುಕಿನ (70850೩1810) ಹಂಬಲದಲ್ಲಿದೆ. 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಬಲವು ಹಿಮ್ಮೆಲೇ ಸಡಿಲಾಗಿ, ಆಂತರಿಕ ಆತಂಕಗಳು ತಲೆದೋರಿ, 
ಪೂರ್ವಸಂಸ್ಕಾರಗಳ ಪಾರಂಪರಿಕ ಭಾವನೆಗಳ ಬಲದಮೇಲ್ಗ್ಸೈ ಆದರೆ, ಅದು 
ಹೈದಯದೌರ್ಬಲ್ಯವೇ ಹೊರತು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ದೋಷವಲ್ಲ. 


ಕ್ರೈಸ್ತರಾದ ಹೊಲೆಯರಿಗೆ ನರಸಾಪುರದ ನರಸಿಂಹ ದೇವಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ 
ದೊರೆತಾಗ, ಅಳಿದುಳಿದ ಹೊಲೆಯ ಕುಟುಂಬಗಳೂ ಕೆ ಆಸು ರಾಗುತ್ತ. ವೆ. ಮಂದಿರ 
ಪ್ರವೇಶದ ಇದೇ ಸಮಸ್ಯೆಯು, “ದಾಟು' ಜ್‌ ಒಂದು ಕೇಂದ್ರ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ, ಎರಡು ಸಲ ಮಂದಿರ ಪ್ರವೇಶದ ನಿದರ್ಶನಗಳು 
ಘಟಿಸುತ್ತವೆ; ಮೊದಲು ಮಂತ್ರಿಗಳು, ಹೊಲೆಯನೂ ಗಾಂಧಿವಾದಿಯೂ ಆದ 
ಬೆಟ್ಟಯ್ಯ ನೊಂದಿಗೆ ದೇವರ ತೀರ್ಥಕ್ಕೆ ಗರ್ಭಗುಡಿಗೆ ಹೋಗಿ, ಆಮೇಲೆ ಅವರ 
ಬೆನ್ನಿಗೆ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯ ಜನರೆಲ್ಲ ಹಣ್ಣು ಕಾಯಿ ಮಾಡಿಸಲು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇದಾದ ಮರುಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ೇ« ದೊಡ್ಡಗೌಡರು (ಮಂತ್ರಿಯ ತಂದೆ, ಊರಿನ 
ಹಿರಿಯ ಪಾಳೆಯಗಾರ ಪಟೇಲ) ಊರಿನ ಎಲ್ಲ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಂದ ಇತರ ಜನರಿಂದ 
ನೂರಾರು ಕೊಡ ನೀರು ಎತ್ತಿಸಿ ತಂದು ಹೋಮಿಸಿ ಆ ವೆಂಕಟರಮಣನ ಗುಡಿ 
ಯನ್ನು ಗೋಪುರದಿಂದ ಬುನಾದಿಯವರೆಗೂ ತೊಳೆಯಿಸಿ ಮಂತ್ರೋಕ್ತವಾಗಿ 
ಶುದ್ಧ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ! ಎರಡನೆಯ ಸಲ, ಬೆಟ್ಟಯ್ಯರ ಮಗ ಉಗ್ರವಾದಿ ಮೋಹನ 
ಬ್‌ ಅಸ್ವ,ಶ್ಯ ದಲಿತ ಯುವಜನರ ಸಮೂಹದೊಂದಿಗೆ ಗುಡಿಯನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸ ಸಾಕ ನ್‌್‌ ಈ ಸಲ ಒಳಗೆ ದೇವರ ಆರತಿ ನೋಡುತ್ತ ನಿಂತ 
ಮೋಹನದಾಸನಿಗೆ ಆ ಜನಸಂದಣಿಯಲ್ಲಿ ಸೆಕೆ, ದಣಿವು, ತಳಮಳಗಳಿಂದ ಬವಳಿ 
ಬಂದು ಆತ ಮೂರ್ಥಿತನಾಗಿ ಬೀಳುತ್ತಾನೆ. ಇದು ದೇವರದೇ ಕ್ಷೋಭವೆಂದು 
ಅರ್ಚಕ ವೆಂಕಟೇಶ ಸಾರಿದ್ದು ಅಸ್ಪೃಶ್ಯ ಅಜ್ಜಾ ನಿಸ್ತೋಮವು ನಂಬಿ ಅಲ್ಲಿಂದ 


ಹೊರಟುಹೋದವರು ಮತ್ತೆ ಗುಡಿಯತ್ತ ಹಾಯುವುದಿಲ್ಲ! 


ಧರ್ಮಾಂತರದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಎಲ್ಲಿದೆ? ಜನಸಮುದಾಯವು ಧರ್ಮಾಂತರ ಹೊಂದು 
ವುದರ ಪ್ರೇರಣೆ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾಗಲಿ ದೈವಭಕ್ತಿಯದಾಗಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅದು 
ಹಾಗೆ ಕಂಡರೂ, ಮೂಲತಃ ಅದರ ಹಿಂದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಮನ್ನಣೆ, 
ಆರ್ಥಿಕ ಭದ್ರತೆ, ಅಥವಾ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶಿಷ್ಠ ಷ್ಟತೆ ಪಡೆಯುವ ಹಂಬಲ, ಇವೇ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೬೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಬಲವಾಗಿರುತ್ತವೆ.. ಇಂಥ ಧರ್ಮಾಂತರವೆಲ್ಲವೂ “ಅರ್ಥಾರ್ಥಿ'ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ದೇವರಿಗಾಗಿ ಧರ್ಮಾಂತರ ಕೈ ಗೊಳ್ಳುವವನು, “ಮನುಷ್ಯಾಣಾಂ ಸಹಸ್ರೇಷು 
ಕಶ್ಚಿತ್‌' ಇರುತ್ತಾನೆ. ದಲಿತರೂ ಕೊರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಬಾಹಿರರೂ ತಮ್ಮ ಹೀನ 
ದೀನ ಅವಸ್ಥೆಯಿಂದ ಹೊರ ಬರುವ ಹಾರೈಕೆಯಿಂದ, ಹೊಸ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಸತ್ತಾಧಾರಿಗಳ ಸಮಾಜಶ್ರೇಷ್ಠಿಗಳ ಧರ್ಮವನ್ನು - ಅಂಗೀಕರಿಸಲು ಮುಂದಾಗು 
ತ್ತಾರೆ. ಈ ದುರವಸ್ಥೆಯನ್ನು ತಿದ್ದದೆ ಬಿಟ್ಟು, ಧರ್ಮಾಂತರದ ಪ್ರಯತ್ನ 
ಪ್ರಲೋಭನಗಳನ್ನು ತಡೆಯಲು ನೋಡುವುದು ಟೀಕಿಸುವುದು ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ಬಗೆಹರಿಕೆಗೆ ಯೋಗ್ಯ ವಿಧಾನವಲ್ಲ. ಅನೇಕ ಪೂರ್ವಹಿಂದುಗಳ ಉದಾಹ ಹರಣೆಗಳು 
"ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದ್ದು, ಅವೆಲ್ಲ ಈ ಕಟುಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಸುಳ್ಳು ಜನಿವಾರ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಭಿಕ್ಷಾನ್ನ ಬೇಡುವನೆಂದು ಅನ್ನವನ್ನು 
ಹಾಕದ ದಾನಿಗಳು; ಸಿನಿಮಾಗೇಟಿನಲ್ಲಿ ರಾತ್ರಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆಂದು ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸೌಕರ್ಯವನ್ನು ಒದಗಿಸದ ಮುಖ್ಯಾಧ್ಯಾಪಕರು, ಸಂಸ್ಕೃ ತವನ್ನು ಓದುವದಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಸಹಾಯ ನೀಡದ ಮಠದ ಸ್ವಾಮಿಗಳು... ತಿ ಅಂತಃಕರಣರಹಿತ 
ಸಂಭಾವಿತರ ಮೂಲಕವೇ ಸತ್ಯ ನಾರಾಯಣನಂಥ ಸ್ವಾಭಿಮಾನಿಯೂ ಸಂವೇದನಾ 
ಶೀಲನೂ ಆದ ಯುವಕನಿಗೆ ಕ್ರಮೇಣ ಸ್ವಧರ್ಮದ ಬಗೆಗೆ ತಿರಸ್ಕಾರ ಮೂಡುತ್ತದೆ. 


ಸನಾತನೆಂಬ ಧರ್ಮದ ಆದರ್ಶ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಏನೇ ಇದ್ದರೂ, ದಿನನಿತ್ಯದ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಎಷ್ಟು  ಶುಲ್ಲಕ್ಕ ಅಸಹ್ಯ 
ಸಂಕುಚಿತ, ಲೋಪದೋಷಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಜೀವರಸ ಬತ್ತಿಹೋದ ಜಡ 
ಜಂಜಡವಾಗಿ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸುವ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವಂತಹದು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಭ್ಸೈ ರಪ್ಪರು ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ವಿಗ್ರಹಾರಾಧ 
ನೆಯ ಕಲಾ ಸೌಂದರ್ಯ ದ ಒಳಮರ್ಮವನ್ನ್ನ ಶಂಕರನು ಎಷ್ಟೆ ಬು ಹೊಗಳಲಿ, 
ನಮ್ಮ ಗು ಟು ಜಾತು ಹೂಡಿಟ್ಟ “ಕಂಚಿನಂಗಡಿ'ಯ ಹಗರಣಗಳು. 
ಮಂದಿರ ಪ ವೇಶದ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಆವ್ಚಾ ನವಾಗಲು ಮಾತ್ರ ಈ ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆ 
ಇಂದು ಕಾರಭ 1 ಜ್ಯ ನೋಡಿದರೆ ಹೋಮ ಹವನಗಳ, ಯಣ್ಣ 
ಯಾಗಗಳ ಆರ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಿಗ್ರಹಾರಾಧನೆಯೇ ಇದ್ದಿಲ್ಲ. ಅದು ಹಿಂದೂ 
ಧರ್ಮದ ಹಾ ಅನರ್ಹವೇ? ನಮ್ಮ ಸತ್ರ ದ್ರಾವಿಡರಿಂದ ಬಂದ 
ಈ ಅಂಗಗಳಂತೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಿಂದಲೂ ಇತರ ಪೌರ್ವಾ ತ್ಯರಿಂದಲೂ ಬಂದು ಸೇರಿದ 
ಕ್ರೈಸ್ತ, ಇಸ್ಲಾಂ ವಂ ಅಂಶಗಳೂ ಸೇರಿ ತೆ ಒಟ್ಟಂದದ ವೈವಿಧ್ಯ 
ವೈಭವವು ಬೆಳೆದರೆ ತಪ್ಪೇನು? ಶಂಕರನು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವು ಸರ್ವಧಮಕಸಶಿಷು 
ಇತರ ಧರ್ಮಗಳು ಹಾಗಲ್ಲ - ಎಂದು ಸತ (ನಿಗೆ ತಿಳಿಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಇದು 
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ಸಮ್ಯಕ್‌ ಸತ್ಯವೆ? ಕ್ರೈಸ್ತ ಮುಸ್ಲಿಂ ಧರ್ಮಗಳಂತೆ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವಲ್ಲ. ಹಿಂದೂ 
ಚೂ ಹಳೆಯ ಯಹೂದಿ ರೋಮನ್‌ ಗ್ರೀಕ್‌ ಅಥವಾ ಈಜಿಪ್ತಿನ ಧರ್ಮ 
ಗಳಂತೆ ಆಧುನಿಕ ಧರ್ಮಗಳಂತೆ ಇದಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬನೆ ಗುರು ಒಂದೇ ಗ್ರಂಥ ಒಂದೇ 
ಮಾರ್ಗವೇ ಪ್ರಮಾಣವಲ್ಲ. “ಶ್ರುತಿಗಳು ಭಿನ್ನ! ಸ್ಮೃತಿಗಳು ಭಿನ್ನ! ಒಬ್ಬ 
ಯಷಿಯ ವಚನವೂ ಪ್ರಮಾಣವಲ್ಲ['-ಇತ್ಯಾದಿಯಾಗಿ ಭಾಷ್ಕಕಾರರೇ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 


ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಸಂಘಟಕ ನಿಷ್ಠಾವಂತ ಶಂಕರರಾಯರಿಗೂ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 
ನಿಗೂ ನಡೆಯುವ ಚರ್ಚೆಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಹಿಂದೂತ್ವದ ವಿಚಾರವು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ 
ಸ್ಫುಟವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರ ಇವೆರಡೂ ಸಮವ್ಯಾಪ್ತವೆಂಬಂತೆ 
ಶಂಕರರಾಯರ ವಾದ ವಿಚಾರಸರಣಿ ಧರ್ಮ ಸಂಸ್ಕ ತಿ.ಜ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯತ್ವ ಹೀಗಿದೆ 
ಇವರ ಸಮೀಕರಣ. ಧರ್ಮದ ಸವಾಲು ಎದ್ದಾಗ ಮಾರ ಸಾ ಬದತ್ತ, 
ಕ್ರೈಸ್ತರು. ಜೆರುಸಲೇಂನತ್ತ, ನೋಡುವರೆಂದು ಶಂಕರರಾಯರ ದೂರು. ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುವದೇಕೆ?ಃ ರಾಷ್ಟ್ರ ಮತ್ತು ಧರ್ಮ (ಹಿಂದುತ್ವ) ಅವಿಭಾಜ್ಯವೆಂದು 
ಎಣಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಯೂರೋಪಿಗೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಕ್ರೈಸ್ತಧರ್ಮವೇ ಇದೆ. ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ 
ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಒಂದೇ. ಹಾಗೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಯೂರೋಪಲ್ಲ ಒಂದೇ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಟಾ ಆಗಬಲ್ಲುದೇ, ಆಗಬೇಕೇ? ಧರ್ಮವಿಧಾನ, ಅದನ್ನು 
ಆಶ್ರ 'ಹುಸಿದ ಬದುಕಿನ ರೀತಿ ಅಥವಾ ಸಂಸ್ಕೃ ತ್ರಿ, ಇವುಗಳಿಂದ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯತ್ವ ವನ್ನು 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವುದು ನ್ಯಾಯವಲ್ಲ. ತ ಪಾಕಿಸ್ತಾನದಿಂದ ಹೋರಾಡಿ ಪ್ರಾಣ 
ರಕ್ತಗಳ ಬಲಿತೆತ್ತು ಬೇರೆಯಾದ ಬಾಂಗ್ಲಾದೇಶವೂ ಈ ಧರ್ಕ್ಮಾಧಿಷ್ಠಿತ ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನು 
ಸುಳ್ಳುಗಳೆದಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯ ಬಾಂಧವ್ಯವೇ ಆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಏಕಮೇಮ 
ಗಮಕವಾಗಿ ಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. 


ಅದೇ ರೀತಿ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಮತೀಯ ಶಕ್ತಿಯು ಬೆಂಬಲಕ್ಕೆ ಇರಬೇಕು, ಇರುತ್ತ 
ದೆಂದೂ ಶಂಕರರಾಯರ (ಅಂದರೆ ಆರ್‌. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, ನ) ಇನ್ನೊಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದಕ್ಕೆ ದಾಖಲೆ; ಮತೀಯ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಭಾರತದ ವಿಭಜನೆ 
ಆದದ್ದು. ಇದೆಂಥ ರ್ಕ? ಕೇವಲ ಮತಾಂಧತೆಯಿಂದ ಈ ವಿಭಜನೆ ಆದದ್ದಲ್ಲ. 
ಅದನ್ನು ಬೆಳೆಯಿಸಿ, ಒಡೆದು ಒಡೆತನ ನಡೆಯಿಸುವ ಹೊರಗಿನ ಒಂದು ಸಾಮಾ ಜ್ಯ 
ಶಾಹೀಶಕ್ತಿಯು.. ಅದರ ಪ್ರಯೋಜನ ಪಡೆಯಲು ಹಟತೊಟ್ಟಿ ದ್ದರಿಂದ 1 
ಮತೀಯ ವಾದಕ್ಕೂ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕವಾಗಿ ಒಂದು ಬಹುದೊಡ್ಡ ಸಂಖ್ಯಾ ಬಲವು 
ಸ್ಥಿ ರಬದ್ಧವಾಗಿ ದೊರೆತದ್ದರಿಂದ, ಈ ಮತೀಯ ರಾಜಕೀಯ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಯಿತು. 
(ಅಲ್ಲಿಯೂ, ಒಂದೇ ಮತದ ಪಾಕಿಸ್ತಾನದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಈಗ ಬಾಂಗ್ಲಾ ಬೇರೆಯಾಗಿ 
“ಬಾಕಿ'ಸ್ತಾನ ಒಂದು ಉಳಿಯಿತು. ಅಲ್ಲದೆ, ಒಂದೇ ಮತ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಉಳ್ಳ 
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ಅರಬ್‌ ರಾಷ್ಟ್ರ ಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದಾಗಿಲ್ಲ. ಅವು ಪಾಕಿಸ್ತಾ ನದೊಂದಿಗೂ ಫನಿಷ್ಕವಾಗಿ 
ಕೂಡಿಕೊಂಡಂತಿಲ್ಲ.) ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಮತದ ಬೆಂಬಲ ಸಲ್ಲ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮತವೂ 
ಧರ್ಮವೂ ರಾಜಕಾರಣದ ಬೆಂಬಲ ಪಡೆದು ಪಟ್ಟಭದ್ರ ವಾಗಲು ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ 
ಹವಣಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 


ಹಿಂದುಗಳ ಅಖಂಡ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಸಂಘಟನೆ ಆಗಬೇಕಿದ್ದ ರೆ, ಅದು 
ಹೀಗೆ ಅನ್ಯ ಧರ್ಮದ ಆಕ್ಟ ಮಣದ ಎರುದ್ಧ ವೆಂಬ ನಕರಾತ್ಮಕ ನಿಲುಮೆಯಿಂದ 
ಗಾತ ಎ ಸ್ವಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸ್ವಜನರ ಅಭ್ಯುದಯದ ಒಂದೇ ದೃಷ್ಟಿ 

ಯಿಂದ ಣಕಸು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಮ ವ ಅಥವಾ ಕಾಲ್ವನಿಕ ಪ ಕ್ರತೀಕಾರಕ್ಕಾ ನ 
ಹೂಡಿದ ಸಂಘಟನೆ, ತಾನೂ ಶಿಥಿಲವಾಗಿ ನಷ್ಟವಾಗಲು ವಿಲಂಬವಿಲ್ಲ. ದೆ ಓೀಷದ 
ಮೇಲೆ, ಪ್ರತಿಭಟನೆಗಾಗಿಯೇ ಕಟ್ಟಿದ ಬಲವ್ಯೂಹ ಶಾಶ್ವತವಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದು 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಲ್ಲ. ಆದರೂ ಒಂದು ಆದರ್ಶಕ್ಕೆ ಧ್ಯೇಯದ ಸಾಧನೆಗೆ ಸಮರ್ಪಿತ 
ವಾದ ಜೀವನವು ಹೇಗೆ ಒಳಹೊರಗೆ ಮಾರ್ಪಾಟಾಗಿ ತಪಃಶಕ್ತಿಯಿಂದ ದೀಪ್ತ 
ವಾಗುವುದೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಶಂಕರರಾಯರ ಪಾತ್ರ ಉಜ್ವಲ ಮಾದರಿ. ಆದರೆ ಇಂಥ 
ಉಜ್ವಲ ಮಾರ್ಪಾಟಿಗೆ ಆ ಆದರ್ಶ ಮೂಲ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕಿಂತ ಅವುಗಳ 
ಸಾಧನೆ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸರ್ವಸಮರ್ಪಣೆ, ಅದರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಸಂವೇದನೆಗಳಿಗೆ 
ಭಾಜನವಾದ ಸಾಧಕನ ಶ್ರ ದ್ಧ, ಇವುಗಳೇ ಕಾರಣವೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು. 
ಏಕಲವ್ಯನಿಗೆ ದ್ರೋಣಾಚಾರ್ಯ ಕೆ ಮರದ ಬೊಂಬೆಯೂ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ನೀಡಿತು. ಸ್ವತಃ 
ದ್ಪೊ ಹು ಅವನಿಗೆ ದ್ರೋಹವನ್ನೇ ಬಗೆದರೂ! 


ಶಂಕರನನ್ನು *ಸಂಘ'ಕ್ಕೆ ಒಯ್ದು ಸ್ವಯಂ ಸೇವಕ ದೀಕ್ಷೆ ಕೊಡಿಸಿದ ವಿವಿಧ 
ಅಭಿರುಚಿ ವ್ಯಾಸಂಗಗಳ ರಾಮಣ್ಣ, ಮುಂದೆ ತಾನು ಸಂಘದಿಂದ ದೂರನಾದನು. 
ಏಕೆ? ತೂರೆಡ ಇಂಥ ನೈಷಿ ಕಜೀವನ ಕೆಲವೊಂದು ತೀವ್ರಭಾವನಾಪ್ರಧಾನ 
ಹಟವಾದಿ ಮನೋವೃತ್ತಿಗೇ ಒಗ್ಗು ವ ಕಾಯಕ. ಅದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ಹಾದಿ 
ಯಲ್ಲ. ಶಂಕರನ ಬದುಕಿಗೆ ಅವನ ದುಡಿಮೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಧನ್ಯತೆ... ಕೊನೆಗೂ 
ಅದೊಂದು ಕರುಣ, ರಮ್ಯ ವೈಭವಶಾಲಿ ವೈಫಲ್ಯದ ಚರಿತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ಶಂಕರರಾಯರ 
ದೊಂದು ಚತುರವಾದ: “ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ಇವೆ 
ರಡನ್ನೂ ನಾವು ಏಕೀಕರಿಸಬಾರದು. ಈಗ ಆಗಬೇಕಾದದ್ದು ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದ 
ಸುಧಾರಣೆ; ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ್ದಲ್ಲ.” ಈ ವಾದದ ಅರ್ಥವೇನು? ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಸಮಾಜಸುಧಾರಣೆ ಎಂದರೆ ಅದರ ಧರ್ಮದ ಹಿರಿ ಕಿರಿ ಸಂಸ್ಥೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸುಧಾರಣೆ. : ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದ ಯಾವ ಅಂಗವೂ ಧರ್ಮದಿಂದ 
ಮುಕ್ತವಾಗಿಲ್ಲ. ಧರ್ಮದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು, ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಪಾಲಿಸದೆ. ಅಥವಾ 
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ಮುರಿಯದೆ ನಮ್ಮ ಯಾವ ವ್ಯವಹಾರವೂ ಶಕ್ಕವಿಲ್ಲ.. ಸಮಾಜವೆಂಬ ಶಬ್ದದ 
ಉತ್ತಮ ಅರ್ಥವು ಸದ್ಯ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದಿಂದ ಮರೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಈ 
ಮರವಿಗೆ ಕಾರಣವೇನು? ನಮ್ಮ ಸನಾತನ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಜಾತಿ ಒಳಜಾತಿಗಳ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ; ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮವೆಂದರೆ ಬರಿಯ ದೇವತೌಪಾಸನೆಯಲ್ಲ. ಅದು ಜಾತಿ, 
ಆಚಾರ, ಮಡಿ ಮೈಲಿಗೆ, ಅನ್ನ ಪಾನ, ವಿಧಿನಿಷೇಧ. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
೩) ೦8 11106. ಅಂದಾಗ ಇವುಗಳನ್ನು ತಿದ್ದದೆ ರದ್ದುಗೊಳಿಸದೆ ಸಮಾಜದ 
ಸುಧಾರಣೆ ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯ? 


ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮದ ಬಗೆಗೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳು, ಅದರ 
ಗುಣಗಳ ಆದರ್ಶೀಕರಣ ಮತ್ತು ದೋಷಗಳ ಸರಳೀಕರಣವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತವೆ. 
ಹಲವೆಡೆ ಅವು ಇದುರಾಳಿಯನ್ನು ಮನಗಾಣಿಸುವ ಬದಲು ಮಾೌನಗೊಳಿಸಲು 
ಹೂಡಿದ ಪ್ರತಿವಾದಗಳಾಗಿ ತೋರುವವು! ರಾಚಮ್ಮ, ಲಿಲ್ಲಿ, ದೇವಪ್ರಸಾದರು 
ಕೇಳಿದ ಅನೇಕ ಸರಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉಗ್ರ ಹಿಂದುತ್ವವಾದಿ ಸತ್ಯನಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಪಕ 
ಉತ್ತರ ಸಿಗುವುದಿಲ್ಲ-ಉದ್ರೇಕದ ಆವೇಶದ ಭಾನಾಮಯ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ ಹಸಿದು ಹಂಬಲಿಸಿದ ಸತ್ಯನ ಇದುರು ಲಿಲ್ಲಿಯ 
ಪ್ರೇಮದ ಮತ್ತು ರಾಚಮ್ಮನ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಆವ್ದಾನವೆದ್ದಾಗ ಆತ ಕೇವಲ ಈ 
ಮಾನವ್ಯದ ತಗಾದೆಗೆ ತಲೆಬಾಗದೆ ಉಳಿಯಲು ಆಗಲಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ ಧರ್ಮಾಂತರದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಗೋರಕ್ಷಣೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಯಂತೆ ಭಾವನಾಮಯವಾಗಿಯೇ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ನೋಡಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾ ಗಿದೆ. ಕಥನಕಲೆಯ ದೃಷ್ಠಿ ಗ್ಗೆ ಈ. ಭಾವನಾಮತೆ 
ತುಂಬ ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿ -ರಸಪರಿ ಪೋಷಕ್ಕಾಗಿ. ಆದರೆ ಆಗ ಈ ಎಲ್ಲ ಧಾರ್ಮಿಯ 
ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಕಾರರ ಕಲಾತಂತ್ರದ ಅಂಶವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾಗು 
ವುದು. ಹಾಗೆಯೇ “ನಾಯಿ ನೆರಳಿ'ನ ಕಥೆ ಒಂದು ವೈಕಲ್ಪಿಕ ಚಿತ್ರಣವೋ, ಅಥವಾ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿಯೂ ಜನ್ಮಾಂತರದ ಸಂಬಂಧಗಳ ಪುನಃಸ್ಥಾ ಪನೆಯ ಸಮರ್ಥ 
ನೆಯೋ? ಒಂದು ರೂಢ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನೋ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನೋ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, ಸದ್ಯದ 
ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಅದರ ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಸತ್ಯವಾಗಿಸಲು ಕಥೆಗಾರ ಹೊರಟು, 
ಆ ಜಾಡನ್ನು ಅದರ ತರ್ಕಶುದ್ಧ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೂ ಹೆಣೆದು ಕಾಣಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಈ ಚಮತ್ಕಾರದಿಂದ ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಹೊರತಾಗಿ, ಯೋಗ್ಯ ನೀತಿಬೋಧ 
ವನ್ನೋ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನೋ ಓದುಗರು ಪಡೆಯಬಹುದೇ - ಪಡೆಯಬೇಕೆ ? 


“ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿದ ಧರ್ಮಾಂತರದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಪರಕೀಯತೆಯ 
ಅನಾಥ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸವಾಲಿಗೆ ಕಾದಂಬರಿ ಕೊಟ್ಟ ಉತ್ತರ 8! - ೦118೩%. ಸತ್ಯ 
ಇ 
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ಮತ್ತು ಲಿಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ ಹಿಂದುವಾಗುತ್ತಾರೆ - ಅಂದರೆ ಆರ್ಯ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧಿ ೇ 
ಕರಣವ ದೀಕ್ಷೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾ ರೆ. ಅದೇಕೋ ಸತ ನಾರಾಯಣನಿಗೆ ಹವನ ಹೋಮ 
ಗಳನ್ನು ಕಂಡು ಹಿತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. . (ಇದು ವಿಗ್ರ ಹಾರಾಧನೆಗಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನವೂ 
ಕಲಾಶೂನ್ಯವೂ ಆದ ವಿಧಿ!) "ದಾಟು' ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಸತ ,ಭಾಮೆ, ತಂದೆ 
ಕೊಟ್ಟ ಉಪನಯನಯಜ್ಞ್ಜೋಪವೀತ ದೀಕ್ಷೆಯಂದಿನಿಂದ ತಾನೇ ಹವನ ಮಾಡು 

ತ್ತಿರುತ್ತಾಳೆ. ಅದು ೫೫ ಅವಳ ವೈ ಚಾರಿಕಪ್ಪ ಜ್ಞ ಗೆ ಹಿತವೆನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಹವನ, 
ಅಗ್ನಿ ಪೂಜೆ, ಅಥವಾ ಅಗ್ನಿಹೋತ್ರ, ಅಗ್ನಿ ಕಾರ್ಯ, ಆರ್ಯ ರ ಮೂಲ ಉಪಾಸನಾವಿಧಿ- 
ಸೂರ್ಕೊ ೇಪಾಸನೆ ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ. 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬೇರೆ: ಶುದ್ಧಿ ಕೃತ ಹಿಂದೂ, ನಮ್ಮ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜ 
ದಲ್ಲಿ ಸಮರಸನಾಗಿ 'ಸೀರಿಹೋಗುವಸೇ? ಸನಾತನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ ಹಿಂದುತ್ವ 
ವನ್ನು ಬಿಡುವಷ್ಟು, ಅದನ್ನು ಪಡೆಯುವುದು. ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಆರ್ಯ ಬ್‌ 
ಶುದ್ಧಿ ೇಕೃತರಾದ ಪೂರ್ವ ಅಹಿಂದುಗಳು, ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ತಿ ಸಮಾ 
ವೇಶವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರೆಲ್ಲ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಗುಂಪಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವರು. ಇನ್ನು ಈ 
ಗುಂಪು ಸಾಕಷ್ಟು ಕಲಿತವರ, ಆಂ ದೊಡ್ಡ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಸಮಾಜವಾದರೆ, 
ಅದರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಗುಂತಕನು ನೆಮ್ಮದಿಯನ್ನು ಸ್ನೇಹಸೌಹಾರ್ದಗಳನ್ನು ಪಡೆಯ 
ಬಹುದು. ಸತ್ಯ-ಲಿಲ್ಲಿಯರ ದಾಂಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ನಿಜವಾದ ಬಾಂಧವ್ಯ. 
ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಬಳಗದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಕೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವರು ರಿಜಿಸ್ಟರ್‌ 
ಮೆದುವೆಯಾಗದೆ, ಕ್ರೈಸ್ತ ವಿವಾಹ ವಿಧಿಯನ್ನು ಆಚರಿಸಿದ್ದು, ಸತ್ಯನು ಕ್ರೈಸ 
ನಾದದ್ದು. ಆದಾಗ್ಯೂ ಆತ ಪರಕೀಯನಾಗಿಯೇ ಉಳಿದ - ತಂಗಿಯ ಹಳೆಯ 
ಹಿಂದೂ ಸ್ನೇಹಿತರ ದೃಷ್ಟಿ ಷ್ಠಿ.ಯಿಂದ. ಅಂದಾಗ ಈಗ ಶುದ್ಧೀಕೃತನಾಗಿ ಆರ್ಯ 
ಸಮಾಜಿಯಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವನ ಹಳೆಯ ಯಖಯುಣಾನುಬಂಧಿಗಳು ಅವನನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರೇ? ಆರ್ಯಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಆತ ಹೆಂಡತಿಯೊಂದಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಸ್ವಾ ಸ ್ವವನ್ನು 


ಕಂಡುಕೊಂಡದ್ದು 'ಸೋಜಿಗವನಿಸ ಎತ್ತದೆ. ಕಾದಂಬರಿಯ ಾಘಸಾಯವ! ಸೌಕರ್ಯ 
ಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇದೊಂದು ತೆಪ್ಪಗಿನ ಮುಗಿತಾಯ. ಏಕೆಂದರೆ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ವಿಚಾರವಂತ ಪದವೀಧರ 
ಮುಖ್ಯಾಧ್ಯಾಪಕನಾದ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನಿಗೆ ರಾಚಮ್ಮ ದೇವಪ್ರಸಾದರಂತಹ 
ಸಧರ್ಮಿ ಕ್ರೈಸ್ತರೂ ಪೂರ್ತಿ ಹಿಂದೂಕರಣಹೊಂದಿದ ಲಿಲ್ಲಿಯಂಥ ಅವನಲ್ಲಿ 
ಅನುರಕ್ತಳಾದ ಆರಾಧಿಕೆ ಹೆಂಡತಿಯೂ ಲಭಿಸಿದಾಗ ಅವನಿಗೆ ಏಕಾಕಿತನ ಪರಕೀಯತೆ 
ಅನ್ನಿಸಬೇಕಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ದೇವಪ್ರಸಾದನಿಗೆ ಧರ್ಮವೇ ಇಲ್ಲ. ಆತ 
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ಚರ್ಜಿಗೂ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅವನೂ ಸತ್ಯನಂತೆಯೇ ಬೌದ್ಧಿಕಪ್ಪಜ್ಞೆಯ ವಿಚಾರ 
ವಂತ. ಮೇಲಾಗಿ, ಮನವಾರೆ ಧರ್ಮಲಂಡ. ತನ್ನ ಒಂಟಿತನವನ್ನು ಸಿನಿಮಾ 
ಸಿಗರೇಟುಗಳ ಸೇವನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮರೆಯುವ ಅಂತರ್‌ಮುಖಿ. ಅವನಿಗೂ ವಿಶೇಷ 
ಜನಸಂಪರ್ಕವಿದ್ದಂತಿಲ್ಲ.. ಆದರೂ ಆತ ತನ್ನ ಸಂಸಾರದಲ್ಲಿ ಸುಖ, ಅಥವಾ 
ಸಮಾಧಾನಿ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಹುಟ್ಟು ಒಂಟಿಯಾಗಿ ತೋಳನಂತೆ ಬದುಕಿದಾತ. 
ಆತ ಒಡನಾಡಿಯಾಗಲು ತಕ್ಕವನಾದರೂ ಒಂದು ರೀತಿ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ. ಒಡನಾಡಿಗಳನ್ನು 
ಅಂಟಿಕೊಂಡವನೇ ಅಲ್ಲ. ಅವನ ಒಂಟಿತನ, ಅಂತರಾಳದ ಕೊರಗು-ಹುಟ್ಟಿನಿಂದಲೂ 
ಪ್ರೀತಿ ವಿಶ್ವಾಸಗಳನ್ನು ಕಾಣದೆ ಬದುಕಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಿ ಒರಟಾಗಿ ಬೆಳೆದುದರ 
ಫಲ. 


ಅಂದಾಗ ಧರ್ಮಾಂತರದಿಂದ ಸ್ವಜನರಿಗೆ ಹೊರತಾದನೆಂದಲ್ಲ. ಅವನ ಮನಸ್ಸಿಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಆಘಾತ ಮಾಡಿದ್ದು ತಂಗಿಯ ನಡತೆ. ಆದರೆ ಈತ ಶುದ್ಧೀಕೃತ ಆರ್ಯ 
ಸಮಾಜಿಯಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಆಕೆಯ ಪಂಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಉಣ್ಣಬಲ್ಲನೆ? ಪಾಪ, ಅವಳೂ 
ಅಸಹಾಯ. ಅವಳ ಸಂಸ್ಕಾರಬಲ ಅವಳನ್ನು ಹಾಗೆ ಮಡಿವಂತಳನ್ನಾಗಿ ಕರ್ಮಠ 
ಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು. ಹೊರಗೆ ಬಡಿಸಿ ಎಂಜಲು ತೆಗೆಯಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವಳಿಗೆ 
ಅಣ್ಣನಲ್ಲಿ ಅಕ್ಕರೆ ಇಲ್ಲವೆಂದೇ? ಈ ಜ್ಲಾನವಂತ ಅಣ್ಣ ಹಾಗೆ. ಭಾವಿಸುವದು 
ಅನ್ಯಾಯ. ಅವಳ ಮನಃಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಆತ ಸಹಾನುಭೂತಿಯಿಂದ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ 
ಬಲ್ಲ: ಆದರೆ ಅರಿಯಲೊಲ್ಲ. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ, ಆರ್ಯಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಮರಳಿ 
ಬಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವನಿಗೆ ಯಾವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ನೇಹ ಸಮಾಗಮದ ಲಾಭವೂ 
ವಿಶೇಷ ಆದಂತಿಲ್ಲ. ಅವನು ಮನಸ್ಸು ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಕೇವಲ ಆತ್ಮಕೇಂದ್ರಿತ ವೃತ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಕ್ರೈಸ್ತನಾಗಿಯೂ ಸುಖ ಪಡೆಯಬಹುದಿತ್ತು. ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು 
ಅಂದಂತೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಕ್ರೈಸ್ತನಾಗಿಯೇ ಒಳ್ಳೆಯ ಹಿಂದೂ ಆಗಬೇಕಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ಅಂಥ ಸಂಕಲ್ಪ ಶಕ್ತಿ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ ಆತ ಒಂದು ರೀತಿ "ಅತೋಭೃಷ್ಟ ತತೋ 
ಭೃಷ್ಟ'ನಾದ. ಇದಕ್ಕೆ ಧರ್ಮಾಂತರ ಕಾರಣವಲ್ಲ. ಅವನ ಅಂತರಾಳದ ಒಂಟಿತನ 


ಕಾರಣ. 
ತಃ ತಃ ತ 


ಇನ್ನು “ದಾಟು', ಇದು ಭೈರಪ್ಪರ ಮಹತ್ಯ್ಯತಿ. ಇಲ್ಲಿ ಹಿಂದುತ್ವದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮುಖವು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ, ಅಷ್ಟೇ ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿತವಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೂ 
ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡಕ್ಕೆ ತಿರುಮಲಾಪುರ ಪಿಂಡಾಂಡ... ಅದುವೇ ಜಾತೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ಪದರು ಪದರುಗಳನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಬಿಡಿಸಿ, ನೋಡಿ, ಹೊಸ ಬಾಳನ್ನು ಎರಕ 
ಹೊಯ್ಯಲು ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಪ್ರಯೋಗ ಶಾಲೆ - ಪರೀಕ್ಷಾನಲಿಕೆ. 
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ಪಾಳೆಯಗಾರರ ವಂಶದ ಹಳೆಯ ದೊರೆತನದ ದರ್ಪವನ್ನು ಬಿಡದ ಪಟೇಲ 

ತುಂಬು ವಯಸ್ಸಿನ ತಿರುಮಲೇಗೌಡ. ಒಂದು ವರ್ಷ ಸಾಬರ್‌ಮತಿ ಆಶ್ರ ಮದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಅಗಿ _ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ರಾಜಕಾರಣಿಯಾಗಿ 
ಮಂತ್ರಿಯಾದ ಮೇಲಗಿರಿ, ಅವನ ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ, ಆದರೆ ದುರ್ಬಲ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಮಗ ಶ್ರೀನಿವಾಸ. ಇತ್ತ ತಿರುಮಲೇಶ್ವರ ಗುಡಿಯ ಪೂಜ್ಯ ಪೂಜಾರಿ ವೆಂಕಟ 
ರಮಣಯ್ಯ. ಅವನ ಮಗ ವ್ಯವಹಾರ ಕುಶಲ ಗ್ರಾಮರಾಜಕಾರಣದ ಪಗಡೆ 
ಯಾಡುವ ಹೋಟೆಲ" ಮಾಲಿಕ ವೆಂಕಟೇಶ. ಪದವೀಧರೆ, ತುಂಬ ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿ ತ್ಶೆ 
ಧೀರ ವಿಚಾರವಾದಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಸತ ್ಯಭಾಮೆ - ವೆಂಕಟೇಶುವಿನ ತಂಗಿ. 
ಅತ್ತ ಗಾಂಧಿಯವರ "ಆಶ್ಟ )ಮದಲ್ಲಿ ವರ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಇದ್ದು ಅಹಿಂಸಾವಾದಿಯಾಗಿ 
ಬಂದ ಸುಧಾರಕ ಪೂರ್ವಾಸ್ಪೃಶ್ಯ ಎಂ. ಎಲ್‌. ಎ. ಬೆಟ್ಟಯ್ಯ. ಅವನ ಸೌಮ್ಯ 
ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಮಗಳು ಮೀರಾ. ಉಗ್ರಕ್ರಿಯಾವಾದಿ ಬ ಬ್ರಹ್ಮದ್ವೇಷಿ “ದಲಿತ 
ಪ್ಶಾ ರಸಾ ಅವಳ ಅಣ್ಣ ಮೋಹನದಾಸ. ಪೂಜಾರಿ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ನ 
ಬಹುಕಾಲದ ಪ್ರೇಯಸಿಯಾಗಿ "ಬಾಳಿದ ಮಾತಂಗಿ. ಅವರಿಂದ ಅವಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ 
ಉರಿಪಿಂಡ ಪುಂಡ ಹೊನ್ನಯ್ಯ. ಇವರಿಷ್ಟೂ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ಪ್ರಮುಖ 
ಪಾತ್ರಗಳು. ಇವರು ಸಾಮಾನ್ಯ ಮೂರು ಗುಂಪುಗಳಾಗಿ . ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಗಳನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ಉಂಟುಮಾಡುವರು. ಇವರಲ್ಲದೆ ಆ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಶ್ರಿಮತ 
ಸ್ಮರು ಇತರ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರು ಇತರ ಜಾತಿಯವರು ಇದ್ದು, "ಈ ತ್ರೈಗುಣ್ಕೋದ್ಭವ 
ಲೋಕಚರಿತ'ಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


“ಧರ್ಮಶ್ರೀ' ರಾಮಾಯಣದಂತೆ, "“*ದಾಟು' ಮಹಾಭಾರತದಂತೆ. ಅಂದರೆ 
“ಧರ್ಮತಶ್ರೀ' ಧರ್ಮಾಂತರದಂತಹ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯ, ಕಥೆಯಾಗಿಯೂ ಸತ್ಯ 
ಲಿಲ್ಲಿಯರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. 'ದಾಟು', ಸತ್ಯ ಶ್ರೀನಿವಾಸರ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ವೈ ವಾಹಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿಯೂ, ಜಾತೀಯ ದ್ವೆ ಗ 
ವೈಷವ ಮ್ಯಗಳ ಪ್ರಚಂಡ ಪ ಸಹಯ ಕಥೆಯಾಗಿದೆ. ಜಾತೀಯತೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಪತಿಯ ಗ ಪ್ರಮುಖ ಮುಖವೂ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ- ಅಷ್ಟೇ-ಸ್ಥಾ ಜ್‌ 
ವಾಗಿ-ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಇದು ಭೈರಪ್ಪರ ಕಲಾಸಿದ್ಧಿ. ಈ ಕಲಾಸಿದ್ಧಿ ಕಾರಂತರ 
ಕಥನಶೈಲಿಯ ಪ್ರೌಢಿಮೆ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಗಳ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರ ಸೂ ೂಕ್ಷ್ಮತೆಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಮರ್ಮಜ್ಞ ತ್ಕ. ಉತ್ತಮ ಜಾಯ ರಸ್ತೆ ೈಕ್ಯ ದೃಷ್ಟಿ. 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಎರಕಹೊಯ್ದಂತಿದೆ. ಈ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಅಚ್ಚಗನ್ನಡ ಹೆಸ ರು "ದಾಟು' 
೬೪೨ ಪುಟದ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಬರೇ ಎರಡಕ್ಷರದ ಹೆಸರು! . ದಾಟು-ತಡೆ ಮೀರಿ 
ನೀ 
ಹೋಗು, ಸೀಮೆಯನ್ನು ಉಲ್ಲಂಘಿಸು, ಸಂಕ, ಆಚೆಗೆ ಸೇರು-ಎಂದೆಲ್ಲ ಅರ್ಥ 
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ಕೊಡುತ್ತದೆ. 'ದಾಟನ್ನು ದಾಟುವ ನಾಯಿ ತನ್ನ ನೆರಳಿಗೇ ಕೆರಳಿ, ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ರೊಟ್ಟಿ . ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತು. "ನಾಯಿ-ನೆರಳು' ಬೇರೆ ಕಾದಂಬರಿಯಾಗಿಯೇ 
ಬಂದಿದೆ. ಈ “ದಾಟು ಕೊನೆಗೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ದಾಟಿ ಪಾರಾದವರು 
ಸತ್ತವರೇ, ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ, ಕುಮುದಿನಿ, ಮತ್ತು ಮೀರಾ. "ಇದ್ದಾಂವ 


ಸತ್ತಾಂವ, ಸತ್ತಾಂವ ಗೆದ್ದಾಂವ'. 


ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಜಾತೀಯತೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಕಾಡುವುದು ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ 
ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ. ಅನೌರಸ ಸಂತತಿಯಲ್ಲಿ; ಔರಸ ಸಂತತಿ ಇದ್ದರೆ 
ಅವರ ಮದುವೆ ಸಹಪಂಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ. ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಆದು ಕಾಡುವುದು ಮಂದಿರ 
ಪ್ರವೇಶದಲ್ಲಿ. ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ-ಚುನಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ, ಜನಗಣತಿಯಲ್ಲಿ, ಮತ್ತು 
ಮಂತ್ರಿ ಸಂಪುಟದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ. *ದಾಟು' ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಮುಖವಾಗಿ ಈ ಜಾತಿಸಮ 
ಸೈಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಕಾಣಿಸಿದೆ. ಜಾತೀಯ ತಾರತಮ್ಯಗಳಿಗೂ ಎರಡು ಮುಖ; ಜಾತಿ 
ಜಾತಿಗಳ ನಡುವೆ, ಹಾಗೆಯೇ ಒಂದೇ ಜಾತಿಯ ಒಳಪಂಗಡಗಳ ನಡುವೆ. ಸ್ಮಾರ್ತ 
ವೈಷ್ಣವರ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ವೈಷಮ್ಯದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಜಾತಿಗಳೊಳನ ತೀವ್ರ 
ತಾರತಮ್ಮ ವೈಷಮ್ಯಗಳವರೆಗೂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಭೈರಪ್ಪರು ಭೈರವಾಕಾರವಾಗಿ ನಿರೂ 
ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿಕಾರರು ಇಂಥ ಒಂದೊಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನೂ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗತ ಜರೂರಿನ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಮಾರ್ಮಿಕಪ್ರಮೇಯವಾಗಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ, 
ಜ್ವಲಂತವಾಗಿ, ಓದುಗನನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸುವಂತೆ ನೇರವಾಗಿ ಇಡಿಯಾಗಿ, ಆಳವಾಗಿ 
ಆಲೋಚನೆಗೆ ಹಚ್ಚುವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೊಡ್ಡ ತಿರುಮಲೇಗೌಡರಿಗೆ, ಕ್ಷತ್ರಿ 
ಯರೇ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವರ್ಗವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಬ್ರಾಹ್ಮ 
ಣರು ಕ್ಷತ್ರಿಯ ರಾಜರ ಕೃಪಾಪೋಷಿತರು. ಜನಕನಂಥ ದೊರೆಯಿಂದಲೇ ತತ್ತ್ವ 
ವೇದಾಂತದರ್ಶನಗಳೆಲ್ಲವು ಮೊದಲಾದವು. ದೇವರೂ ಕ್ಷತ್ರಿಯ ಕುಲದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅವತಾರ ತಾಳಿದ್ದು |-ಮೀನು, ಹಂದಿ, ಪರಶುರಾಮನಂಥವರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು. ಈ 
ಕ್ಷತ್ರಿಯ ದೇವಾವತಾರಗಳನ್ನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ ಹಿಂದೂಗಳೂ ಪೂಜಿಸುವುದು. ಹಾರು 
ವಯ್ಯನ ಮಗಳು ಸತ್ಯ, ಮೊಮ್ಮಗ ಶ್ರೀನಿವಾಸನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದು ಈ 
ಗ್ರಾಮದ ಪತಿ-ಪಟೇಲ ಪಾಳೆಯಗಾರರಿಗೆ ಸುತಾರಾಂ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. 


ಅತ್ತ ಎಲ್ಲ ನಿಮ್ಮ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ ಸಮಾಜದ ಧುರೀಣರೂ - ಗಾಂಧೀವಾದಿ 
ಬೆಟ್ಟಯ್ಯನನ್ನು ಹಿಡಿದು - ತಾವು. ಹೇಗಾದರೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳ [ಬೇಕೆಂಬ 
ಹವ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಬೀಳುತ್ತಾರೆ - ಜನಗಣತಿಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ (ರೇಣುಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಅವಳ ಸಖಿ 
ಮಾತಂಗಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ಪರಶುರಾಮ ಬದುಕಿಸುವಾಗ ಅವರ ರುಂಡಗಳು ಅದಲು 
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ಬದಲಾಗಿ, ಮಾತಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಜಮದಗ್ನಿಯಿಂದ ಜನಿಸಿದ ಹೊಲೆಯರ ಸಂತತಿ ಎಲ್ಲ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ವಂಶಜರೇ ಎಂದು ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪೌರಾಣಿಕ ದಾಖಲೆ.) ಖಾನೇಸು 
ಮಾರಿಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ ದ್ವಿಜತ್ವದ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಟ್ಟು ಈ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರ 
ಜಾತಿಗಳ “ಪ್ರಮೋಶನ್‌ ಮಾಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅವರ ಧುರೀಣರೆಲ್ಲ ವೆಂಕಟೇಶನಿಗೆ 
ದುಂಬಾಲು ಬೀಳುವವರೇ! ಇದನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವ ಸತ್ಯಭಾಮೆಯ ತೇಜಸ್ವಿ 
ಯಾದ ಆವ್ಚಾನ: “ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ತಾನು ಎಲ್ಲ ಜಾತಿಯವರಿಗೂ ಅವರು 
ಮನಸಾರೆ ಇಷ್ಟಪಟ್ಟರೆ ಯಜ್ಞೋಪವೀತ ತೊಡಿಸಿ, ಮಂತ್ರೋಪದೇಶ ಮಾಡಿ, 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರಾಧಾರ ಬೇಡ.' ಅವಳಿಗೆ ತಂದೆ 
ಮಂತ್ರೋಪದೇಶಮಾಡಿ ಜನಿವಾರ ತೊಡಿಸಿ ದ್ವಿಜತ್ವ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. “ಸ್ತ್ರೀಯಃ 
ವೈಶ್ಯಾಃ ತಥಾ ಶೂದ್ರಾ' ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ್ಯಕ್ಕೆ ಅಧಿಕಾರವಿದೆ, ವೇದಕಾಲ 
ದಿಂದಲೂ ಇತ್ತು. ವಸಿಷ್ಠನು ಅರುಂಧತಿಯನ್ನು ಅಗಸ್ತ್ಯನು ಲೋಪಾಮುದ್ರೆ 
ಯನ್ನು, ಹೀ೯ಗೆಯೇ ಮಾತಂಗ (ಅನಾರ್ಯ) ಕುಲದಿಂದ ಯಜ್ಞೋಪವೀತ ತೊಡಿ 
ಸಿಯೇ ತಮ್ಮ ಪತ್ನಿಯಾಗಿ ಪರಿಗ್ರಹಿಸಿ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಅಗ್ನಿಹೋತ್ರ ನಡೆಯಿಸಿದ್ದು. 
ಹೀಗೆ ಎಲ್ಲ ಶೂದ್ರರಿಗೂ ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ದ್ವಿಜತ್ವ ಕೊಡಿಸಲು ಹೊರಟ ಸಾಂಸ್ಕೃ 
ತಿಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೀಕರಣದ ನಿಲುಮೆ ಸತ್ಯಭಾಮೆಯದು. ರಾಜಕೀಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೀ 
ಕರಣದ ನಿಲುಮೆ ಬೆಟ್ಟಯ್ಯ ಪ್ರಭೃತಿಗಳದಿದ್ದರೆ, ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಧೂರ್ತತೆಯದು 
ಪೂಜಾರಿ ವೆಂಕಟೇಶನದು. ಅವನಿಗೆ ತಂಗಿ ಸತ್ಯಳ ಧೀರೋದಾತ್ತ ನಿಲುಮೆ 
ಏನೇನೂ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಅವನಿಗಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅವನು ನಿಂತು ಮಾತಾಡಿದ ಆ ಸಭೆಯ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷ ತಿರುಮಲೇಗೌಡರನ್ನು ಹಿಡಿದು ಯಾರಿಗೂ ಈ ಬಗೆಯ ಬ್ರಹ್ಮಸಂಸ್ಕಾರ 
ಒಪ್ಪಿಗೆಯೇ ಇಲ್ಲ. 


(ನ 


೦ದರೆ ಈ ನಿಮ್ನಜಾತಿಗಳೆಲ್ಲ ಮನಸಾ ತಮ್ಮ ನಿಮ್ನತೆಯನ್ನು, ವೇದಬಾಹಿರವಾದ 
"ನವನ್ನು, ಅವರ ಅನಧಿಕಾರವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಕೇವಲ 
ಾೂಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಬಾ ಶ್ರಹ್ಮಣವರ್ಗದವರೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಡಬೇಕೆಂದು ಹೆಣಗಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹೆಣ್ಣು ಗಂಡಿನ ಅನುಲೋಮ 
ಸಂಬಂಧ. ಈ ಹಿಂದೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಅಸಮ್ಮತವಲ್ಲ. ವೆಂಕಟೇಶ 
ಅಗಸಗಿತ್ತಿಯನ್ನು, ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಮಾತಂಗಿಯನ್ನು, ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಹೊಲೆಯ 
ಕುಲದ ಮೀರಾಳನ್ನು, ಲೈಂಗಿಕವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ (ಇಟ್ಟು) ಕೊಳ್ಳಬಹುದು. (ಮೀರಾ 
ಳನ್ನು ಮೋಸ ಮಾಡಿದೆನೆಂದು ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಭಾವಿಸುವುದಿಲ್ಲ... ಅವಳ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ 


ಮತ್ತು ಸತ್ಯಳ ಪೂರ್ತಿ ನಿಷೇಧದಿಂದ ಆತ ಅಪರಾಧ ಭಾವನೆಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ, 
ಮುಂದೆ ಹುಚ್ಚನಾಗುತ್ತಾನೆ.) 
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ಆದರೆ ಪ್ರತಿಲೋಮ ಸಂಬಂಧ ಸುತರಾಂ ನಿಷಿದ್ಧ. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕನ್ಯೆ ಸತ್ಯಳನ್ನು 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತಿಲ್ಲ. (ಇದನ್ನು ಕೆಲವೊಂದು ರಾಜಕೀಯ 
ಪ್ರಯೋಜನಕ್ಕಾಗಿ ಅವನ ತಂದೆ ಒಪ್ಪಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ತನ್ನ ಮಗ 
ಇಷ್ಟಪಟ್ಟದ್ದರಿಂದ. ತನ್ನ ಮಗ ಹೊಲತಿಯ ಕೆ ಓಹಿಡಿಯುದಕ್ಕಿಂತ, ಹಾರುವಯ್ಯನ 
ಪ್ರ ಮಹಾವಿದುಷಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದು ಲೇಸೆಂದು.) ಸೊಸೆಯಾಗಿ ಸತ್ಯ 
ಮನೆಗೆ ಬಂದರೆ ತಮ್ಮ ವಂಶವೇ ನಾಶವಾಗುವದೆಂದು ರಂಗಮ್ಮ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ವಾಗಿಯೂ ಭಾವಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇದೇ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಪರ್ಯಸ್ತವಾಗಿ 
ಅವಳ ಮಾವ ಹಿರಿಯಗೌಡ ತಾಳುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ತಾವೇ ಕ್ಷತ್ರಿಯರೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆ! 
ಕ್ಷತ್ರಿಯನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕನ್ಯೆಯನ್ನು ತಂದದ್ದುಂಟೇ - ದೇವಯಾನಿ ಯಯಾತಿಯರ 
ಉದಾಹರಣೆ ಬಿಟ್ಟರೆ? ಅದೂ ದುರಂತ ಕಥೆಯೇ! 


ಹಾರುವನು ಕೇರಿಗೆ ಬಂದರೆ ಅದು ತಮಗೆಲ್ಲ ಕೇಡು, ಅವನನ್ನು ಹೊಡೆದು 
ಓಡಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಹೊಲೆಯರು ಮನವಾರೆ ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಅದರ ಘೋರ 
ಫಲವನ್ನು ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಉಣ್ಣುತ್ತಾನೆ. ಆತನಿಗೆ, ತಾನು ಮಾತಂಗಿಯೊಂದಿಗೆ 
ದೀರ್ಫ್ಥಕಾಲ ಶರೀರಸಂಬಂಧ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡರೂ, ಅವಳು ಮೈಬಣ್ಣದಲ್ಲಿ ಮಗಳಂ 
ತೆಯೇ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರೂ ಮಗಳು ಶ್ರೀನಿವಾಸನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವುದು ಏನೂ 
ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವಳ ಕೋಣೆಗೆ ಹೋಗಿ ಅವಳನ್ನು ನಿರ್ದಯವಾಗಿ 
ಎಕ್ಕಡದಿಂದ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾನೆ - ಮುಂದೆ ತನ್ನ ಕೃತಕರ್ಮಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತವೆಂದು 
ತಾನೂ ಹೊಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅನರ್ಥ ಪರಂಪರೆಯ ದುರಂತ ಸ್ವಭಾವ 
ಚಿತ್ರಣದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಇಲ್ಲಿಯ ವಿಷಯವಲ್ಲ. 


ಮಗಳು ಮೂರಾ ಶ್ರೀನಿವಾಸನನ್ನು ವರಿಸುವುದು ಬೆಟ್ಟಯ್ಯನಿಗೂ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. 
ಆತನ ಮಗ ಮೋಹನದಾಸನಿಗೂ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅವರ ನಿಲುಮೆ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ; ತಂದೆಯದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕುಲಧರ್ಮದ್ದು. ಮಗನದು ಆತ್ಮಾಭಿಮಾ 
ನದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯದು. 


ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಯಿಂದ ಮಾನವತ್ವಕ್ಕೂ 
ಎರವಾದ ತನ್ನ ದಲಿತವರ್ಗವು ತಲೆ ಎತ್ತಿ ಬೆನ್ನು ಸೆಟೆದು ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲಬೇಕು. 
ಅವರಿಗೆ ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರ ಸವರ್ಣ ಹಿಂದುಗಳ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಸಹಾಯ ಔದಾರ್ಯ 
ಬೇಡ. ಹಕ್ಕಿಗಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಹೋರಾಟವೇ ಅವರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ. ಇದುವೇ 
ಮೋಹನದಾಸನ ನಿಲುಮೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಾಗಿ ಅವನದು ತೀರ ಕರ್ಕಶ ಒರಟು 
ಉದ್ಭಟ ಸ್ವಭಾವ. ಶತಮಾನಗಳ ರಕ್ತದ ಕುದಿತವು ಅವನನ್ನು ಅವನಂಥವರನ್ನು 
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ಕಹಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿದೆ. ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಸದಿಚ್ಛೆಯ ಬಗೆಗೇ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಆಳವಾದ ಬಲವಾದ ಅಪನಂಬಿಕೆ. ತಮ್ಮನ್ನು ತಮ್ಮ ಹೆಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಮೇಲು 
ಜಾತಿಯವರು ದುಡಿಸಿಕೊಂಡಂತೆಯೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡಂತೆಯೇ ತಾವೂ ಅವರನ್ನು 
ಅವರ ಹೆಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ನಡೆಯಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಇವರ ಜಿದ್ದು .. ಬಲಾತ್ಕಾರ, 
ಹಕ್ಕುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಉಗ್ರ ಪ್ರತಿಭ ನಟನೆ. ಇದೊಂದೇ ಅವರ ಸೊಲ್ಲು. ಅವರಿಗೆ 
ಸುಧಾರಿಸಿದ ಆಧುನಿಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ, ಇಲ್ಲವೇ ಮೇಲ್ವರ್ಗದವರ ದಯೆ ಸಹಾನು 
ಭೂತಿ ಸಹಾಯ ಬೇಡ. ಉದ್ಧಾರದ ಭಾಷೆಯೇ ಅವರಿಗೆ ಅಸಹ 


ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಈ ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ನಡೆದ ಸಮಾಜ ಶೋಷಣೆಯ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸಿ, ತಿರುಗಿ ಬರೆದು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಲು 
ಮೋಹನದಾಸ ಹೊರಡುತ್ತಾನೆ. ಸತ್ಯಭಾಮೆ ಅದನ್ನು ಬರೆದುಕೊಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಈ ಕುರಿತು ಅವರಿಬ್ಬರ ವಿಚಾರಗಳು ಹೀಗೆ: ನಾನು ನಿಮ್ಮಷ್ಟು ಹಿಸ್ಟರಿ ಓದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ನಾನು ಓದಿದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳ್ತೀನಿ. ೫ಜಿ ॥(ಿ ತುಳಿಯಲ್ಪಟ್ಟಿ 
ರೋರ ಅಲಕ್ಷಿಸಲ್ಪಟಿ _ರೋರ ಉದ್ಧಾರವಾಗಬೇಕು ಅನ್ನೂ ವಿಚಾರ, ಚಳು ವಳಿ, 
ಶುರು ಮಾಡೋರು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ “ಮೇಲು ಜಾತಿಯವರೇ. ಬುದ್ಧನ್ನ ನೋಡಿ 

ಏಂಗೆಲ್ಸ್‌ ನೋಡಿ, ಲೇನಿನ್‌ ನೋಡಿ, ಬಸವಣ್ಣ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಜಾತಿ 
ಯಂತೆ. ಗಾಂಧೀಕೋಮಟಿಗರೋರು, ಇವರೆಲ್ಲ ಹುಟ್ಟಿ ಕದ ಗುಂಪಿನಿಂದ ತಾವಾಗಿಯೇ 
ಹೊರಗೆ ಬಂದು ತಾವು ಆರಂಭ ಮಾಡಿದ ಗುಂಪಿನ ಭಾಗವಾಗಿ ಹೋದರು - 
ಅನ್ನುತ್ತಾನೆ ಮೋಹನದಾಸ. ("ನೀವು ನಮ್ಮೋರೇ' ಎಂದು ಆತ ಸತ್ಯಳನ್ನು ತನ್ನ 
ಗುಂಪಿನವಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ ಪುಸ್ತಕ ಬರೆದು ಕೊಟ್ಟದ್ದಕ್ಕಾಗಿ.) ಆದರೆ ಹಾರುವರು 
ಹೊಲೆಯರನ್ನು ಸೇರುವುದು ಅಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಹಾಕೆ ಕೇರಿಗೆ ಬಂದರೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿ 

ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತಾ ಳೆ ಎಂದು ಹಜ್‌ ದೃಢವಾದ ನಂಬಿಕೆ. ಇಂಥದೆಲ್ಲ ಅವರು 
ಬಿಟ್ಟಹೊರತು ಮರ್ಯಾದಸ್ಥ ಸರಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಆದರೆ. ಅಸ್ಥ ಶ್ಯರಲ್ಲೂ ಇಂದು 


ಖಲ ಶಿ 
ಬಹಳಷ್ಟು ಜನ ಹಿತ ಮುತ ಕಲಿತವರಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರಿಂದ ಕ್ರಾಂತಿಯಆಸೆ ಇಲ್ಲವೆ? 


“ಟ್ರೇಜಿಡಿ ಏನು ಗೊತ್ತೇ? ನಮ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ ನೌಕರೀನ ಕೊಡಿಸ *ತಾರಲ್ಲ ಸರಕಾರ್‌ 
ದೋರು, ಅದೇ ಮುಳುವಾಗಿದೆ. ಓದಿದವರಿಗೆಲ್ಲ ಸುಖವಾಗಿ ನೌಕರಿ ಸಿಗುತ್ತೆ. 
ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಂದ ಪುಕಾರು ಬರುವಂಥ ಕೆಲಸ ಸರಕಾರದ ಗುಲಾಮರು ಮಾಡ 
ಕೂಡವಲ್ಲ? ಸಾರ್ವಜನಿಕರೆಂದರೆ ಯಾರು)? ಮೇಲುಜಾತಿಯೋರು. ನಾವು ನಾಲು 
ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಗುಲಾಮರಾಗಿದ್ದಿ ೇೀವಿ. ಈ ಗುಲಾಮಗಿರಿಯನ್ನು ಹಾಗೇ 


ಇಡುತ್ತಾ ಇದೆ ಸರಕಾರ' - ಮೋಹನದಾಸನ ಈ ಚೀತ್ಕಾರವನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯು 
ವಂತಿಲ್ಲ. 
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ಸತ್ಯಳು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಸೂಚನೆಯೂ ಇತ್ತು; 
“ನಿಮ್ನ್ಮವರ್ಗದ ಯುಂವಜನವೆಲ್ಲ ಒಂದು ಬಲಸಂವರ್ಧಕ ಸಂಘ ಕಟ್ಟಬೇಕು. 
ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕುಗಳನ್ನು ಚಲಾಯಿಸಲಿಕ್ಕೆ. ಹಕ್ಕು ಉಂಟೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಸಾಲದು, 
ಹಕ್ಕನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಬೇಕು ೩ ₹120 18 10 06 ೩5508106. ಅದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಎಂಥ ಅಡೆತಡೆಯನ್ನೂ ಲೆಕ್ಕಿಸದೇ ಆಗಬೇಕು. ಊರಿನ ಪ್ರತಿ ದೇವಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೂ 
ನಿತ್ಯ ಪ್ರವೇಶ, ಹಳ್ಳಿಗಳ ಹೊಟೇಲಿಗೆ ನುಗ್ಗೂದು, ಮೇಲುಜಾತಿಯ ಮನೆಗಳ 
ಮಧ್ಯೆ ಮನೆ ಕಟ್ಟಿಸೂದು - ಇವುಗಳನ್ನು ಊರು ಊರುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಾಡ 
ಬೇಕು.” ಆದರೆ ಈ ಪ್ರೋಗ್ರಾಂ ಫಲಕಾರಿಯಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಅನೇಕ ತೀವ್ರವಾದಿ 
ಗಳ ದೂರೆಂದರೆ, ಇದೆಲ್ಲ ಅಗ್ಗದ ಮಾತು. ಏಕ್‌ದಂ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾಗಬೇಕು, 
ಡೈನೋಮೈಟ್‌ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕು ಎಂದು ಇಂಥ ಕೆಲವರು ಹೆಳುತ್ತಾರೆ. ಸತ್ಯ 
ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪವದಿಲ್ಲ. ಆಕೆ ಹೇಡಿಯೆ? ಪೋಲೀಸರಿಗೆ ಹೆದರುವಳೆ? 


“ನೀವೊಬ್ಬರೇ ಥಧೈರ್ಯಶಾಲಿಗಳೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಂಡಿದ್ದೀರಾ? ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ 
ಕೂಗೋದು ಕೆಳಗಿನವರ ಅಗತ್ಯ. ಅದಕ್ಕೆ ಆತ್ಮಪ್ರೇರಣೆ ಪೌರುಷ ಬೇಕಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಮೇಲಿನವನಾಗಿದ್ದುಕೊಂಡು ಸ್ವಯಂಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಕೆಳಗಿನೋರ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ 
ಬರೋದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಧೈರ್ಯಬೇಕು. ಎಷ್ಟೇ ಇದಿರುಬಿದ್ದರೂ, ಅವರ, ತನ್ನ 
ಮೇಲಿನ ಸಮಾಜದ ಒಂದು ಭಾಗ. ಅದರ ವಿರೋಧ ಅವನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ 


್‌ 
ಇರುತ್ತೆ. ಅದನ್ನು ಗೆದ್ದುಬರೋದು ಕಡಿಮೆ ಸಾಹಸದ ಕೆಲಸವಲ್ಲ, ಟು 
ಹೇಳಿದ್ದು ಅರ್ಥವಾಯ್ತೆ? - ಸತ್ಯಭಾಮೆಯ ಈ ಸವಾಲು ಅತ್ಯಂತ ಅರ್ಥ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಗೂ ಈ ಜಾತ್ಯಾತೀತತೆಯ ಸಮಸ್ಕಾಸುಧಾರಣೆಗೆ ಹೊರ 
ಟವನು ತನ್ನ ಜಾತಿಯನ್ನು ಮನಸಾ ಬಿಡುವುದಾಗಿದೆ. “ಇಯಂ ಸಾ ಜಾತಿಃ 
ಪರಿತ್ಯಕ್ತಾ' - ಎಂದು ಅಶ್ವತ್ಥಾಮನು ಜನಿವಾರ ಕಿತ್ತೊಗೆದು ಕರ್ಣನೊಡನೆ ಸೆಣ 
ಸಾಡಲು ಕತ್ತಿ ಹಿರಿಯುತ್ತಾನೆ - ಭಟ್ಟ ನಾರಾಯಣನ *“ವೇಣಿಸಂಹಾರ'ದಲ್ಲಿ. 
“ನೀನು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ.. ಜಾತ್ಯಾ ಅವಧ್ಯ. ಈ ವಿಶೇಷಾಧಿಕಾರದ ಹಿಂದೆ ಅಡಗಿ 
ಜೀವ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಿ' - ಎಂದು ಕರ್ಣ ಮೂದಲಿಸಿದಾಗ, ಆ ವಿಶೇಷಾಧಿಕಾರ, 
ಜಾತಿ ಜನ್ಮಸಿದ್ಧವಾದ ಆ ಸಂರಕ್ಷಿತ ಅಧಿಕಾರ ತನಗೆ ಬೇಡವೆಂದು ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ 
ಜನಿವಾರ ಕಿತ್ತೊಗೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅಶ್ವತ್ಥಾಮ ಜಾತಿ ಬಿಟ್ಟೆನೆಂದರೆ ಆಗಲಿಲ್ಲ. 
ಕರ್ಣ ಕೆಳಜಾತಿಯವ. ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಬೇಕು. ಇದು ಜಾತೀಯತೆಯ ಉಚ್ಚಾಟ 
ನೆಗೆ ಎರಡನೆಯ ಶರತ್ತು. ಮೇಲುಜಾತಿಯವನು ಕೆಳಜಾತಿಯವರೊಡನೆ ಪೂರ್ತಿ 
ಒಂದಾದರೇನೇ, ಹಾಗೆ ಅವನ: ತನ್ನವನೆಂದು ಕೆಳವರ್ಗದವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೇನೇ, 


ಹೊಸ ಸಮಾಜದ ನಿರ್ಮಾಣದ ಆಶೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನಾಲ್ಕು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಕಸವನ್ನು ಗೂಡಿಸಿ ಒಗೆಯಲು ಡೈನಮೈಟೇ ಬೇಕು. 
ಈ ಕೊನೆಯ ಆತ್ಯಂತಿಕ ಉಪಾಯದ ಬಐಬಗೆಗೇ ಮತಭೇದ. ಶಾಸನವಾದೀ 
ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪ್ರಿಯ ಮಂತ್ರಿಗಳ ಉಪಾಯ, ಗಾಂಧೀವಾದಿ ಬೆಟ್ಟಯ್ಯನ 
ಹದಯ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ಉಪಾಯ, ಜನರ ಆಂದೋಲನದ ಅಹಿಂಸಾತ್ಮಕ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಯ-ಸತ್ಯಭಾಮೆ ಸೂಚಿಸಿದ ಉಪಾಯ, ಡೈನಮೈಟ್‌ ಹಾಕಿ ಜಾತೀಯತೆಯ 
ಮೂಢ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕೇಂದ್ರಗಳನ್ನು ವಿಧ್ವಂಸಗೊಳಿಸುವ ಮೋಹನದಾಸನ 
ಉಪಾಯ, ಚತುರೋಪಾಯಗಳ ವಿಷಯ ಈ ಕಾದಂಬರಿಯ ವಸ್ತುವನ್ನು 
ಕಥೆಯಾಗಿಸಿದೆ. 


ನಾಲ್ಕು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಯುಗ. ಈ ಯುಗಚಕ್ರದ ಒಂದು ಸುತ್ತಿಗೆ 
ಪ್ರಳಯ. ಇಂಥ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸ 
ಬೇಕೆ? ಸತ್ಕಳಿಗೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಪುರಾಣದ ಈ ಜಾದುವಿನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗದೆ 
ಹೊಸ ಸಮಾಜ, ಹೊಸ ಜೀವನ ಕಟ್ಟುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಬುದ್ದಿ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಯುಗಗಳನ್ನು ಬದಲಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಯುಂಗವೆಂದರೆ ಮನುಷ್ಯ 
ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಮೀರಿ ತನಗೆ ತಾನೇ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಧರ್ಮ 
ನಿಯಮವೇ? (86 5811 ಎಂಬುದು, ಒಂದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಗೆ ನಾವು 
ಇಡುವ ಹೆಸರು.. ಅದೇನೂ ಸ್ವಯಂಭೂ ಶಕ್ತಿಯಲ್ಲ - ಇತಿಹಾಸ ವಿಕಾಸದ 
61೩100110೩1 ೧೦೦೮೯5. ತಾನೇತಾನಾಗಿ ಘಟಿಸಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಅದು ಮನುಷ್ಯ 
ಪ್ರಯತ್ನದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಮೂಹಿಕ ಪ್ರಭಾವವೇ. ಸಕಾಲಕ್ಕೆ, ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಆಗಬೇಕಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಸ್ಥಿರಬದ್ಧ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಹಿತಾಸಕ್ತಿ ವರ್ಗ 
ಗಳ ಸ್ವಾರ್ಥವೂ ಬಹುಪಾಲು ಅಡ್ಡಗಟ್ಟಿದರೆ, ಆಗ ಆ ತೊಡಕಿಗೆ ಡೈನಾಮೈಟೇ 
ಪರಿಹಾರ, ಕಥೆ ಆ ದುರಂತದತ್ತ ಸರಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಆತ್ಯಂತಿಕ 
ಉಪಾಯಯೋಜನೆ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಅಂತರಾಳದಿಂದಲೂ ಇಷ ವಿಲ್ಲ, ಅಂಥ ಆಯಕಟ್ಟಿನ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೋಹನದಾಸ ಧ ತಿಗೆಡುತ್ತಾನೆ, ಸ್ಮೃತಿತಪ್ಪತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ, 
ಆತ ಡೈನಾಮೈಟ್‌ ಹಾಕುವುದು. ತಿರುಮಲ ದೇವಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲ. ಜಲಪ್ರಳಯ 
ಮಾಡಲು ಡೈನಾಮೈಟ್‌ ಹಾಕಿದ್ದು. ಗುಡಿಯನ್ನು ಮುಳುಗಿಸಿದ್ದೇಕೆ? ಒಡೆಯಲು 
ಧೈರ್ಯ ಸಾಲಲಿಲ್ಲವೆ? ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಳದ ಸಂಸ್ಕಾರಬಲ ಮೇಲಾಯಿತೆ? ಅಥವಾ 
ಗುಡಿಗೆ, ಪೂರ್ತ ಜಲಸಮಾಧಿಯೇ ಯೋಗ್ಯವೆಂತಲೆ? 


ಈ ಪ್ರಳಯನಲ್ಲಿ ಮೋಹನದಾಸನೂ ಬಳಿದುಹೋಗಿ, ಸತ್ಯಳು ಅವನನ್ನು 


ಮದುವೆಯಾಗುವುದು ತಪ್ಪಿತು. ಅಂದರೆ ಈಮದುವೆ ಭೈರಪ್ಪರಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿರಲಿಲ್ಲವೆ? 
೧೨ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸತ್ಯಳು ಒಮ್ಮೆಲೆ. ಮೋಹನದಾಸನತ್ತ ಒಲಿದವಳಲ್ಲ. ತೀವ್ರ ತಿರಸ್ಕಾರದಿಂದ 
ಅನುಕಂಪ ಅನುರಾಗದತ್ತ ಸರಿಯುತ್ತಾಳೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಆತ ತನ್ನ ತೀರ 
ಒರಟು ಸಂಶಯದ ಅಸಹನೆಯ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಸಡಲಿಸಿ ಸತ್ಕಳ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ 
ಮಾನವೀಯ ಆರ್ದ್ರತೆಗೆ ಸೌಹಾರ್ದಕ್ಕೆ ಕರಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸ ್ಯ,ಭಾಮೆ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸನನ್ನು ಸ್ವಾಭಿಮಾನದಿಂದ ನಿರಾಕರಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಮೋಹನದಾಸನನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ತಾನಾಗಿ ಆಲೋಚಿಸಿದ್ದೇಕೆ? ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ಸಾಹಚರ್ಯದ ನಂತರ 
ತಾನು ಇನ್ನೂ ಕೆಳಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸೇರಬೇಕಾದ್ದು ಸರಿ ಎಂದು ಅವಳು ಭಾವಿಸಿದಳೆ? 
ಅವಳ ನಿರ್ಧಾರ ಪ್ರೇಮಜನ್ಯವಿದ್ದಂತಿಲ್ಲ. ಕೇವಲ ಮೋಹನದಾಸನ ಉದ್ಧಾರ, 
ಅಂದರೆ ಅವನನ್ನು ಮನುಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವುದೊಂದೇ "ಮಿಶನ್‌'. ಅವಳದಿರ 
ಲಾರದು. ಮಾತಂಗಿಯ ಪ್ರಕರಣದಿಂದಾಗಿ ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ನು ದಂಡಿಸಲು ಹೋದ 
ದಾಂಡಿಗ ಅವನು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವನಲ್ಲಿ ತಾಳಿದ ತೀವ್ರ ಜುಗುಪ್ಸೆ, ತಿರಸ್ಕಾರ, 
ಅವನ ತೀರ ಉದ್ಧಟ ವರ್ತನೆಯಿಂದಾದ ಸಿಟ್ಟು, . ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕ್ರಮೇಣ 
ಮರೆತು ಸತ್ಯಳು ಮೋಹನದಾಸನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ನ್ಯಾಯಪ್ರಿಯತೆ ಮತ್ತು 
ತೇಜಸ್ವಿತೆಯನ್ನು ಉತ್ತರೋತ್ತರ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಮೀರಾಳೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ವಿವಾಹವನ್ನು ಕೂಡಿಸಲು ಅವಳು ಮಾಡಿದ 
ಪ್ರಯತ್ನವೂ ಫಲಿಸಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಯಾರು ಹೊಣೆ? ವೆಂಕಟೇಶ ಹೂಡಿದ ತಂತ್ರದ 
ಇತ್ಯರ್ಥ ಸತ್ಕಳೇ ಮಾಡಬಾರದಿತ್ತೆ? ಮೀರಾಳ ಬಗೆಗೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ಹೆಯೇ 
ನಿಲುಮೆಯನ್ನು ಆಕೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಅಲಕ್ಷಿಸಿದಂತಿದೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪಾತಳಿ 
ಯಲ್ಪಿ ಬರುವೆ ಜಾತೀಯತೆಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ತೊಡಕುಗಳು. 


“ದಾಟು' ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಸತ್ಯ ಮೋಹನದಾಸರ ಮಿಲನದಲ್ಲಿ ಮುಗಿಸಲು 
ಏನು ಅಡ್ಡಿ ಇತ್ತು? ಅದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಮೀರಾ ಶ್ರೀನಿವಾಸರ ಮದುವೆ ರಿಜಿಸ್ಟರ್‌ 
ಮಾಡಿಸಲು ಯಾವ ಆತಂಕವಿತ್ತು? ಈ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಹೀಗೆಯೇ ಮುಗಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ಲೇಖಕರು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲೇ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರೇ? ಅಥವಾ 
ಪಾತ್ರಪ್ರಸಂಗಗಳ ಕ್ರಿಯೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ಪ್ರವಾಹ ಹಾಗೆಯೇ ಹರಿದತ್ತ ಹರಿಯ 
' ಗೊಟ್ಟರೇ? ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಂದು ಕಥಾ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಮುಳುವು ಮುಗಿತಾಯ 


6 
ತರುವುದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಶಸ್ತ ತಂತ್ರವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ದುರಂತ ಅನಿವಾರ್ಯವೆ?- 
ಎಂಬುದೇ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆ. 


“ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯಲ್ಳಿ ಮದುವೆಯ ನಿಮಿತ್ತ ಧರ್ಮದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೆ, "“ದಾಟು'ವಿನಲ್ಲಿ ಅದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾತೀಯ ಜೀವನದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಂಕರದ ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿ ಆವಿಷ್ಕಾರಗೊಂಡಿದೆ. ಧರ್ಮದ ಈ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ 
ಹಾಸುಬೀಸು, ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ ಬೇರೆ ಯಾವ ಕಾದಂಬರಿ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಭೈರಪ್ಪ ಅಳವಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ಹಿಂದೂ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಗುಣ ದೋಷಗಳು 
ಮೇಲಿನಿಂದ ಕೆಳತನಕ ' ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ ಮತ ಬಣ ಬಳಗಗಳ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಒಂದೇ 
ರೀತಿ ಬೇರೂರಿ ಬಿರುಸಾಗಿ ಹಬ್ಬಿ ನಿಂತದ್ದು ಈ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ನೋಡು 
ತ್ತೇವೆ. ಬದಲಾವಣೆ ಯಾರಿಗೂ ಬೇಡ, ಬೇಕಾದರೆ ಅದು ರಾಜಕೀಯ ಅಥವಾ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಾಗಿ. 


ಇಲ್ಲಿಯ ಧರ್ಮದ ಸ್ವರೂಪವು ಯಥಾರ್ಥವಾಗಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ. ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕ್ರ 
ತಿಕ ಅಂಶಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಾಯಿಕಾ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಈ ಕಾದಂಬರಯಲ್ಲಿ 
ಸತ್ಯಭಾಮೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ತೇಜಸ್ವಿಯಾಗಿ, ತಪಸ್ವಿನಿಯಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ 
ಆದೇಕೋ ಅವಳಿಗೆ ಹವನಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ. ಮಂತ್ರಾಧಿಕಾರ ಯಜ್ಞೋಪವೀತ 
ಗಳಿಂದ ಮನಃತೃಪ್ತಿ. ಇದು ಒಂದು ರೀತಿ ಅವಳೊಳಗಿನ ಅಪರಾಧ (ಪಾಪ?) 
ಭಾವನೆಯ ಪ್ರಾಯಶ್ಚಿತ್ತವೇ? ಅವಳ ಹೃದಯದ ಒಂದು ಮೂಲೆಯನ್ನು 
ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಇತರ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ವಾಚಕರಿಂದಲೂ ಬಚ್ಚಿಡ 
ಲಾಗಿದೆ. ಅದು ಅವಳ ಪ್ರಣಯದ ಕುರಿತಾದ ಅಂಶ. ಕೇವಲ ಜಾತೀಯತೆಯ 


ಕಾರಣ ನಿವಾರಣೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಗ್ರಳಾಗಿದ್ದಂತೆ ಅವಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಧರ್ಮದ ಕುರಿತು ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಉಚಿತವಾಗಿಯೋ ಅನುಚಿತವಾಗಿಯೋ ಚರ್ಚೆಗಳನ್ನು 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತಂದರೆ ಆ ಕಾದಂಬರಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಕಾದಂಬರಿ ಆಗಲಾರದು. 
ಧರ್ಮವು ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯೊಂದಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ದೊಂದಿಗೆ ಆಳವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ವಿಶಿಷ್ಠ ಪಾತ್ರಗಳು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಧರ್ಮಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾದರೆ, ಅದೊಂದು ಕೃತಕರೂಪಕ ಕಥೆ ಎನ್ನಿಸ 
ಬಹುದು. ಹಾಗಾದರೆ ಧರ್ಮದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡು ಪೇಚಾಡುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಬದುಕಿನ ಹಲವು ಹಂತದ 
ಬಿನ್ನಪವೇ ಕಾದಂಬರಿಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವನ್ನು ಅದರ ತೀವ್ರ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಮಿಗಿಲಾದ ತಂತ್ರವು. 


ಆ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ “ಧರ್ಮಶ್ರೀ” ಮತ್ತು "ದಾಟು", ಇವೆರಡೂ ಹೊಸಗನ್ನಡ 
ಕಾದಂಬರೀ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಮಹತ ಸದ ಧರ್ಮನಿಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳು. ಅಲ್ಲಿಯೂ, ಕಲಾತ್ಮ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿ “ದಾಟು” ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಿನದು. . “ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯೊಳಗಿನ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣನ ವಿಶಿಷ ಬ ಭಾವಾವಿಷ್ಟ-ಏಕಾಂತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯೇ ಕಾರಣ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅವನಿಗೆ. ಒದಗಿದ ಸಮಸ್ಯೆ, ಎಷೊ ಶೀ. ಧರ್ಮಾಂತರಿತ ದಂಪತಿಗಳಿಗೂ ಯುವ 
ಯುವತಿಯರಿಗೂ ಒದಗಿದೆ, ಒದಗಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಇಂಥ ತುಮುಲ 
ಇಂಥ ತಳಮಳ, ತೊಳಲಾಟ ಉಂಟಾಗುವದೆಂದು ಹೇಳಬರುವಂತಿಲ್ಲ. ಅಂದರೆ 
“ಧರ್ಮಶ್ರೀ'ಯ ಕೇಂದ್ರ ಪ್ರಮೇಯ ಒಂದು ರೀತಿ ವೈಕಲ್ಪಿಕ (001187) 
ಆದರೂ, ಅದು ಧರ್ಮಪ್ಪಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿಯೂ ತೀವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. 


ಅದೇ ರೀತಿ ಸತ್ಯಭಾಮೆಯ ನಿಷ್ಕುರ ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಉನ್ನತ ವೈಚಾರಿಕ ಸಂಕಲ್ಪ 
ಶಕ್ತಿಯ ನಿಲುಮೆ. ಅವಳು ಸುಖಕ್ಕಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದವಳೇ ಅಲ್ಲ. ಅವಳಿಂದ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸುಖಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದನೇ?' ಇದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕೂಟಪ್ಪಶ್ನೆ. ಬಾಳನ್ನು 
ಇಷ್ಟೊಂದು ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಕಂಡು ಬದುಕಲು ಹೊರಟ ಸಾಧಕಳು, ಕೇವಲ 
ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿಯೇ ಸುಖ ಕಾಣಬಲ್ಲ್ಗಳು. ಅವಳ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಬಂದವರಾದರೂ 
ತಾತಿ ಕ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸುಖಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 


ಧರ್ಮವನ್ನು ಮಾನವೀಯತೆಯಾಗಿ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕರ್ತವ್ಯವಾಗಿ, ಕಾಯಕದಂತೆಯೇ 
ಸೇವಾವ್ರತವಾಗಿ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯದಿಂದ ತಾನು ಕಂಡ ಸತ್ಯದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ಬಾಳಿನ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ನಿಂದಾಸ್ತುತಿಗಳ ಪರಿವೆ ಇಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಅಂತರಾಳಕ್ಕೆ 
ಅರಿವಿಲ್ಲವೋ ಎಂಬಂತೆ ಬದುಕುವ ವೀರ ವಿರಾಗಿಣಿ ಸತ್ಯಭಾಮೆ, “ದಾಟು? 
ಕಾದಂಬರಿಯ ಧರ್ಮಾಧರ್ಮ ವಿವೇಚನೆಗೆಲ್ಲ ಆತ್ಮ ಸಾಕ್ಷಿ. “ಹೇಗೆ ಬದುಕ 
ಬೇಕೆಂಬುದೇ ಧರ್ಮ. ಹೇಗೆ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂಬುದೇ ಕರ್ಮ. ಸತ್ಕಳಿಗೆ 
ಇವೆರಡೂ ಬೇರೆಯಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ತೀರ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ತನ್ನ ಕರ್ಮವನ್ನು ಧರ್ಮವೆಂದು 
ಕಂಡುಕೊಂಡು ಕೊಂಡಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಆತ್ಮ ಸಮ್ಮೋಹಿತ ಹಿರಿಯ ತಿರುಮಲೇಗೌಡ 
ಗಾಂಧೀ ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸತ್ಕ್ಯ ಅಹಿಂಸೆಗಳ ಜಾತ್ಯಾತೀತ ಗಾಂಧೀವಾದದ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ಪಡೆದು ಬಂದವರಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಭಿನ್ನ ಚಿತ್ರಗಳು; ಮಂತ್ರಿ ಮತ್ತು ಬೆಟ್ಟಯ್ಯ. 
ಸ _ಜನಮೋಹದಿಂದ ಅಹಿಂಸೆಯ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅಸತ್ಯವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುವ ದುರ್ಬಲ 
ಹೃದಯಿ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಜನಗಣತಿಯ ಪರ್ವವೆದ್ದಾಗ ಅವನಿಗೆ 


ಸತ್ಯಭಾಮೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ: 


“ಕಥೆಯ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ನೀತಿಯ ಬೆಲೆ ಇಲ್ಲ. ಇದು 
ಒಳ್ಳೆಯದು ಇದು ತಪ್ಪು ಎಂಬುದನ್ನು ನೀತಿಯ ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಬೇಕು. ಜನಕ್ಕೆ 
ಅದ ಕಲಿಸಬೇಕಂ'.... "ಅದು ಬಿಟ್ಟು ಸುಳ್ಳು ಕಥೆಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಸುಳ್ಳು ಸೇರಿಸಿ 
ನಿಮ್ಮ ಜನರ ಒಳ್ಳೇದ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಯಾಕೆ ಹೋಗ್ತೀರ? ಒಂದು ಊರ ಜನರಲ್ಲಿ 
ನಿಜವಾದ ನೀತಿಯ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಬೆಳೆಸಿ, ಅಥವಾ ನೀವು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ” ಭೇದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮಾಡಿದರೆ ನಿಮ್ಮ ಮನೆ ಸುಟ್ಟು ಹಾಕ್ತೀನಿ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಖೂನಿ ವರಾಡ್ತಿನಿ ಅಂತ 
ಹೆದರಿಸಿ ಸಮಾನತೆ ಸಂಪಾದಿಸಿ' ... "ಸುಳ್ಳಿನ ಕಥೆ ಹಬ್ಬಿಸಿ ಕಲ್ಯಾಣ ಮಾಡೂಕೆ 
ಹೊರಡೂದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂಸೆ ಮಾಡೋದು ಲೇಸು.' ಇದು ಸತ್ಕಳ ಆದೇಶ-ಅಹಿಂಸಾ 
ವಾದಿ ಬೆಟ್ಟಯ್ಯನವರಿಗೆ. (ಮುಂದೆ. ಮೋಹನದಾಸ, ಅವನ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ 
ಮಾತಂಗಿಯ ಮಗ ಸತ್ಕಳ ಅನೌರಸ ತಮ್ಮ ಹೊನ್ನಯ್ಯ ಹಿಡಿದ ದಾರಿಯೂ 
ಇದೇ. ಆದರೆ ಆಗ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಆಕೆ ಈ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಅಷ್ಟೊಂದು ಮೆಚ್ಚಿ 


ಶಿ ಈ ಗಾ 
ಕೊಳ ಲಿಲ್ಲ.) 


ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ಸಂಬಂಧ ವಿವಿಧ. 'ಗೀತೆ ಬೈಬಲಿನಂಥ ಶುದ್ಧ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಇದೆ. ಪಂಪನಂತೆ ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಕಾವ್ಯಧರ್ಮವನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ 
ರಸವತ್ತಾಗಿ ರೂಪಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಇದೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಪ್ರಭಾವಿಯೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ 
ಆದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಧರ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳ ನಡುವೆ ಸಂಘಟಿಸಬಹುದು. ಅದು 
ಲೇಖಕನ ತೀವ್ರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಮಾನವೀಯ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಧರ್ಮಸಂಸ್ಕಾರದ ಪಾತಳಿಗೆ ಏರಿಸುವುದು. ಸರ್‌ ಹಾಲ್‌ಕೇನ್‌ನ ಕಾದಂಬರಿಗಳಂ 
ಜಾರ್ಜ್‌ಇಲಿಯಟ್ಟನ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಈ ಮಾದರಿಯವು. ಹಾಲ್‌ಕೇನ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಬೈಬಲ್‌ನ ಚಿಕ್ಕ ಚಿಕ್ಕ ಉಕ್ತಿಗಳೂ ಪ್ರಚಂಡಶಕ್ತಿಯ ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಸಂಗಗಳ 
ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ಧ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಣರಂಜಿತವಾಗಿ ರೂಪತಾಳುತ್ತವೆ. 


ಭೈರಪ್ಪರ ಕೃತಿವಿಧಾನ ಆ ಕೋಟಿಯದು. “ವಂಶವೃಕ್ಷ' “ಧರ್ಮತ್ರೀ' “ದಾಟು' 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮ, ಮಾನವೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು 
ಹಿಂದೂ ಸವಕಾಜ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಆಧುನಿಕ ಯುಗಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸನಾತನ 
ಪರಂಪರೆ, ಇವುಗಳ ಸಂಘಾತ ಸಂಘರ್ಷಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಕಥಾವಸ್ತುವಾಗಿದೆ. 
ಪುತ್ರಸತ್ವವಾಗಿದೆ. ಟಿ. ಎಸ್‌. ಇಲಿಯಟ್‌: ಅನ್ನುವಂತೆ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕಥೆ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಸಮಾನಭೂಮಿ ಮಾನವನ ನಡತೆ (786 ೦08೫208 ೯೦೧06 
01೫060 7೦118101 ೩೧6 810107 16 06078171008.) ನಾವು ಓದುವ 
ಕಾದಂಬರಿ ಇತರರ ಕುರಿತ ನಮ್ಮ ವರ್ತನೆಯನ್ನೂ ನಾವೇ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ನಮ್ಮ 
ಬಾಳಿನ ಪಡಿಯಚ್ಚನ್ನೂ ತನ್ನ ಕಲಾತ್ಮಕ ಮುದ್ರಣ ಯಂತ್ರದಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಿಸಿ 
ನಮ್ಮ ಇದಿರಿಗೇ ಹಿಡಿದು ಸತ್ಯದ. ದರ್ಶನ ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ, ಧರ್ಮದ ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ 
ಮಾಡಿಸುತ್ತದೆ. ಭೂತ ವರ್ತಮಾನ ಕಾಲದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ 
ನೈತಿಕ ಆರ್ಥಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು, ಅವುಗಳಿಂದಾಗುವ ಮಾನಸಿಕ ಕ್ಷೋಭೆಯನ್ನು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೭೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಗೊಂದಲಗಳನ್ನು-ಧರ್ಮದ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ವಿವೇಚಿಸುವುದು ನ್ಕಾಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ನಡವಳಿಕೆಗೂ ಭಾರತೀಯರ ಹಿಂದೆ 
ಇರುವುದು ಧರ್ಮದ ಬೆಂಬಲ - ಆ ನಿಟ್ಟಿ ಶೈನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವು ವ್ಯಕ್ತಿವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿ 
ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು, ಆಚರಣೆಗೆ ಇಂಬುಕೊಟ್ಟು ಉಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ತಾನೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಭೈರಪ್ಪರ ಕಂದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಧರ್ಮಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಕೊನೆ ಇಲ್ಲದ್ದು. ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಕಂಡುಹಿಡಿಯು 
ವಷ್ಟರಲ್ಲಿ. ಸಮಸ್ಯೆಯ ಸ್ವರೂಪವೇ ಬದಲಾಯಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆಯಾದುದರಿಂದ 
“ಆಚಾರಃ ಪ್ರಥಮೋ ಧರ್ಮ'-ಎಂಬ ವಾಕ್ಯವೇ ಧರ್ಮಜಿಜ್ಞಾ ಸೆಗೆ ಪರಿಹಾರವೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಭೈರಪ್ಪರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಧರ್ಮವು ಎಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳಿಗೂ ಮೂಲಕಾರಣ ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂಬಂತೆ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದೆ. ೪ 


ಒಟ. ಸ 6 ೪೬೫೮. ಟ್ಟೆ 
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ಸಮಗ್ರ ನ | 
ಇಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಕಿಣಿ 


ಸ್ಟಾ ತಂತೊ ತ್ರ್ಯೀತ್ತ ರ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ 


ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿದ ಶೇಷ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು 


ಸ್ವಾತಂತ್ರೊ ತ್ತರ ವಿಚಾರ-ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವಾಗಿ ಬರೆಯಲು ಎತ್ತಿದ 
ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆಯನ್ನು ಕೆಲವು-ಶೇಷ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳು ಹೆಡೆಯೆತ್ತಿ ತಡೆಯುತ್ತವೆ. ಇಷ್ಟೆ ಲ್ಲಾ 
ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದ್ದರೂ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಈ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಇನ್ನೂ ನಿರುತ್ತ ರವಾಗಿಯೇ, ಶೇಷವಾಗಿ ಉಳಿದವೆ[ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, 


ವಿಚಾರ ಮತ್ತು "ಸಾಹಿತ್ಯ ಈ ಮೂರು ತತ್ವ ಗಳ ಅರ್ಥವೇನು ? ಅನ್ಯೋನ್ಯ 
ಸಂಬಂಧವೇನು ? 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಬರುವ ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ವಿಜಾರ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿರಬೇಕಷ್ಟೇ ? ದೇ ಶಕ್ಕೆ ಸಾ ಸತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ದೇಶದ ರಾಜಕೀಯ 
ಆಡಳಿತವು " "ಹಸ್ತಾ €ತರ ಸ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದ 
ಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಥ ದೊಡ್ಡ ಅಥವಾ ವಿತಿಷ್ಟ ಪರಿಣಾಮ ಪರಿಭೇದವೇನಾಗ 
ಬೇಕು ? ಹಾಗೆ ಆಗಿರಲೇಬೇಕೆಂದು ಈ ನಿಷ ಯವನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದಂತಿದೆ. 
ಹಾಗಿದ್ದರೆ ಸ್ಥಾ ಎತಂತ್ರ ತಪ್ರಾಪ್ತಿಯ ಹಿಂದಿನ ಮತ್ತು ಅನಂತರದ ವಿಚಾರ 
ಸಾಹಿತ ಭದಲ್ಲಿ ಏನು ಬದಲಾವಣೆ ಒದಗಿ ಬಂದಿದೆ ? ಯಾಕೆ ಒದಗಿ ಬಂದಿತು? 


ರ_ತಂತ್ರ ಕೌ ವಿಚಾರ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವಿಭಾ ಜ್ಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆ, 
ಇರಲೇಬೇಕು. ನಿಜವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ದಾದ, ಅದನ್ನು ತಿದ್ದುವ 
ವಿಚಾರದೊಂದಿಗೇ ಒಡಮೂಡುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಚಾ ವಿಚಾರ ಸರಣಿ 
ಮೂಡುವುದು ಸ್ವತಂತ್ರ, ಉನ್ಮುಕ್ತ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿಯೇ, ಕವಿಗಳು 
ನಿರಂಕುಶರು-ಎನ್ನುವದೂ ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಯಾವದೇ ಕವಯ 
ಯಾವದೇ ಕೃತಿಗೆ ಯಾವದಾದರೊಂದು ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಅಂಕುಶ ಬೇಕೇಬೇಕು. 


ಆರಂಕುಸ ಎಿಟ್ಟೊಡಂ * ಕವಿಯು ತನ್ನ ಮನಃ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ನೆನಪಿ 
ನೆಲೆ ಸೆಲೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡಲೊಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ, ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಆಂತರಿಕ ಸಂಬ ಗಾ ವತ ಕೊರತೆ, ಚಿಂತೆಗಳ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೊಗ್ಗೆ 
ಅರಳದು, ಹೃದ ದಯದ ಬುಗ್ಗೆ ಚಿಮ್ಮದು. ಬುದ್ಧಿ ಯು ಗ್‌ ವಿಚಾರ 
ಮಾಡದು. ಅದು ಕುಗ್ಗಿ ಮುದುಡಿಹೋಗುವದು. ಕೊರಡು ಕೊನರಲಿಕ್ಕೆ ದೇವರ 
ಒಲುಮೆ ಬೇಕಿಂತೆ. ವಿಚಾರದ ಬೀಜ ಚಿಗಿಯಲಿಕ್ಕೆ, ಅದು ಗಿಡವಾಗಿ ಮರವಾಗಿ 


ಸೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸೊಂಪಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಗಾಳಿ-ನೀರಂ-ಬೆಳಕು-ಗೊಬ್ಬರಗಳು ಯಥೇಷ್ಟವಾಗಿ 
ಬೇಕು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಡ ವ ವಾತಾವರಣವೇ ಇದನ್ನು ಒದಗಿಸಬಲ್ಲದು. 


ಎಲ್ಲ ದಾಸ್ಯಗಳಿಗೆ ಮನೋದಾಸ್ಯವೇ ಮೂಲ. ಈ ದಾಸ್ಯದ ದಶಾವತಾರಗಳಿಗೆ 
ನಮ್ಮದೇಶವೇ ಲೀಲಾ ಭೂಮಿಯಾಗಿದೆಯೆಂದಲ್ಲ. ಸದ್ಯ ನಮ್ಮ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯ 
ಅಸು ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರ ಅದೇ ಭೂಮಿಯ ವ್ಯಾ (| ಮಾತ್ರ 
ನಿಜವು. ನಮ್ಮ ಈವರೆಗಿನ ಸಾಹಿತ್ಯವು-ವಿಚಾರದ್ದಿರಲಿ, ಅವಿಚಾರದ್ದಿರಲಿ-ಇದೇ 
ಮನೋದಾಸ್ಯದ ಅವಸ್ಥಾ ಭೋಗಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. "೫೮೩೯ ೦? 
1110 1,086 15 16 00810108 ೦8 (5001೩1) . ೫180011 ' ಎಂಬ 
ಮಾತು ಬೈಬಲ್ಲಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸತ್ಯವಲ್ಲ. ಶ್ಲುತಿಸ್ಥ್ಸತಿಪುರಾಣೋಕ್ತಕ್ಕೆ, ಮತೀಯ 


ಲಲ 
ಹ! ಜಾತೀಯ ಕಟ್ಟಳೆ ಕಂದಾಚಾರಗಳಿಗೆ, ವಿಶಿಷ್ಠ ಬಲಿಷ್ಠ 
ಜಕೀಯ ಪ್ರಚಾರಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ ವ್ಯಾಪಾರವು ಕ್ರಮವಾಗಿಯೋ 


ತರಪ ಸ ಬದ್ಧೆ ವಾಗಿ ಬ 


ಒಂದೊಮ್ಮೆ ಒಂದು ಮಾತುಕತೆಯ ಭರದಲ್ಲಿ ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆ ಮಿಂಚಿನಂತೆ 
ಒಂದು ಮಾತು ಆಡಿದ್ದರು ಃ " ಭೂಗೋಲದ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ವಮೀರುವದೇ 
ಇತಿಹಾಸ ; ಇತಿಹಾಸದ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ವಮೀರುವದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. `` ಆದರೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ವಮೀರುವದು ಹೇಗೆ ?' ಯಾರು ? ಸ್ಸೈ ಟ್ರರವಾಗಿ 
ಹಾರುಡುವ ಅತ ಗರಸಸಕ್ಯ್ಯಾಕ ಕರ್ಷಣೆಯ ಬಂಧನವನ್ನು ಮೀರಿ ಹೋಗ 
ಲಾರದು. ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಈ ಬಂಧನ ೇ ಇದರ ಸ್ಪೈರ ಸಂಚಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಬೇರಿನಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಮರಕ್ಕೆ ಸೆ ಇಂಥ ಬಂಧನವು 
ರಾಧಕ್ಯ-ಸಂಗರ ತಕೆ ೬  ತೌಲ-ಲಯವಿದ್ದಂತೆ. ವೈಚಾರಿಕ ಎನ್ಯಾಸ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ 
೦ಸೃೃತಿ ಸ ಕವಚವಾಗಿದ್ದರೂ ಕೋಶವುಗಿ ಪೊ:ಷಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ 


ಬಹಳಷ್ಟು ವೈಚಾರಿಕ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವು ತನ್ನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆವರಣಕ್ಕೆ ಬದ್ಧ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಆದರೆ ಈ ಬಂಧನವೂ ಶಿಥಿಲವಾಗಿರಬೇಕು, ಟೆನಿಸನ್‌ನ ಒಂದು ಉಕ್ತಿಯಂತೆ 
“ 10 118೮0 00165 ೦8 ೧6660178 ೫1660 7€(' ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 
ತಂತ್ರವು ಸಾಕಷ್ಟು ರ! ಅವಕಾಶವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತ ಹೋಗಬೇಕು 
ಅದು ಹಾಗೆ ಪಡೆಯುವಂತೆ ಮತ್ತೆ ಬ ಬ್ರಾ ಮೂಸೆಗಳನ್ನು ಒಡೆದು 
ಹೊಸದಾಗಿ ಹೊಯ್ಯುವ ಹಡಿ ವೈಚಾ ಾರಿಕನದು. 


ತೆ 
(6 
ತ್ರೆ 


ಸೋಡ ಬಂಧನ್ಮ ತಂಚ್ಛತಿಯ ಬಂಧನ, ಸಂಸ್ಕೃತದ ಬಂಧನ, ಅಂಗ ಆಚಾರ 
ಚಾರಗಳ ಬಂಧನ, ಸರಂಜಾಮೀ (ಪಾಳೆಯಗಾರಿ೯ಯ) ಬದುಕಿನ ಪಡಿಯಚ್ಚಿನ 


ಸ್ರ ಸ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಯಿಣಿ 


ಬಂಧನ ಇಂಥ ಅನೇಕ ಚಕ್ರವ್ಯೂ ್ಯಬಸದೊಳಗಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಅಭಿಮನ್ಯುವು ತನ್ನ 
ಹಾದಿಯನ್ನು ತಾತ ಮುನ್ನ ಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ -ಓಿಳನುಗ್ಗು 5 ಜೀ 
ಹೊರಬತುವ ಹಾದಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ಸ ನೇಕು, 


ಆದರೆ ನಮ್ಮ ವೈ ಚಾರಿಕತೆ ೦೧೮ 77೩7 ₹೩710 ಆಗಿಯೇ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 

ಬೆಳೆಯಿತು. 'ಉತ್ಪು ದನೆಗಿಂತ ವಿತರಣೆಯ ಅಂಗದಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ವೆ ಮೇಧಾವಿಗಳ 
ವಿಚಕ್ಷಣಕತೆಯು ಗು ಗತಾನುಗತಿಕರಾಗಲು " ಬಳ್ಳಿ ಗುರುಡರೇ ” ಆಗ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ. ತಿಳಿದೂ ತಿಳಿದೂ ತಿದ್ದಿದ ಗೆರೆಯನ್ನೇ : ತೀಡುವದೇ ತಮ ೬ ಪ್ರಬುದ್ಧ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆಯೆಂದು, ವಿದಗ್ದ -ವಿದ್ವತೆ ತ್ತೈಯೆ:ಂದು ಬಸ ಹಲವು ತಲೆಬಾಡೆ 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಆಗಿಹೋದವು. ನಿಜವಾದ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿ ತ್ಯವು ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಫಲಿಸುವದು ಕಡಿಮೆ. 

" ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬುದು ಎಂದು ಉದಯಿಸುತ್ತದೆ ? ನಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಾಗಿ 
ಬಂದಿರುವ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಶಯ ಕಾಣಿಸತೊಡಗಿದಾಗ, ನಾವು ಹಿರಿಯರಿಂದ 
ಲಿತ ಜ್ಞಾನಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಲಹರಿಗಳಿಗೂ ಹೊಂದಿಕೆ ಕಾಣಿಸದಾಗ, ನಾವು 
ಕಲಿತ ಜ್ಹಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಪರಸ್ಕರ ವೈಷಮ್ಯಗಳು ಕಾಣಿಸಿ ಅದೇ ? ಇದೆ ? ಎಂಬ 


ಸ 


ವಿ“ 
ಅಪನಂಬಿಕೆ ಮೂಡಿದಾಗ. ' -ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು. " ಹೊಸ 


ಸುಕ್ಷಿಗಳು ಹಳೆಯ ಊಹೆಗಳನ್ನು ಸುಳ್ಳಾಗಿ ' ಮಾಡಿದಾಗ ವಿಚಾ ರಕ್ಕೆ ಆವ್ಚಾ ನ. 
ಆಗ ಬುದ್ಧಿಯ ಜಾಯಮಾನದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬಂದ ಜುಡನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ತುಳಿ ದ 
ದಾರಿಯಿಂದ ಅಡ್ಡ ಸರಿದು ಹೊಸ ನಿಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ನಡೆಯಲು ವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ಹವಣಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಅಂದರೆ ನಿಜವಾದ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಸ್ವಾ ತಂತ ತ್ರ್ಯವು ಜೀವಾಳದ ಅಗತ್ಯವು. ಒಂದನ್ನು 


ಬಿಟ್ಟು ದ ಲ, ಬ್‌ 165 113೮ 1600801100 01 


ಸತ ಬವ ಇದರೆ ಡಿ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳ 
ಟು,-ಬಿಕ್ಕಟ) ಗಳ ತಡ್ಟಾಗೆ ಅರಿವು. ಅದಕ್ಕೆ ಆಗುವ ಅನಿವಾರ್ಯವೂ 

ಆ ಕಾಲಿ, ದಿ ಅಣಪಾಲೆ 
ಸಮರ್ಪಕವೂ ಆದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯ ಕಿ-ಇವುಗಳ ಸ್ವಾ ತಿಯ ಸಾ _ತಂತ್ರ್ಯ, ಇಂಥ 
ತ್ರ್ಯದ ಕೂಗು, ಬೇಡಿಕೆ, ಘೋಷಣೆ ಮಲೆತು ಮಡುಗಟ್ಟಿ 


ಪ್ರತಿಕ್ರಿಖೆಂಯೇ ಸ್ವಾತಂ 

ನಿಂತ ಬುದ್ದಿಯನ್ನು ' ವಿಚರಿಸು 'ವಂತೆ ಮಾಡಲು ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಬಿಡುಗಡೆಯ" 
ಧಿ 

ಅಗತ್ಯ 


ಗತಿಯನು. ಬದಲಿಸಲು ನೋಡದೆ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು 
ಇಗೇ ಬದಲಿಸಲು ನೋಡು ಶಕ್ಯತೆಯೇ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂಡಾಯದ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪ 
ಹಕ್ಕಿನ ಹಿಂದೆ ಶಂಕಿಸುವ ಸಂಕಲ್ಪ ನಿಂತಿದೆ. ಗೀತೆಯು. * ಸಂಶಯಾತ್ಮಾವಿನ 
ಶ್ನತಿ' ಎಂಬುದರ ಅರ್ಥ ಸಂಶಯವನ್ನೇ ಮಾಡಬಾರದೆಂದು ಅಲ್ಲ. ಅದು 


೮ ೩ ೨ 
ಸಂಶಯದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯಬಾರದೆಂದು ಅದಕ್ಕೆ ಅದೇ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ " ಪರಿಪ್ರಶ್ನೆ 


ಜ್ಲಾನದ ಒಂದಕಿ ಮಹತ್ವದ ಸಾಧನವೆಂದೂ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರವಾಹ ಪತಿತವಾಗಿ 
ಕ ಪಿ 
ಸಾಗುವ ಬದುಕು, ಸೆಳೆದತ್ತ ತೇಲುವ ಬದುಕು ಕೊರಡಿನದು, ಜಡತೆಯದ2. 


ನಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಂದರೇನು? 


ಈ ತನಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೂ ವಿಚಾರಕ್ಕೂ ಇರುವ ಆಳವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಂಡುಕೊಂಡಂತೆ ಆಯಿತು. ಇನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳ 
ತಳಕೇನು ? ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದರೇನು ? 


ಭಾವ, ಭಾಷೆ, ರೀತ್ಮಿ ರಸ, ಶೈಲಿ, ಅಲಂಕಾರ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳಿಂದ ಸಹಿತವಾಗಿರುವ 
ಶಬ್ದ ಪ್ರಪಂಚವೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಂದಾಗ ಇವೆಲ್ಲ 4 ವಟಕಗಳ ಒಳಮೈ ಯಾಗಿ 
"ಮಣಿಗಳೊಳಗಿನಸೂತ್ರ 'ದಂತೆ `ವ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲೇಬೇಕು. ಇರ 
ಉತ್ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕಲ್ಪನೆ ತ ಕ. ಆರ್ಥಾಂತರವಿಷಯಾಂತರ ನ್ಯಾಸ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಗೂ 
ಒಂದು ಅಚ್ಚು, ಕಟ್ಟು, ನಿಟ್ಟು ಕೊಡುವ ಬಂಧವು ವಿಚಾರವೇ ಸರಿ. ಹೀಗೆ 
ನೋಡಿದರೆ ವಿಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಂ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೇ ಅನ್ನ ಬೇಕು. ಆದರೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೆ ಅನು ವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಎ4 ಪ್ರಕಾರಗಳ ನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿ ದಾಗಿದೆ. - -ಜಾ ನ್ಲಿನಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಲಲಿತಸಾಹಿತ್ಯ. ಲಲಿತ ಅಥವಾ ರಸ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬೇಕಾಗಿ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ 'ಪ್ಲಾನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಂದು 
ಅಂಗವೇ ವಿಚಾ ಹಿತ್ಯವು. ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು "ಜ್ಞಾನ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು 
ಕರೆಯಬಹ:ದು. ಆದರೆ ಜ್ಞಾನ ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. 
" ಬಯಲು ಆಲಯದೊಳಗೊ ಆಲಯ ವು ಬಯಲೊಳಗೊ? ' ಎಂದು 
ಕನಕದಾಸರು ಕೇಳುವಂಥ ಮಾಯಾಪ್ರ ಶೈಯಾಗಿ ಇದು ತೋರಬಹ:ದು. ಆದರೆ 
ಈ ಭೇದವು ಬರೆ ನಯನ-ಬುದ್ಧಿಗಳ ಪೇಚು ಅಲ್ಲ, ಇದು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಿದ್ರಷ್ಟೇ 


ರಾ 


ಸತ್ಯವೂಅಹುದು. 


ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶೈ ಶೃ ಲಿಗೆ ರೀತಿಗೆ ರೂಪಣ (10117) ಕ್ಕ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಶಸ್ತ 


ಾ್‌ ಸಾಹಿತ ತೃದಲ್ಲಿ | ಕ್ಕೆ ಅದರ ಆಶಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿ ಹ ಪ್ರಾಶ ಇ ಅಕ್ಷಿ ಇನ 
ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ? ಇದು ವಿಷಯ ಪ್ರಧಾನವೇ* ಸರಿ, ಆದರೆ ಜಾನ 


೮. 
8 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕತೆ ಹೆಚ್ಚು ಮಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದರೆ ವಿಚಾರಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲ 
ನಿಯಾಮಕತೆ ಹೆಚ್ಚಿನ. ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಇರುವ 

ುಹತ್ವ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಚೋದನೆಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬೋಧನೆಗೆ ಇರಂವ ಸ್ಥಾನ ಇಲ್ಲಿ 
ಶೋಧನೆಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ವಿವೇಚನೆ ಇರುವ ಪಟ್ಟ ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತರಕ್ಕೆ ಇರುವ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ರ್ಯ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. 


ವಿಚಾರವಿಲ್ಲದೆ ಆಚಾರವಿಲ್ಲ, ಉಚ್ಚಾರವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಜಾರವಿಲ್ಲ, ಯಾವ ಸಮಾಚಾರವೂ 
ಇಲ್ಲ, ಸರಿ. ೆ ಯುದ್ಧವು ಮನುಷ್ಯನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ '-ಎಂದು 
ವಿಶ್ವ ಸಂಸ್ಥೆಯು ಸಾರಿದ ಮಾನವೀಯ ಹಕ್ಕುಗಳ ಶಾಸನದ . ಮೊದಲನೆಯ 
ವಾಕ್ಯವು. ಯುದ್ಧವೇ ಅಲ್ಲ. ಸಕಲಕೃತಿ-ಕೃತ್ಯ-ಕಾರ್ಯ-ಕ್ರಿಯಾ ಕರ್ಮಗಳೂ 
ಮೊದಲು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯೇ ಜರಗುತ್ತವೆ. ವಿಜುರದಿಂದಲೇ ಚಟುವಟಿಕೆ-ಚಳವಳಿ- 
ಚರಿತ್ರೆ, ಹುಂಬ ಆವೇಶದ ಸಿಪಾಯಿ ಯುದ್ಧವನ್ನು ಹೋರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಯುದ್ಧ ದ ವ್ಯೂಹ ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ; ಶಿಬಿರದಲ್ಲಿ ಕೂತ 
ಸೇನಾಪತಿಯ ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯೇ 


ಆದರೆ ಒಪ್ಪಂದವನ್ನು ರೂಪಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಶಾಂತಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಲಿಕ್ಕ ಮುತ್ಪದ್ರಿಗಳ 
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ಹಂತಗಳಲ್ಲಿಯ ಕದನಗಳನ್ನು ವಿಚಾರದ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಗೆಲ್ಬಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಯಾರೂ ಮಾಡಬಲ್ಲರು. ಆದನ್ನು ಆರ್ಥವತ್ತಾಗಿ ಬರೆಯಲಿಕ್ಕೆ 
ಅದರ ಇತ್ಯರ್ಥ ಮಾಡಲಿಕ್ಕೆ ಚಾತುರ್ಯವೇ ಬೇಕು. ಅಂದಾಗ ಜ್ಲನ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಅಜ ಬ ಳ್ಳ ಗೆ ಹಾ ೨, ಔ.೧ರೀನದ್‌ಷೆ ೨% -್‌ ವ 
ವೆಲ್ಲವೂ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಷಂದರ ಅ.ಖ್ಯಖ್ರ ದೂ ಎಣ ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತಿ. 
ಇತಿಹಾಸ, . -ಭೂಗೋಲ, ವಿಜ್ಞಾನ, ಗಣಿತ, ವೈದ್ಯಕ, ಕಾಯಿದೆ, ವಾಣಿಜ್ಯ 


ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ವೇದಾಂತ, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ಕೈಗಾರಿಕೆ, ಕಲೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ 
ವಿಷಯಗಳ ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ವಿಚಾರ ುಹಿತ್ಯವೆನ್ನಬೆ:ಕಾದೀತು ಇದೆಲ್ಲವೂ 


ಡ್‌ 


ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಹುಟ್ಟುವ ಪ್ರಶ್ನೆ, ಶಂಕೆ, 
ಪ್ರಮೇಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗೆಹರಿಕೆಗೆ, ವಾದ-ವಿವಾದಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದ ಕೊಡುವ 


೫ * 
ಟ್ಟ ೮ ತ 2 ಕಾ ಹ ಡ್‌ 
ಹೊಸ ಹೊಸ ತರ್ಕಸರಣಿ ವಿಚಾರ ಧೋರಣೆಗಳ ಮಸೆತಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಹೊಸೆತಕ್ಕೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮೀಸಲಾಗಿ ಹುಟ್ಟುವ ಸಾಹಿತ ತ್ಯವೇ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ " ವಾದೇ ವಾದೇ 
ಜಾಯತೇ ತತ್ವಬೋಧ: ' ಎಂಬ ಸೂಕ್ತಿಯಂ ಸಾರ್ಥಕವಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಿಷಯದ ವಿವೆರಗಳಿಂದ ಸಾಂಗೋಪಾಂಗ ವಿವೇಚನೆಯ ವರದಿಯಿಂದ ತಲೆ 
ತುಂಬುವದು ವಿಚಾರಸಾಹಿ ಹಿತ್ಯದ ಗುರಿಯಲ್ಲ. ಅಂದಾ ಕ್ಷಣ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ವಿವೇಚನೆ ವಿವರಣೆ ಇಲ್ಲವೆಂದೂ ಅಲ್ಲ. ಅದೆಲ್ಲ ನಡೆದರೂ « ಆನುಃ ಷಂಗಿಕ. 
ಓದಿದಾಗ ಮಿದುಳಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಉಂಟುಮಾಡುವದು. ಚಿಂತನೆ ಮನನಗಳನ್ನು 
ಪ್ರೇರಿಸುವದು. ಚರ್ಚೆಯ ವಿಷಯದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಮ ಗ್ಗಲುಗಳನ್ನು ಕಕ್ಕಥಾಲ 
ವದು. ಆ ಕುರಿತ ಆವರೆಗಿನ ತಿಳುವಳಿಕೆಗೆ ಹೊಸದೊಂದು ಪರಿಮಾಣವನ್ನು 
ಆಯಾಮವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಬಿತ್ತರದ ಕ್ಷಿತಿಜಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುವದು 
ಇದುವೆ ಎಲ್ಲ ವೈಚಾರಿಕ ಬರಹದ ಮರ್ಮವೂ ಧರ್ಮವೂ ಆಗಿದೆ. 


(ಆ 


ಜ್ಣ್ಲಾ ನಸಾ ಹಿತ್ಯ ದ ಗುರಿಮಾಹಿತಿ 10701781100. ವಿಚಾರಸಾ ಹಿತ್ಯ ದ ಗುರಿ 
ಮಾನಸಿಕ ಜ್‌ ರಟ ॥[186101188110ಗ ಆಥವಾ ಅದಕ್ಕೂ ಗೌಣವೆನ್ನ 
ಬಹುದಾದ ಸುಧಾರಣೆ 1€70177೩!1೦ಗ. 


ನಮ್ಮ ವೆ 


ಈದ ್ರಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸ ಪ್ರ; 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು ಕಂಡ » ಕನ್ನ ಜು ನಿಗೆ ಬೆಳಕು ಕೊಟ ತ ಸಿದ ಸ್ನ ಸ ರೂಪ 
ವನ್ನು ಇನ್ನು ಗಸ್‌ಕ್ಟೆ, ಹ) ಸಾಹಿತ 
ವ್ಯಾಮಾರ-ನದಿಯ ನೀರು ಹರಿದಂತೆ, ಆದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಿಂದುವನ್ನು ಕಲ್ಕಿಸಿ 
ಅದರ ಆಚೆ ಈಚೆಯ ಕಾಲಖಂಡಗಳನ್ನು ಎಣಿಸಿ ನಮ್ಮ ಈ ವಿವೇಚನೆ ಸಾ 
ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ 85. ಉತ್ತರಕಾಲದ ವಿಚಾರಸಾಃ ಹಿತ್ಯವೆಂದೊಡನೆ 
ಅದರ ಪೂರ್ವ ಕಾಲದ ಕಾ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಆತನಕ ಹರಿದು ಬಂದಿದೆ ಎಂದಾಯಿತು. 
ಇದು ಪ್ರೀತಿ ವಿವಾ ಹದಲ್ಲಿ ಫಸ್ಟ ಪೂರ್ವದ ಪ್ರೀತಿ-ಪ್ರಣಯಾರಾಧನೆ ಮತ್ತು 
ವಿವಾಹದ ದ | ದಾಂಪತ ಪ್ರೇಮ ಬ ಬೊ ಸ್ವರೂಪದ ಬದಲಾವಣೆ 
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ಸಾ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವು ಒಂದು ಸಾಧನವಾಗಿತ್ತು. ಅದೇ ಒಂದು ಅಂತಿಮ ಸಾಧ್ಯವಿ 
ಆ” ಸಾಧನವು ಅವಶೃವಿದ್ದದ್ದು ನಮ್ಮ ಜನತೆಯ ಉತ್ತರೋತ್ತರ ಅಭ್ಯುದಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಗಳ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಸಾದ್ಯವಾ ಗಿಸಲಿಕ್ಕೆ. ಭಾರತವು ವಿಶ್ವಕುಟುಂಬದಿಂದ 

ಪ್ರತ್ಯೇಕವಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡ ನಾಡು “ ಭಾರತ ಜನನಿಯ ತನುಜಾತೆ '. ಆದರೆ ಈ 

ಭೌಗೋಲಿಕ ಸತ್ಯವು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ.. ಇತರ ದೇಶಗಳೂ ನಾವೂ 

ಕಾಲದಲ್ಲಿ, ಬೇರೆಬೇರೆ. ಯುಗಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದೆವು. 

ನಮಗೆ ಮತ್ತು ಹೊರ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಎರಡು ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ ಅಂತರವಿತ್ತು. 

ಅದನ್ನು ಕಡಿದು. ನಾವು ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥ ದ ಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಬೇಕು. 
ಆಧು ಟಂ ಗಬೇಕು ಎಂಬುದೇ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಸಾಧನೆಯ ಉದ್ದೇಶವಿತ್ತು. 


ಅಂದಾಗ ನಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ ಜಾಗೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಮೂರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಉಂಟಾಗು 
ತ್ತವೆ. ನಮ್ಮ ಪಯಣವೆಲ್ಲಿಗೆ ? ಅಲ್ಲಿಂದ ನಾವು ಎಷ್ಟು ಹಿಂದೆ ಉಳಿದಿದ್ದೇವೆ? 
ಅಲ್ಲಿನ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಾವು ಎಷ್ಟು ಮುಂದುವವದಿದಿದ್ದೇವೆ ? 
ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಆಂದೋಲನೆ ಒಂದು ಸಮುದ್ರ ಮಂಥನ. 
ಈ ಮಹಾ ಕೋಲಾಹಲದಿಂದ ಹಾಲಾಹಲವೂ ಹುಟಿ ತು, ಅಮೃತವೂ ಹುಟ್ಟಿ ತು. 
ಆದರೆ ಈ ಮಂಥನದಲ್ಲಿ ಅವೆರಡನ್ನೂ ನಾವೇ ಿರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿದೆ” ಪ್‌ 
ಪ್ರಚಂಡ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಮರ್ಗಭ೫ 1 | 
ಭು ಎಚಾರಕ್ರಾಂತಿಯು ನಡೆದಿರಲೇಬೇಕು. ಈಗ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರುಪ್ತಿಯ 
ನಂತರ ಈ 6 2 ಉದ್ಭುವನೆ- ಉತ್ಥಾಪನೆಗಳ ಸ ಮಾಪ್ತಿಯಾಗಿ ಹೊಸ 
ಉಪಕ್ರಮ ಆರಂಭವಾಗಬೇಕು. 


ಗದಲ್ಲಿ ಏರು ಪೇರು ಏನು ಆಗಬೇಕು? ಯಾಕೆ 
ಆಗಬೇಕು? ಲೋಕಕ್ಕೆ ಹಗಲಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಮನೆಯೊಳಗೆ ಬೆಳಕು- 
ಸಿಲು ಬರುವದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಕಿಂಡಿ-ಕಿಟಕಿಗಳು 
ಎಷ್ಟಿವೆ ವೆ? ಎಲ್ಲಿವೆ? ಅವುಗಳ ಕದಗಳು ಮುಚ್ಚಿವೆಯೋ, ತೆರೆದಿವೆಯೋ 7- 


ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿ ಳಿಗೆ ನಾವು ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಬೇಕು. 


ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತದೆ. ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ನ ೨ ೦ 
ಲೊ 


ಟಿ 


ದೇಶಕ್ಕೆ ಬಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ-ಸ್ವರಾಜ್ಯಗಳ ಆಘಾತ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಜನರ 
ಮನೋರಂಗದಲ್ಲಿ, ನಮ್ಮ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿ ವರ್ಗಗಳ ಚಿತ್ತ ಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ 
ಅಷ್ಟೊ ದು ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗಿ ಆಳವಾಗಿ ಆಗಿದೆಯೋ ? ನಮ್ಮ ಕನ್ನ ಡದ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ, 
ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಭಾ ರತದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ೦ತ. ಕನ್ನಡರಾಜ್ಯದ ಆದ; ವೇ ಹೆಚ್ಚು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹತ್ತಿರದ ಜೀವಾಳದ ಘಟನೆಯೆನ್ನಬಹುದು, ಆದರೆ ಈ ಮರ್ವಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ 
ಘಟನೆಯಿಂದಾದರೂ ಕನ್ನಡಿಗನ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರತೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಳಿಗಳೇನಾದರೂ 
ಎದ್ದಂತಿವೆಯೋ $) 


9 


ಹೀಗೆ. ಕೇಳುವ ಕಾರಣವೆಂದರೆ, ಕನ್ನಡಪ್ರಜ್ಞೆ ಅರ್ಜುನನಂತೆ ' ಪ್ರಜ್ಞ್ಞವಾದ 
ಗಳನ್ನು ಆಡಬಲ್ಲದು. ಪ್ರಾಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿರುವಂತಹದು. ಯಾತರ ಕುರಿತೂ 
ಬಹಳ ಓದದೆಯು.. ನಾವು. ಪ್ರಯೋಗ ಪರಿಣತ ಮತಿ 'ಗಳು ! ಪ್ರಬಂಧ 
ನೇರೆಯವರದಾದರೂ ಅದರ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ವಿನಿಯೋಗದಲ್ಲಿ ನಾವು ನಿಪಣರು 1 
ಹಳೆಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳು " ಪಂಡಿತವಕ್ಕಿ 'ಯಾದ ಗಿಳಿಯನ್ನು | ಕನ್ನಡವಕ್ಕಿ ' 
ಯೆಂದು  ಕರೆದುದರ ಔಚಿತ್ಯವೂ ಇದೇ ಇರಬೇಕು.! . ಭಾಷ್ಯ, ಟೀಕ್ಕೆ ಸಂಕಲನ, 
ಸಂಪಾದಕೀಯ ಟಿಪ್ಪಣೆ, ಪರಿಶೋಧನೆ ಇತ್ಯಾದಿ. 10೩811೩1 ಪಾಂಡಿತ್ಯವೇ 
ನಮ್ಮದಾಗಿದೆ. ಗುಹಾಧ್ವನಿ, ಅನುವಾದ, ಅನುಕರಣೆ, ವ್ಯಾಸಂಗ ವಿಸ್ತರಣೆ, 
ಜನಪ್ರಿಯ ವಿವರಣೆ ಆಥವಾ ಪ್ರಕಾಂಡ ಪರಿಶೀಲನೆ, ಕೃ ಶಿನಿಷ್ಠ ಸಮಾಲೋಚನೆ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ನಮ ವೈದೂಷ್ಯ. ಅದರ ಆಚೆಗೆ ವಿದೂಷಕರೂ ದೂಷಕರೂ 


೬. 
ಇಲ್ಲವೆ ಆನಾಮಿಕರೇ ಕಂಡುಬರುವರು-ಕಂಡೂ ಬರುವದಿಲ್ಲ! 


ನಾವು ಬುದ್ಧಿ ವಂತರಿದ್ರೇವೆ. ಆದರೆ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನರಾಗಿರುವೆವೋ ? ಅಲ್ಲಿಯೂ 
ಬುದ್ಧಿ ವಾದಿಗಳಾಗಿರುವೆವೋ ? ದಿ. ಆಲೂರ ವೆಂಕಟರಾಯರ ಆತ್ಮಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ನೆನಹು ಹೀಗಿದೆ : ಅವರು ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಮುಂದೆ 
ಕ್ರಾಂತಿವೀರರೆಂದು ತ್ರಿಖಂಡ ವಿಖ್ಯಾತರಾದ ಸಾವರಕರರೂ ಅವರದೇ 
ಹಾಸ್ಟೆಲಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದರು. ಆಗ ದಿನಾಲು ಸಾವರಕರರು ಸಾಮು ಹಾಕುತ್ತಿದಾ 


ವಂಕಟರುಯರು ಅವರ ಹಿಮ್ಮಡವೇರಿ ಬೆನ್ನ ಮೇಲೆ ಆನಿಸಿ ನಿಲುತ್ತಿದರು. 


€್ರ ೧೨ ಹಗ್‌ 
ತಮ್ಮ ದೇಶದ ಭಾರದಿಂದ ಸಾವರಕರರ ಅಂಗಸಭನೆಗೆ ಚ್ಚಿನ ಪ್ರಯೋಜನ 
ವಾಗುವಂತೆ. ಈ ಚಿತ್ರವು ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಒಂದು ಪ್ರತೀಕವೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ನಮ್ಮ ದೆಃಶದ ಎಲ್ಲ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಾಂತಗಳ ಜನರ ವೈಚಾರಿಕ ಜಾಗೃತಿಗೆ ಒಂದು 
ಹಿರಿಯ ಪ್ರಚೋದನೆ ರಾ ಸ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಅದರಿಂದ ಉದ್ಭವಗೊಂಡ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ 
ಆಂದೋಲನ ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಕನ್ನಡಿಗರು ಅಖಿಲ ಭಾರತೀಯ ಮಹತ್ವದ 


ಶಿದುನ ಶಾ ಗಂ ೧೩2 
ಒಬ್ಬ ವಿಭೂತಿಯನ್ನೂ ರಾಃ ಕ್ಕೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡಿಗರ ವೈಚಾರಿಕ ಉದ್ಭೋದನೆ 
ತೇಜಸ್ಸೇ ಉದ್ದೀಪಕವಾಯಿತು. 
ದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವೆನಿಸಿಕೊಂಡು 
ಇಷ್ಟೆ ಣೆ ಕ ಕ ಇತನ ಇಲ್ಲಾ ಅಧ ಸ 
ಬಂದಿದ. ಹತ್ತೂಂಬತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಅಳಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಕ್ರಾಂತಿಯ 
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ಸಮ ಸಾಹಿತ ೯ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯ ಗೌರೀಶ ಉಯ್ಕಿಣಿ 


ತುತ್ತೂರಿಯನ್ನು ಅಗರಕರ, ಚಿಪಳೂಣಕರ, ರ್ಯಾಂಗ್ಲರ ಪರಾಂಜಪೆ, 
ಮಹರ್ಷಿಕರ್ವೆ, ಗೋಖಲೆ, ಟಿಳಕ್ಕ ಕೇಳಕರ ಪ್ರಥೃತಿಗಳು “ತೂರ್ಯಸ ಸರದಲ್ಲಿ 
ಮೊಳಗಿದರು.ಅಗರಕರರ "ಸುಧಾರಕ', ಚಿಪಳೂಣಕರರ "ನಿಬಂಧಮಾಲೆ', “ಕರ 
“ಕೇಸರಿ, ಕೊಲ್ಹ್ಲಟಕರರ “ಕಾಳ ' * ಲೋಕಹಿತವಾದಿ 'ಗಳ ಲೇಖಗಳು 
ಒಂದೇ, ಎರಡೇ ಪುಂಖಾನು ಪುಂಖವಾಗಿ ಸರ್ವತೋಮುಖವಾಗಿ ಜನತೆಯ 
ಜಾಡ್ಯದ ಮೇಲೆ, ಮೌಢ್ಯದ ಮೇಲೆ : ವಿಚಾರ ಕ್ರಾಂತಿಯ ಶರಸ ಂಧಾನವನ್ನು 
ಮಾಡಿ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಪ್ಪ ಕ್ರಪಂಚದನ್ನೇ ಬಡಿದೆಜಿ ್ಬಿಸಿದವು. ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಮಾಣ್ಯದ, ತರ್ಕಶುದ್ಧ, 
ವಿಚಾರ ಸರತ ಅಲೆ ಅಲೆ ಗಳನ್ನು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ದುದ್ಡಗಲವೂ ಹಬ್ಬಿಸಿದವು. 


ಆಗ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕವಂತೂ " ದಕ್ಷಿಣ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ 'ವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಟಿಳಕರ 
“ ಗೀತಾರಹಸ್ಯ 'ದ ಕನ್ನಡ ಅನುವಾದವನ್ನು ಆಲೂರರೇ ಮಾಡಿದರು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಕೆಲವು ಕಾಲ " ಕನ್ನಡ ಕೇಸರಿ 'ಯನ್ನೇ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಅಂದಿನ ರಾಜಕಾರಣ- 
ಸಮಾಜಕಾರಣಗಳ ಎಲ್ಲ ವೈ ಚಾರಿಕ ಪ್ರೇರಣೆ ಧಾರಣೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಕುಲ 
ವೃದ್ಧ ರೂ ಕರಧ್ಮ ರೂ ಪಡೆದದ್ದು. ಮರಾಠಿಗರಿಂದಲೇ. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ಕ ಇ ಖಲೆ ' ಇನ್‌ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ ಸ್ಥಾಪನೆ ಆಯಿತು. 


ಭಾರತ ನಾಳೆ ಆಲೋಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ರೂಢವಾಗಿತ್ತು. ಸ್ಟಾ 
ಪೂರಕವಾಗಿ " ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ವು.ನಿನೆ ಆಲೋಚಿಸಿದ್ದನ್ನು ಕರ್ನಾಟಕವು ಇಂದು 
ಆಲೋಚಿಸುತ್ತದೆ '-ಎಂದೂ ಅಂದಿನ ದಿನ ಮಾನಗಳ ಬ ಬಗೆಗೆ ಅನ್ನುವಂತೆ ಇತ್ತು. 
ಟಿಳಕರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿಯೇ ದತ್ತೋಪಂತ ಬೆಳಮಿಗಂಗಾಧರರಾವ್‌ ದೇಶಪಾಂಡೆ 
ಮುಂದೆ. ಬಂದರು. (ಅಷ್ಟೇ ಆಲ್ಲ, ಈ ಶಿಷ್ಯೋತ್ತಮರು ಬರೆದ ಅಗ್ರಲೇಖ 

ುಜದ್ರೋಹದ ಘೋರ ಶಿಕ್ಷೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ 


೩. 


"ಬಂಗಾಲ ಇಂದು ಆಲೋಚಿಸಿದ್ದನ 
ಜಾಣ್ನುಡಿಯು ಈ ಶತಮಾ: 


೭೬ 


೩೨ 


ಳಿಗಾಗಿಯೇ' ಗುರಂಗಳು 5 
ಖಂಡಾಲೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿತು !) 


ಟ್ಟ ದ. 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಹೀಗೆ ಎಂದಿನಿಂದಲೂ ಪರಪುಪ್ಪ ವೇ ಆಗಿಬಂದದ್ದು 
ತಿ 

ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡಜ ಎಣನು ಮೂಢನಲ್ಲದೆಯೂ ಪರಪ್ರಾತ್ಯಯನ್ನೆಯ ಬುದ್ಧಿ 

ಯವನಾಗಿಯೇ ಬದುಕಿ ಬಂದ ಮು ಗ್ಧೆ ಜೀವಿ ! : ಕರ್ನಾಟಕವು ಬುದ್ಧಿ ಗಿಂತ 

ಭಾವರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆಯಿತು. ಭಕ್ರಿಮಾರ್ಗ ವು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 


ಪರಮಾವಧಿಯ ವಿಕಾ ಸವನ್ನು ಕಂಡಿತು. ಪಂಢರಪುರದ ಎತ್ಶ ಲನೂ ಕನ್ನ ಡಿಗನೆಂದು 


ಮರಾಠಿಸಂತರು ಸ ವಿಠ್ಠಲ ಕಾನಡಿ ಹೋ !' ಎಂದು ಜಂಜಡ 
ಧುಂಟು. ಇದಕ್ಕೆ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಮೀರಿದ ಔಚಿತ್ಯವುಂಟು. ಶ್ರೀ ವ್ಯಾಸರಾಯರಿಂದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಭಗವದ್ಬ ಕ್ರಿಯ ಕಾವೇರಿಯು ಗಂಗಾ ಯ ಮುನೆಗಳೊಂ೦ಂದಿಗೆ ಹೊಸ 
ಶ್ರವೇರೇ ಸಂಗಮದಲ್ಲಿ ಕೂಡಿ ವಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಚೈತನ್ಯಪ್ರ ಪ್ರಭು ಗೌರಾಂಗನ 

೯ನ ನರ್ತನ ರಂಗವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿತು. ಜಯದೇವ ವನ ಗೀತಗೋವಿಂದದಲ್ಲಿ 
ಹ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ವಃಧುರಭಕ್ತಿಯ ಕೋಮಲಕಾಂತ ಪದ ವಿನ್ಯಾ ಸವನ್ನು 
ಕಲಿಸಿತು. ಅನೇಕ ವೈಷ್ಣವ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯ ಸೆಲೆಯಾಗಿ ರವೀಂದ್ರರ 
“ ಗೀತಾಂಜಲಿ 'ಯಪಕಗೂ ಅದು ನಲಿದುಲಿದು ಹರಿದುಬಂದಿತು ! 


ಈ ಭುವನಾಮಯತೆಯ ಮೂಲಕವೇ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಚಳವಳಿಯ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡ ನಾಡು. " ಗಾಂಧಿ ಪ್ರಾಂತ 'ವೆನಿಸಿಕೊಂಡಿತು-ಗುಜರಾತವನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ರೆ 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ದ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಮಹಾತ್ಮಾಜಿಯವರು ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಸೆರೆ 
ಹಿಡಿಯಲಾರದೆ ಸೂರೆಗೊಳ್ಳಲಾರದೆ ಹೋದರು, ಇದಕ್ಕೆ ಪೂಜ್ಯ ವಿನೋಬಾ 
ಒಬ್ಬರೇ ಅಪವಾದ. ಶಂಕರರಾವ್‌ ದೇವ, ಸಾನೇ. ಗುರೂಜಿ, ಅಪ್ಪಾಸಾಹೇಬ, 
ಪಟವರ್ಧನರಂಥ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಗಣ್ಯ ಗಾಂಧೀಜನರೂ ಇರಬಹುದು. 


ನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಟಿಳಕರಿಗಿಂತಲೂ ಗಾಂಧೀಜಿ ಹೆಚ್ಚು ಹಾರ್ದಿಕವಾಗಿ ಯಾ 
ಬ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು. ಇದು ಎಂದಿನಿಂದಲೂ " ಹನುಮನುದಿಸಿದ ನಾಡು. 
ಜ್‌ ಹರ್ಡಿಕರರವರೆಗೂ ನಾವು ಉತ್ತರದ ನಾಯಕರ ನಿಷ್ಠಾ ವಂತ 
ಸೇವಕರೋ ಸೈನಿಕರೋ ಆಗಿ ದುಡಿಯುವುದನ್ನೇ ಕಲಿತೆವು, ಕಲ್ಪಿಸಿದೆವು. 
ಕೈಂಕರ್ಯದ ಕಲಿತನದಲ್ಲಿ ಯೇ ಕೃತಕೈತ್ಯತೆಯನ್ನು' ಕಂಡೆವು. ಶಿವ- ಶರಣರಾಗಿ, 
212. 2॥' ಗುರುವಿನ ಗುಲಾಮರಾಗಿ, ಲೆಂಕರ ಲೆಂಕರಾಗಿ " ಹಿಂದುಸ್ತಾನೀ 
ಸೇವಾದಲ 'ದಿಂದ ' ಗಾಂಧೀ ಸೇವಾ ಸಂಘ 'ದವರೆಗೂ ಕನ್ನ ಡದ ಧೀಮಂತ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ಧೀರರು ಬುದ್ಧಿ ಗಿಂತ ಭಾ ಎವನೆಯನ್ನೇ ಕ ತರ್ಕಕ್ಕಿ ೦ತ “ತ ರತೆಯನ್ನೇ ಗ 
ಸಂದೇಕ ಹಕ್ಕಿಂತ ಸಮಿ ಟೆಳಷ್ಟೇ ತಲೆಮಾರುಗಳಿಂದಲೂ ಬದುಕನ ಜೀವಶ್ಸುತಿ 
ಯಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು. ದಿದ್ಧ ದಾಗಿದೆ. 


ಇದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಅರುಹಿದ್ದು ಒಂದು ದೂಷಣೆಗಾಗಿಯೋ ದೋಷಾರೋಪಣೆ 


ಗೋ ಲ, ನಮ್ಮ ಜನದ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಧಾನವೆಂ್ಬಬ ಜನದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಸತ್ಯಸ್ಥರೂಪ ಯಾವದು ೧ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳ ಲು ಇಲ್ಲಿ ಯತ್ತಿ ಸಿದ್ರೇನೆ. 


ಬುದ್ಧಿ ಜೀನಿಯ ಭಾರತೀಯ ಬಿಂಬ 


ಇಂಥ ವಾತಾವರಣವು ಸ್ವತಂತ್ರ ಏಚಾರಕ್ಕೆ, ಮೌಲಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಸಾಹಸಕ್ಕೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮೂಲಗಾವಿಯೂ ಸರ್ವಗಾಮಿಯೂ ಆದ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಧನೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡ 


ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ, ಶ್ರೀ ಕೆ. ಗುರುದತ್ತರು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಒಂದು ಲೇಖದಲ್ಲಿ 
ಅನುವಂ ವೈಚಾರಿಕ ಅಥವಾ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿ ಎಂಬ ಪ್ರಾಣಿಯು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಚೆಗೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದದ್ದು. ವೈಚಾರಿಕನು ಶೂನ್ಯದಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ ಬರುವ 
ಪವಾಡವಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ 

ದಕ್ಕೆ. ಕಾರಣವಾಗಿ ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯು ಆಗಿರಬೇಕು. 
ಮಾನವನು ಪ್ರಾಕೃತ ಪರಿಸರಗಳಿಂದ ಜಡಬಂಧನಗಳಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿರ 
ಬೇಕು. ಆತ ಕೇವಲ ಬೇಸಾಯ ಪ್ರಧಾನ ಪಾಳೆಯಗಾರಿಕೆಯ ಆವರಣದಲ್ಲಿ, 
ದೇವ-ಧರ್ಮ, ಗುರು:-ಮಠ-ಮಾನ್ಯಗಳ ಪ್ರಭಾವದ ಪೋಷಣೆ-ಪೂಜನೆಗಳಿಂದ 
ಕ್ರಮೇಣ ಹೊರಬರುವಂತೆ, ಅವನ ಉಪಜೀವಿಕೆಯ, ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಸಾಧನ- 
ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ, ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರವಾಗಿರಬೇಕು. ಆ ಮೂಲಕ ಅವನ ಮನೋರಂಗ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಮನ್ವಂತರವಾರಂಭವಾಗಬೇಕು. 


ಮದಲ್ಲಿ ಇದೆಲ್ಲ ಎಂದೋ ಒದಗಿ ಬಂದಿತು. ಅಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾನದ ಪ್ರಚಂಡ 
ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಅದರ ಪರಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ಜನತೆಗೆ ಮುಟ್ಟಿ ಸಬಲ್ಲ 'ಸಾಮುದಾಯಕ 
ಪ್ರಚಾರ ಸಾಮಗ್ರಿ (17855 170618) ಪ್ರಚುರವಾಗಿ ಪ್ರಸಾರಗೊಂಡಿತು. 
ಅದರ ಫಲವಾಗಿ ಈ ವೈಚ`ರಿಕನ, ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿ ಲೇಖಕನ ಉದಯವಾಯಿತು. 
ಜರ್ಮನ್‌ ಯೋಧನು ತೋಫಿನ ಗುಂಡಿನೊಳಗಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದನೆನು ತ್ತಾರೆ ! 
ಹಾಗೆಯೇ ಆಧುನಿಕ ವೈ ಚಾರಿಕನು ವ್ಯಾಸಂಗ ವಿಸ್ತರಣೆಯಿಂದ ಹಾಗೂ 


ಶ್ರಿ 
ಚ 
ಗ 


೩. 8 


ತ 


ಪತ್ರಿ ಕೋದ್ಯಮದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದನು. 
ಅಂಥ ಒಬ್ಬ ವಿಚಿಕಿತ್ಸಕ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಗತ್ಯ ಯುರೋಪ-ಅಮೇರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಭೌತಿಕ ಹಾಗೂ ಬೌದ್ಧಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಉಂಟಾಯಿತು. ಒಂದೆಡೆಗೆ ಹಿರಿಯ 
ವಿಜಾ.ನಿಗಳು, ದಾರ್ಶನಿಕರು, ಜ್ಣ್ಲಾ ನಿಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯಿಕರು ಹಾಗೂ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಗೆ 
ಸುಶಿಕಿತ ಸಾರ್ವಜನಿಕರು, ಆಧುನಿಕ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಸಂಸ ತಿ-ಸಂಕರದಿಂದ 
೦ 
ಸಂಭ್ರಮಗೊಂಡ ಜಿಜ್ಞ್ಲಾ ಸಂಗಳು-ಇವರ ನಡುವೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸರಕಿನ ಚಿಲ್ಬರೆ 
ವಾ.ಪಾರದಾರನಂತೆ ದಕ್ಷ ದಲ್ಲಾಲಿಯಂತೆ ವೈಚಾರಿಕ ಲೇಖಕನು ಕೆಲಸ ಮಾಡ 
ಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿತು. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಜ್ಲ್ಲಾ ನದ ವಿವಿಧ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತಜ್ಞ ವಿಶೇಷಜ್ಞರು 
ದಿಗ್ಗ ಜಗಳಂತೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳತ್ತ ದಿವ್ಯ ನಿರ್ಲಕ್ಷದಿಂದ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ದಂತದ ಗೋಪುರಗಳಲ್ಲಿ ದೂರ ನಿಂತಾಗ ಅವರ ಭಂಡಾರದ ಬಿ'ಗಮುದ್ರೆಯ 
ನ್ನೊ ಬ ಅಲ್ಲಿಯ ತತ್ವ-ತಥ್ಯಗಳ ನಿಧಿಯನ್ನು ಬಾಳಿನ ಇಂದು-ನಾಳಿನ ಪೇಟೆಯ 

ಎಗಿ ಮುದ್ರಿಸಿ 'ಓನವನ್ನು ಬದ ಬದುಕಿಸರಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಬಳಿಸಲು ಮುಂದೆ 
ಟಾ ಚಿನಿವಾಲನೇ ವೈಚಾರಿಕ ನಿಟ್‌ 


ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ, ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿ, ಜನಪ್ರಿಯ ಪ್ರಚಾರ ವಾಜ್ಮಯ ಲೇಖಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ಭಾಷ್ಯಕಾರ, ಆಳಗಟ[ ಸಾಮಾಜಿಕ, ನೈತಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳ, 
ಅವುಗಳ ಪರಿಹಾರಗಳ, ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಗಳ, ಅವುಗಳು ಪ್ರಯೋಜನಗಳ ಪಂಚಾಹ 
ವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವ 'ಬುದ್ಧಿ ವಂತ 'ನ ಭೂಮಿಕೆ ವೈಚಾರಿಕನದು, ಅವನು 
ಎತ ತಿಕಲ ವಿವೇಚಿಸಿ, ವಾದ ನಡೆಯಿಸಿ. : ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು 
ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಸಿಯು . ಆ ಬಳಿಕ ಸಾಹಿತಿಯು. . ಈ ವೈಚಾರಿಕನಿಗೆ « ಅಗಾಧ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಗಹನ ವಿದ್ವತ್ತೆ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ಇವೆರಡೂ ಬೇಡತೆಸ ಅಲ್ಲ, 
ಆದರೆ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಬುದ್ಧಿ ಮತ್ತೆ ಮಾತ್ರ ಜೇಕೇ ಬೇಕು. ಅದರ ಜತೆಗೆ ಸರ್ವ 
ಗ್ರಾಹಿಯಾದ ಬಹುಮುಖ ಆಸಕ್ತಿ ಸೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಉಳ್ಳ ನಿರಂಕುಶ 
ಮತಿಯು ಅಗತ್ಯ. ಅವನೇನು ದೊಡ್ಡ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಲ್ಲ. ಸಮಾಜದ ಪ್ರಚಲಿತ 
ಭಾವ ಮೂಲ ಗಳನ್ನು ಆತ ಒಪ್ಪಿ ತೊಂಡು ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅರಿತುಕೊಂಡಿರಬೇಕು. 
ಆ ಮೂಲಕ ಅವನು ತನ್ನ ಸಮಕಾಲಿನ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಸ ಸಮೃರಸವೃವ್ಪಧಿದ್ದರ ಎ 
ಸಂವಾದಿಯಾಗಿರಬೇಕು. ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಪ್ರಜ್ಜ ಪ್ರವಾಹಕ್ಕೆ ಆತನು 
ತೀರ ಹತ್ತಿ ರಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲವೆ ಬ ರಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲದೆ, ಅ ದಕ್ಕೆಲ್ಲ ತೀರ ಹೊರತಾಗಿಯೂ 
“ ಹೊರಗಿನ ವ” 'ನಾಗಿಯೂ ಉಳಿಯಕೂಡದು. ಇವಲ್ಲ ಪರಿಮಿತಿಗಳ ನಡುವೆಯೇ 
ಆತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಇವನ್ನು ಭೋಗಿಸಬಬ್ಲನು, 


ತ 


ಗಿಸಿ 


ವೈಚಾರಿಕನು. ಈ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವದು. ಹೇಗೆ ? ಅದು ತನ್ನ 

ಭಿನ್ನಮತವನ್ಫು ಪ್ರತಿಕೂಲ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು (6155001) ಪ್ರಕಟಿಸಿ. ಸಮಾಜ 

ದಲ್ಲಿಯ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ತತ್ವ ಭೃ ಸಾಬ. ಯಿಕ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳ " ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನ'ಕ್ಕೆ 
ಹ! 


ತ ಟ್‌ ಎರುದ್ಧ 


( 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಯೆ ಹಯ ನ್ನ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸ 


೧41 4 
ಬಜ್ಜನು. ಅವನ ತರ್ಕವು ಯಾವಾಗಲ ಅಪ್ರಶಿಷ್ಠತವೇ, ಈ ತರ್ಕ, ಈ ಶಂಕೆ, 


ಈ ಪ್ರತಿಕೂಲ ಮತಗಳ ಪ್ರಕಟಣೆಯ ಆತುರ ಮತ್ತು ಧೈರ್ಯವೇ ಬ 


ನಿ 

ಲ 
ಅೃ 
ತ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು " ವಿಚಾರ ಮಂಜರಿ 'ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ 
ಈ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳು ಚಮತ್ಕಾರಕವಾಗಿವೆ. “ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರ ಮಾಡುವದು 
ಸುಲಭವಲ್ಲ, ಯಾಕೆಂದರೆ ಸಚ ತಸಹಾಗ ನಮ್ಮ ೭ ಬುದ್ಧಿಯು ಅತಂತ್ರವಾಗಿಯೂ 
ಪರತಂತ್ರವಾಗಿಯೂ ಇರುವುದು... ಸ್ವತಂತ್ರದಲ್ಲಿದ್ದ ಬುದ್ಧಿಯೇ ಸ್ವತಂತ್ರ 
/ಬುದ್ದಿಯು. ಇದನ್ನುಳಿದು ಬೇರೆ ಸ್ವ ತಂತ್ರತೆ ಇಲ್ಲ, ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರದ 
ನೆಲಗಟ್ಟೆಂದರೆ ಸನಾತನ ಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವಾಸ... . ಸ್ವತಂತ್ರತೆಯಂ ಧರ್ಮದ 
ಪರ್ಯಾಯ ನಾಮವು. ಅದ್ಬುತ ಅರ್ಥಾಂತರ ನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ 
ವುಂನೀಷಿಯಾದ ಕವಿಯಂ ಸ್ವ-ತಂತ್ರವನ್ನು ಸ್ವಧರ್ಮದೊಂದಿಗೆ ತಳಕುಹಾಕಿ 


ಸ್ವತಂತ್ರತೆಯೆಂದರೆ ಧರ್ಮವೆಂಬಲ್ಲಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿದರು ! 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಡುತ್ತ ಡಾ. ರಂ. ಶ್ರೀ ಮುಗುಳಿ 
ಯವರು ತಮ್ಮದೊಂದು ಲೇಖದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರದ ಸ್ವರೂಪ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಅರುಹಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಯ, ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳು ಹೀಗೆ : * ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರವು 
ಸ್ವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರತಿಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆಂದು ಯಾವಾಗಲೂ ಅದು ಬೇರೆ 
ವಿಚಾರ, ಹೊಸ : ವಿಚಾರ ಇರಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಚಮತ್ಕಾರವೆಂದರೆ :ಅನ್ಯವಿಚಾ 
ಧವನ ಮತ್‌ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರವು ಬೆಳಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವತಂತ್ರ. ವಿಚಾರ 
ನರ ವಿಚಾರವೂ ಇರಬಹುದು. ಅನ್ಯರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಮೂಡಿದ 
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ಮು 
ಕಾರವೇ ಇರಬಹುದು. ಅದು ಸ್‌ ನಡು ತೋರಿಸಿಕೊ ಾಇಳ್ಭವ ಸಲುವಾಗಿ 
ಜು 2ಎ( 


ವಿಚಾರವಾಗಬಾರದು..*” . ಈ ತರ್ಕ ಸರಣಿ! 


ಲ 
) 
( 
೮ 


ಚಮತ್ಕಾರವೇ ಆ! 


|| 
ಈ 
ಹರಿದುಹೋದಂತಿದೆ ! 


ಈ ಮಹನೀಯರ ಮುತು ಎಷ್ಟೇ ಮಹನೀಯವಿದ್ರರೂ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಕೆ ೆ 
ಮೂಲವಾದ ವೈಚಃ ರಿಕತೆಯ ನಿರ್ವಚನಕ್ಕೆ ಅದು ನೆರವಾಗು ವುದಿಲ್ಲ. ಯಥಾಸ್ಥಿ ತ್ರಿ 


ಯನು ಸ ಪ್ರತಿಷ್ಠುಪಿತ ಸಂಸ್ಥೆ- ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನೂ 


ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೂ ಕುರಿತು. 15500 'ಿನ್ನ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡುವದು 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ನಿತ್ಯಧರ್ಮ. 


ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಗ ಇಂಥ ವೈ ಚಾರಿಕನ ಮತ್ತಿ ಅವನ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಸವೂ ಸ್ಥಾ ತಂತ್ರ್ಯೊ ೇತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ ಸಾಗಿ 


ತ ಮಹತ್ವ 
[ತ ೦ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಮ್ಮ "ಕನ ಡದಿಪ್ಪ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆದರೆ ಸಷ % ಪೂರೈಕೆಯು ಅಷ್ಟೇ ಶೀಘ್ರವಾಗಿ ಆಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇತರ ರಾಜ್ಯಗಳ 


ಈ ವೈಚಾರಿಕನ ಇನ್ನೊಂದು. ಲಕ್ಷಣ ಅವನ. ಸ್ವಚ್ಛಂದ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆ.. ಆತ 
ಬಿಡಿಗ್ಗೆ. ಬ ೦ ಟ. (10018000). ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ರಾಜಾರಾಮ ಮೋಹನರಾಯ, 
ರವೀಂದ್ರನಾಥ, ಗಾಂಧೀ, . ಟಿಳಕ್ಕ ಅರವಿಂದ... ಘೋಷ್ಕ. ಜವಾಹರಲಾಲ, 
ಆನಂದಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿ, ಡಾ. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌ ಪ್ರಭೃತಿ ಮಹಾಮೇಧಾವಿಗಳ 
ಪರಂಪರೆಯೇ ಸಾಗಿಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಇವರಲ್ಲ ಮೇಲೆ. ಹೇಳಿದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ವೈಚಾರಿಕರಲ್ಲ. ಇವರು ಬಿಡಿಗೈ ಬಂಟರಿದ್ರಿಲ್ಲ. ಇವರೆಲ್ಲ ಗಂಭೀರವಾದ ಅವತಾರ 
ಕಾರ್ಯ, ವಿಶಿಷ್ಟ ಸತ್ಯಸಂಕಲ್ಪವಿಟ್ಟು ಕೊಂಡವರು. 


ಆ ಸತ್ಯಸಂಕಲ್ಪವೆಂದರೆ, ಆಧುನಿಕ ಜ್ಞಾ ನದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಸ ತಿಯನ್ನು ಹೊಸತಾಗಿ : ಎರಕ ಹೊಯ್ಯುವದು, ಹ ಇಂದಿನ 
ಯುಗಧರ್ಮದ ಬೇಕು-ಬೇಡಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೋಗುವಂತೆ.  ಮಾರ್ಪಡಿಸುವದು. 
ನಮ ಒ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೂಲಭೂತ ಮೂಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸದ್ಯದ ಜೀವನವನ್ನು ಸಂಪನ್ನ 
ಮದಕ ಪುನರುಜಿ ಓೀವನಗೊಳಿಸುವದು. 


ನಿದೇಶಗಳ ವೈಚಾರಿಕರು ೫ 


ಇಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕ ವಾಜ್ಮಯದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಇತರ ಪ್ರಮುಖ 
ದೇಶಗಳ ವೈಚಾರಿಕ ಮಲ ಬಗೆಗೆ ನಾಲ ಸ ಮಾ ತು ಅಪ್ರಾಸ್ತುತವೆನಿಸ ಲಿಕ್ಕಿ ಲ 
ವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಇದೆಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭ ಟೀ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಥಾ 
ಜಾತಿ ಮತ್ತು ಮೂಲ್ಯವು ಅನ್ವಯ-ವ ವ್ಯತಿರೇ ಕಗಳ ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ಯೂ! 





* ವಿವರವಾದ ಅಭ್ಯಾ ಸಕ್ಕೆ ನೋಡಿ ; ; ಪಶ್ಚಿಮದ. ಮದ ಪ್ರ. ತಿಭ 
ಗಳಿರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ ಣಿ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ು: ಸಂಪುಟ ೩ (| “ಸಂ, ) 


ಜತಗ | ಹುಣ್ಣು ಕಾದಿ ಛಿ ಫಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ತ / ೧೫ ಗೌರೀಶ ಕಮ್ಮ್ನಿಣಿ 


ಇಾವಾಗಿಣಕೆೊೊ ದ್‌ ಸ ಓಂ ; ಶ್ರ ತ್ರ 
ತಾನಾಗಿಯೇ ಪರಿ ಸ್ಟು ಟವಾಗುವಂತೆ:: ಆದರೆ ನನ್ನ ಮಂದಿನ ದಾರಿ 
7) 


ಬ್ರ ತಾ 

್ಯ್ಯಾ್ಯಾ! ಇ ಎನ್ನೆ ಇಂ ೩5 ೧೩ ಮದಾ 

ಬಂದದ್ದು ಫ್ರಾನ್ಸಿನಲ್ಲಿ. ಫ್ರೆಂಚ ವೈಚಾರಿಕನ 
ಇಂಗ್ಲಂಡದ ವೃಚಾರಿಕನ ಲಕ್ಷಣ ತುಸು ಭಿನ್ನ. ಅವನ ರಾಜಕೀಯ ಬಣ್ಣ ವೇನೇ 
ಇರಲ್ರಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ ವೈಚಾರಿಕನು ಹೆಚ್ಚು ಗಿ ಸಮಾಜ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಚಿಂತಿಸುವನು. ಬರ್ಕ, ಮಿಲ್ಕ್‌ ಮೊಲೇ, ರಸ್ಕಿ ನ್ಮ ಲಾಸ್ಕಿ, ರಸೆಲ್‌ ಇವರದೆಲ್ಲ 


ಇಂದಿನ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ “ ವೈಚಾರಿಕ '. ಎಂಬ ಪದ 4. ಮೊದಲು ರೂಢಿಗೆ 
ು 


ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಾಣಿಯು. 


ಇದೇ ದಾರಿ. ಇನ್ನು ಅಮೇರಿಕೆಯ ಬೌದ್ಧಿ ಕರು ತುಳಿದ. ದಾರಿಯೇ ಬೇರೆ 
ಮಾನವ್ಯದ ಲೋಪ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಹ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಮನಸ್ಸೇ ಇಲ್ಲದ 
ಯಾಂತ್ರೀಕರಣದ ಪ್ರಸಾರ ಅಮೇರಿಕೆಯ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ವಾತಾವರಣ. ಇಂಥ 
ಅನಹ್ಯ ಅಸಹಾಯ ಸನ್ನಿವೇ ಶಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಬ ಬೌದ್ಧಿ ಕನ ವಿಚಾರ 
ವ್ಳೈ ಖರಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಹ ವೈಚಾರಿಕನ ಮಾದರಿಗಳು ಎರಡು : 
ಬ್‌ ಸರಕಾರ ಅಥವಾ ವ್ಯಾಪಾ ರೋ ದ್ದ ಮಳ ಬಹೃತ್‌ ಕಾರ್ಪೋರೇಷನ್‌ಗಳಿಗೆ 
ತನ್ನನ್ನು ತಿಳಿದೋ ತಿಳಿಯದೆಯೋ ಮಾರಿಕೊಂಡವನು. ಇಡ ಜೀವನವು 
ವೃರ್ಥಶನಿಸಿ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವ ನ್ಸೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ತಬ್ಬಲಿಗಳಂತೆ 
ಸಕ ಹಿಪ್ಪಿ | ಆಮೇರಿಕೆಯ ಪ್ರಭಾವ ಪಾಶ್ಚು ತ್ಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮಾಯಾಜಾಲವು ಬೇಸಿದಲ್ಲಿಲ್ಲ ಇಂದು ಕಂಡುಬರುವದೇನು ? ಜಡವಸ್ಮುಗಳು 
ಜೀವಂತ ಮಾನವ ಪ್ರಪಂಚದ ಬೆನ್ನೇರಿ ವೆ ವೈಹ ರಾಳಿಗೆ ಹೊರಟ ದೃಶ್ಯ! 


೦ 


ಮಾನವೀ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಮೂರು ಹಂತಗಳು 


ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಾನವನ ಪೃಜ್ಞೆಯ ವಿಕಾಸವು : ಮೂರು 

ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಈವರೆಗೆ : ಆಗಿದೆ. . ಮೊದಲನೆಯ 

ಎರಡನೆಯದು : ಔದ್ಯೋಗೀಕರಣದ ಕ್ರಿಯೆ. ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ 

ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯದು : ಔದ್ಯೋಗೀಕರಣದ ಆಧುನಿಕ 
೧೨ 


ಮರಳಿ ಮೂಲದ ಸರಳ 


ಪೂರ್ವದ್ರು. 
ಉಂಟಾಗಿದ್ದು 
ನಾಗರಿಕತೆಯನ್ನೇ ಹೇಸಿ ನಿರಾಕರಿಸಿ 
ಹಂಬಲದ್ದು. 


ಬಂದು. ಶತಮಾನ : ಕಳೆಯಿತು. ಸಾ ರಿತಂತ್ರ್ಯ 


ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇ ಇನ್ನೂ ಎರಡನೆಯ ಹಂತದ 


ಭಾರತಕ್ಕೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣವು 
ಪ್ರ 


ಬಂದು ಕಾಲು ಶತಮಾನ ಕಳೆದರೂ ನಮ್ಮ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


`ಹತ್ತಿರವೇ ಸುಳಿಯುತ್ತಿದೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಸೋಜಿಗವೆಂದರೆ: ಈಗಾಗಲೇ ಅವರ 
ಕೆಲವೊಂದು ಭಾಗ ಮೂರನೆಯ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ ಸುಳಿದಾಡುತ್ತಿದೆ. ಈ ವಿಚಿತ್ರ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ. ಕಾರಣವೆಂದರೆ ನಮಗೆ ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದತ್ತ ಮುಂದೆ 
ಒಯ್ಯುತ್ತಿದ್ದ ಮಹಾಶಕ್ತಿಯು-ಮಹಾತ್ಮಾಜೀ- ಔದ್ಯೋಗೀಕರಣದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಸಂಕೀರ್ಣ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಹಿಂದೆ ಒಯ್ಯಲೂ ಅಷ್ಟೇ `ಬಲಿಷ್ಠವಾಗಿ ಹೆಣಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂದು 
ವಿನೋಬಾ ಸರ್ವೋದಯ ಸಮಾಜ ಇದೇ ಮೂರನೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ನಿದರ್ಶನ. 


ಛಿ 


ಈ ಮೂರೂ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗಳ. ಪ್ರಸ್ಥಾನ, ಭಾರತದ ಉಪಬಿಂಬವಾದ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ 
ವೈಚಾರಿಕ. ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ-ಆದರ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾದ ವಿಚಾರಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ. ವಿಚಾರ. ಸಾ ಹಿ ತ್ಯ ದ ಸಮಾಲೋಚನೆಗೆ 
ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ನಾವು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಪೂರ್ವ ಯುಗದಲ್ಲಿಯ ಅಂಥ ಸಾಧನೆಯ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಈ ಬಗೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಗೆ ನಮ್ಮ ಬೌದ್ದಿಕ ಜೀವನದ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳ ಆಧ:ನೀಕರಣಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವೂ ಆದ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ವಿಚಾರಸಾಹಿತ್ಯದ ಗತ್ತು-ಗೊತ್ತುಗಳನ್ನೂ ತುಸು 
ಗುರುತಿಸಬೇಕು. 

ಒಟ್ಟಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ಶತಮಾನವು 
ಒಡೆನದ್ದು ಒಪ್ಪುವ ದಾರ್ಶನಿಕ ಮತ್ತು ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ. ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಪರ್ವವು 
ಅಂದಿನ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಎಜ್ಲ ನ ಮತ್ತು ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಹೊಸ ವಿಕ್ರಮವು 
ತರ್ಕಕ್ಕೂ ಧರ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಆಹ್ವಾನವಿತ್ತು, ಈ ಆಹ್ವಾನವು ಶ್ರದ್ದೆ ಯ 
ಬೇರನ್ನೇ ಕೆದಕಿ ನೋಡುವ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಮೂಲ್ಯಗಳನ್ನೇ ಶಂಕಿಸುವ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ 
ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿತು. ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಅಂದಿನ ಪ್ರಚಲಿತ ಮತ ತತ್ವ 
ಪ್ರಣಾಲಿಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಸಂದೇಹದ, ಪರಿಪ್ರಶ್ನೆಯ ಗಂಡುಗೊಡಲಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗ 
ಹತ್ತಿದವು. 


ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯು ಅದರ ಬೆನ್ನಿನ ವ್ಯಾಪಾಠ-ವಾಣಿಜ್ಯದ ದೇಶಾಂತರದ 
ಪ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗವನ್ನು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಅದರ ಅವಿಭಾ ಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ವಿಚಾರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೂ 
ತಮ್ಮೊಡನೆಯೇ ತರುವಂತೆ ಆಯಿತು. : " ನಿನ್ನ ಮತವನ್ನು ನನ್ಗ ಮೇಲೆ 


ರಸ ೬ ರ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೧೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ.ಣಿ 


ಹೇರಲು ಹೆಣಗಿದರೆ ನಾನು ಪ್ರಾ ಇವನ್ನೇ ಪಣಕ್ಕೆ ಹಚ್ಚಿ ಆದನ್ನು ಪ್ರತಿಭಟಿಸು 
ತ್ತೇನೆ. ಆದರೆ ನಿನ್ನ ಮತವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ನಿ ;ವನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸಲಿಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಪ್ರಾಣವನ್ನಾದರೂ ತೆತ್ತು ಹೋರಾಡುತ್ತೇನೆ ! ' ಇದು ವಿಚಾರ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ. ವೀರ ಪಂಥ. 


ವಿಶಿಷ್ಟ ಪಂಥವನ್ನೊ ತ ಮತವನ್ನೊ ೀ ಪ್ರಮಾಣವೆಂದು ತಲೆಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದಕೆ 

ಮಿದುಳನ್ನು ಅಡವಿಟ್ಟು ತಕ ಅಂಥ ಎಲ್ಲ % ಸ್ವತಃ ಸಿದ್ಧ ಜಂಬ ಟಾಕಿ 
ತತ್ವಗಳನ್ನು. ತಥ್ಯಗಳನ್ನು ಸಂಶಯದ ಕುಲುಮೆಯಲ್ಲಿ ಕುದಿಸಿ ವಿವೇಕದ ಜರಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸೋಸಿ ತರ್ಕದ ಬರಲೆ ತಿಕ್ಕಿ ಶೋಧಿಸಿ ನೋಡುವದಂ ವಿಚುರ 
ವಾದಿಯ ಚಟವಾಯಿತು. ಪುರಾಣಂ ಇತ್ಯೇವನ ಸಾಧು  ಸರ್ವಂನ ಜಾಪಿ 
ನೂನಂ. ನವಂ ಇತಿ ಅವದ್ಯಂ ' ಎಂಬ ಕಾಲಿದಾಸೋಕ್ತಿಯು ನಾಟ್ಯಪ್ರಯೋಗದ 
ಬಗೆಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಜೀವನ ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ರಂಗಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಾಯಿತು. 
ಹೀಗೆ ವಿವೇಕ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಗಳ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರುಮಾಣ್ಯದ ಯುಗವನ್ನು ಬರುವಂತೆ 
ಮಾಡಲು ಸಂದೇಹ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯಾ ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಿತು. 
ಅಂತರ್ಮುಖವಾದ ಚಿತ್ರವು ಬಹಿರ್ಮುಖವಾಯಿತು. ಆಕಾಶದತ್ತ ನೆಟ್ಟ 
ದೃಷ್ಟಿಯು ಭೂಮಿಯತ್ತ ಹೊರಳಿತು. ಪರಲೋಕಕ್ಕಿಂತ ಇಹಲೋಕದ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಘಟನೆ-ಘಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯವೂ ಆಸಕ್ತಿಯೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 


ಬೆಳೆಮುತು. 


ಕಾನವನು ಪರಂಪರೆಯಿಂದಲೂ ದೆ ಲವವಾದಿ. 
ಮಾಡಿದರೂ ಏನು ಬಂತು? ಸಕಾಲಕ್ಕೆ 


ಲವ 
ತಾನೂ ಉತ್ತಿ ಬಿತ್ತಿ ಚ ಮೆ 
ಸುತೆ ಏನು ಮಹಾ ? ಈ ಜಸಣುತುಹು. 
ಖೂ 
ಷಕ್ಕಿಂ 


ಗೈ 
ಮಳೆ ಬಂದರೇನೇ ಬೆಳೆ. ಪುರುಷ 
ದೈವವಾದವು ೪ ಅವನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯ ವನದ ಪರಿಪಾಟಿಯೂ ಅವನಿಗೆ ಕಲಿಸಿದ 
ಫೌ ಇಂಥ ಜನ ಪೌರುಷ ಸ್ತ ಪೌರುಷೇಯದಲ್ಲಿ, ಆಧಿಭೌತಿಕಕ್ಕಿಂತ 


ಆಧಿದೈ ವಿಕದಲ್ಲಿ, ಇದಕ್ಕಿಂತ ಪರದಲ್ಲಿ ನೆರೆ ನಂಬಿ ನಡೆವುದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವು. 


ಆದರೆ ಉದ್ಯೋಗ ಪ್ರಧಾನ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಪೌರ:ಷ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ 
ನಂಬುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಶ್ರಮದ ಶ್ರೇಯಸ್ಸನ್ನೂ ಯತ್ನದ ಯಶಸ್ಸನ್ನೂ ಕಣ್ಣ್‌ುರೆ 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. "1 ೩3 0030 ಭಾ ಜ್‌ 117)/ ಗ್‌ "1185168 ೦[ 
17) 1೩1೦? ಎಂಬ ಆತ್ಮ ವಿಶ್ವಾಸ ಸ ಅವನಲ್ಲಿ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಇನ್ನು ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಯಾಗದ ಇತರ ಅನೇಕ ಕಷ್ಟ ನಷ್ಟ ಗಳು ಇದ್ದರೂ ಅವನೆ ನನ್ನೆಲ್ಲ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಶಿ 


ಆದರಿಸುವ ಬುದ್ಧಿಬಲ ಮತ್ತು ಯಂತ್ರಬಲ ಮತ್ತು ಸಂಘಬಲವು ತನ್ನಲ್ಲಿದೆಯೆಂಬ 
ಕುರುಡಲ್ಲದ ನಂಬಿಕೆ ಅವನ ಬದುಕಿನ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ಇಂಥ ಸ್ಪೂರ್ತಿಯಿಂದ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಒಡಮೂಡುತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಶಂಕೆಯ ಶಂಖ 
ವನ್ನು ಊದಿ ತರ್ಕದ ಬಿಚ್ಚುಗತ್ತಿಯನ್ನು ಮೊದಲಿಗೆ ಮಾನವನನ್ನು ಅತಂತ್ರ- 
ಗೊಳಿಸಿದ ಹತಾಶಗೊಳಿಸಿದ ಆಚಾರಬದ್ಧ ಧರ್ಮಸಂಸ್ಥೆಯ ಬೇರಿಗೇ ಬೀಸುತ್ತದೆ. 
ಮುಂಚೆ ಈ ಪ್ರಖರ ಪ್ರಭಾವವು. ಧರ್ಮದ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ಮೀರಿ ಅನುಭವದ 
ಇತರ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಹಬ್ಬುತ್ತದೆ, ಹೀಗೆ ವಿಶೇಷತಃ ಯೂರೋಪದಲ್ಲಿ ಚರ್ಚ 
ಸಂಸ್ಥೆಯ ಸರ್ವಾಧಿಕಾರದ ಉಕ್ಕಿನ ಹಿಡಿತವೂ ಉಸಿರುಗಟ್ಟುವ ಬಿಗಿತವೂ 
ಸಡಲಿಸಿದಾಗಲೇ ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳು ವಿಕಾಸಗೊಂಡವು. ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆ, ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆ, 
ಪ್ರಯೋಗ, ಪರಿಶೋಧನೆ, ಪರೀಕ್ಷೆ, ಸಮೀಕ್ಷೆಗಳ ದಾರಿ ಹಿಡಿದು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ 
ಮಿಂಚಿನ ಬಳ್ಳಿಯು ಪಶ್ಚಿಮದ ಅಂತರಿಕ್ಷವನ್ನು ತಬ್ಬಿ ಹಬ್ಬಿ ಬೆಳಕನ್ನೂ ನೀಡಿತು. 


ನಮ 


| ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಪೃತಿಗಾವಿಂ ಪ 


ತ 
ಪ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 


ಆದರೆ ಇಂಥ ಒಂದು ಹಿನ್ನೆಲೆ ನಮ್ಮ ಎಚಾರಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕುದುರಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಿಯೇ ಬರಲಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಜಾಗೃತವಾದದ್ದು ಒಂದು ರೀತಿ 
ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ. ಇದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 
ದಾಸ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಳಲುವ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಮೊದಲನೆಯ ವ್ಯಗ್ರತೆ ರಾಜಕಾರಣವೇ. 
ಅಜೀರ್ಣ ಅಗ್ನಿಮಾಂದ್ಯಗಳಿಂದ ಬಳಲುವವನಿಗೆ ಕಾಡುವ ಅನ್ನದ ಚಿಂತೆಯಂತೆ. 


ಪರಕೀಯರ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ದಾಸ್ಯವನ್ನು ತೊಡೆದು ಒಗೆಯಬೇಕೆಂಬ ಜಾಜ್ವಲ್ಯ 
ಮಾನ- ತ್ವೇಷವು ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರವಾದದ ತತ್ವವಾಯಿತಃು. ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ಸತ್ತೆಯನ್ನು 
ಧಿಃಕರಿಸುವದರೊಂದಿಗೇ ಆ ಸತ್ತೆಯೊಂದಿಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬಂದ ಆಧುನಿಕ 
ನಾಗರಿಕತೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಧಿಃಕರಿಸುವುದೂ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯ ದ್ಯೋತಕವೆಂದಂ 
ನಾವು ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಭಾವಿಸಿ ನಡೆದೆವು. 


ಸನಾತನಿಯಿರಲಿ, ಸುಧಾರಕನಿರಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರ 


ತಾಕಾ ಕರಾ ಷು ಇರರ ವಪೂಚಾ ಪ ಾಾತಾ-ಸಾಡ 
ಕಾ ಗ 

* ವಿವರವಾದ ಚರ್ಚೆಗೆ ನೋಡಿ : ವಿಚಾರವಾದ, ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 

ಸಂಪುಟ. ೧ (-ಸಂ.) ಆ 


ಹ್‌ ಜಾ ಜಳ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೧೯ 


ಸು 
೦ 


ೀಶ ಕಾಯ್ಕಿ 


ಜಾಗೃತಿಯು ಮೂ ಲ ತಃ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ವರೂಪದ್ವೇ ಇತ್ತು. ವಿವೇ ಾಇನಂದ 
ಮ ಸ್ವಾಮಿ ಶೃ ದ್ಧ ನಂದ, ಸಹಜಾನಂದರವರೆಗೂ, ಸ್ವಾಮಿ ರಾಮತೀರ್ಥರಿಂದ 
ಸ್ವಾ ಮಿ ಎ ಬಡು ತೀರ್ಥರವರೆಗೂ, ಲಾಲಾ ತ ರಾಯರಿಂದ ಲಾಲ 
ಬಹಾದ್ರೂರ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳವರೆಗೂ ಮದನಮೋಹನ ಮಾಲವಿಯ, ತಿಲಕ, ಕೇಳಕರ, 
ಸಾವರಕರು ಭಾಧರಯಾಈ! ದೇಶಪಾಂಡೆ-ಗಾಂಧೀಜಿಯಿಂದ ಡಿ. ವಿ. ಜಿ. ವರೆಗೂ 
ಹಿಂದೂ ಧರ್ವದ ಪುನರುತ್ಥಾ ನದ ಪಂಥವನೆ ೇ ಎಲ್ಲರೂ ಹಿಡಿದವರೇ. 


ಇದಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ಜವಾಹರಲಾಲ, ಒಬ್ಬ ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಯ್ಯ ರಂಥ ಕೆಲವೆ ರ 
ಗೌರವಾನ್ವಿತ ಅಪವಾದವಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಹಂ ಸಾಹಸ ಆದೆಷ್ಟೇ 
ಧೀರೋದಾತ್ತವಿದ್ದರೂ ಮಹಾಪ್ರವಾಹದ ನಿಟ್ಟನ್ನು ನಡೆಯನ್ನೂ ಬದಲಿಸುವದು 
ಅವರಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದಿಲ್ಲ. 
ನವ ನ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀಜಿಯ ಪ್ರ ಪ್ರವೇಶವಾಯಿತು. ಅಂಗೈ ಅಗಲದ 
ತಜಿ ಅವರು ದಿಗಂತದಲ್ಲಿ ಜಾತ್‌ ಆದರೆ ॥ ಛರಭರನೆ ದ್ಯಾವಾ 
ಪೃಥ್ವಿಯನ್ನೇ ಉದ್ವ-ಅಗಲ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ದೊಡ್ಡೆ ಚಂಡಮಾರುತನಾಗಿ ದೇಶದ 
ಜವಡದಲ್ಲಿ" ತುಮುಲವೆಬ್ಬಿ ಸಿದರು. ನಮ್ಮ] ನ್ನು “ಎಂದು ರಾಷ್ಟ್ರವನ್ನಾಗಿ ತಲೆಎತ್ತಿ 
ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲುವಂತೆ ಹಾ ತಮ್ಮ ಬ್‌ ಫಲವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಹೃದಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಧ್ಭಯಗೊಳಿಸಿದರು. ಅ ತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯೇ ಮೊದಲಸಲ ಟ್ಟ 


ಜ್‌ ಸ್ವತಂತ್ರ ಶ್ರರಾದೆವು. 


ಆದರೂ ಈ ಸತ್ಯ ಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಬದಿ ಇದೆ. ಈ ಅಧೂತ ಪೂರ್ವ ರಾಜಕೀಯ 
ಜಾಗೃ ತಿಯ ಮುನ್ನ ಡಿಯಲ್ಲಿ ಗಾಗ ಒಂದಂ ವೈಚಾರಿಕ ಹಿನ್ನಡೆಯನ್ನೂ 
ತಂದಿತು. ಆತನಕ “.ಸಿರೇಂದ್ರನಾಥ 1 ಖಾನರ್ಜಿ, ಫಿರೋರುಶಾಹ ಮೆಹತಾ, 
ಮತ್ತು ಗೋಖಲೆ ಪ್ರಭೃತಿಗಳು ೫4 ತರ್ಕ ನಿಷ್ಟ ಜರ್‌ 
ವಿಚಾರಧಾರೆಯು ಲೋಪವಾಗಿ, ಗಾಂಧಿಯುಗದೊಂದಿಗೆ ಅಪೇಕ್ಷಿತ ವಾಗಿಯೋ 
ಅನಪೇಕ್ಷಿತವಾಗಿಯೋ " ಹೊಸ ಅಂಧಕಾರ ಯುಗ ' ಬಂದು ಕವಿಯಿತು. 
ಗಾಂಧೀಜಿ ಎಂದೋ ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ " ಹಿಂದೂ ಸ್ವರಾಜ್ಯ ' ಓದಿದರೆ ಈ 
ಹೊಸ ಅಂಧಕಾರ ಯುಗದ ₹ಲ್ಬನೆ ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಬರುತ್ತದೆ. * ಗಾಂಧಿ 
ಮಹಾತ್ಮ ರ ಬೀಜಮಂತ್ರ ವದು ' ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಿರುದ್ಧ, ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಎರುದ್ದ, ಯಂತ್ರ ಯುಗದ ವಿರುದ್ಧ. ಬೃಹತ್‌ ಔದ್ಯೋಗೀಕರಣದ ಎರುದ್ಧ 
ಅವುಗಳಿಂದ ನಿಷ್ಟ ನ ವಾಗುವ ತರ್ಕಶುದ್ಧ, ಪ್ರೋಗಸಿದ್ದ | ಲೌಕಿಕ 


ಆಚಾರ-ವಿಚಾರ ಸ್ರ ತಂತ್ರ್ಯದ ವಿರುದ್ಧ 5 ಪ್ರಕಟವಾದ ಬಂಡಾಯವೇ ಆಗಿತ್ತು. 


ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಕಿಣಿ 


ಇದು ಗುರಿಯ ಮಾತಾಯಿತು. ಅದರ ದಾರಿಯೂ ಅಂತಹದೇ ತರ್ಕಾತೀತ 
ಶೃದ್ಲಾವುಯ ಭಾವಿಕತೆಯದಾಗಿತ್ತು. ಚರಖಾ, ಖಾದಿ ಸಫಾಯಿ, ಸಾಪ್ತಾಹಿಕ 
ಮೌನ, ಉಪವಾಸ ವ್ರತ, ರಾಮಧುನ್‌ ಆಶ್ರಮ ಜೀವನ ನಿಷ್ಟುರ ಸರಳ 
ಆಹಾರ-ವಿಹಾರ (?) ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅವಲ:ಬಿಸಿದ ಮಹಾತ್ಮರ ಒಳದನಿ-ಈ 
ಪರಿಯ ಚಳವಳಿಯು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ನಿರಂಕುಶ ಗತಿಯನ್ನೇ ಮೊಂಡ ಮಾಡಿದರೆ 
ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಸ್ವರಾಜ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡುವ ಭಾರತವು ಸತ್ಯಾಗ್ರಹಿಗಳ ಶಿಬಿರ 
ವಾದಂತೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಬದುಕು ` ಸತ್ಯದ ಪ್ರಯೋಗ 'ವಾಯಿತು. 


ಪ್ರಯೋಗ ಶಾಲೆಯಾಯಿತು. ಅವರು ಪ್ರಪಂಚದ ವಿಮೋಚನೆಗಾಗಿಯೇ ಅಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಸತ್ತ-ಅಹಿಂಸೆಗಳ ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರಯೋಗದ ಮಹತ್‌ಸಾಧನೆ ನಡೆಸಿದರು, 


ಇದರಿಂದ ಆದದ್ದು ಏನು ? ಅವರನ್ನು ಕೇವಲ ರಾಜಕೀಯ ಹೋರಾಟದ 
ಮುಂದಾಳು ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮಹಾತ್ಮನೂ ಮಹಾತ್ಮನಂತೆ 
ನಟಿಸಲು ಹೊರಟನು. ಅಂಧಶ್ರದ್ಧೆಯ ಕೊರತೆಯನ್ನು ಡಂಭಾಚಾರದಿಂದ 


ತುಂಬಿಕೊಂಡನು. 


ಇದು ಗಾಂಧೀಯುಗದ ನಿಂದೆಯಲ್ಲ. ಒಂದು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಆಂಶಿಕ ಸಮೀಕ್ಷೆ 
ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಪ್ರಗತಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ?/)/ ೦1108 8೧70೪7 170 
100 (80 11117 ೩೦10೮0 ಅಂದಿದ್ದರು, ಗಾಂಧೀಜಿ... ಅವರ ಈ 
ವಚನವೇ ನಮಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಶಸ್ತಿ. ಬೆಂಕಿಯೊಂದಿಗೆ ಹೊಗೆಯೂ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡು 
ಇರುವಂತೆ ಗಾಂಧೀಯುಗದೊಂದಿಗೇ ನಮ್ಮನ್ನು ಆವರಿಸಿದ ಅದರ ಗಾಢಛಾಯೆ 
ಯಾದ ಈ ಶ್ರದ್ಧಾ ಮಯ್ಯ ರಹಸ್ಯವಾದಿ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯ ಅನುಷ್ಟಾನದ 
ಅಪರಿಹಾರ್ಯ ಆಂಗವನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿತು, 


ಗಾಂಧೀಜಿ ಕಲಿಸಿದ ಈ ಮಂತ್ರವು ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕದ ರಾಜಕೀಯ 
ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಒಂದ0 ತಿರುವುಂಂತ್ರವಾಯಿತು,. ಇದರಿಂದ ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಬೌದ್ಧಿಕ 
೧ ದಾಮ ಪ 
ೀಜಸ್ಸು ಮಂದವಾಯಿತು. ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಸ ಕುಂಠಿತವಾಯಿತು. ಚಿಕಿತ ಕ 
ಬತ್ತಿಯ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ದಮನಹೊಂದಿತು. 


( 


ತ್‌ಾ ಇಹ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೧ ಗೌರೀಶೆ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವದ ವೈಚಾರಿಕ ನೈಭವ 

ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಸ್ವಾತಂತೆ ಪ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಪೂರ್ವಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಹಿಷ್ಕಾರದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮ ಜನ ಅಪೂರ್ವ 
ವೈಜ್ಞ್ಯಾನಿಕ ವೈಭವವನ್ನು ಮೆರೆ ಯಿಸಿದ್ರು ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೆ ಗೆ ಡಾ. ರಾಧಾಕೃ ಷ್ಣ ನ್‌ 
ರಂಥ ತತ್ವವೇತ್ತರೂ, ಡಾ. ಸಿ.ವಿ, ರಾಮನ್‌ರಂಥ ನೋಬಲ್‌ ಪಾರಿತೋಷಕ 
ವಿಜೇತ ಎಜ್ಲ್ಲಾ ನಿಗಳೂ, ಡಾ. ಜೆ. ಸಿ. ಕುಮಾರಪ್ಪನವರಂಥ ಸಷ್ಟತ್ಟು 
ವಿವೇಚಕರೂ, ಮಾನಃ ೇಂದ್ರನಾಥ ರಾಯ್‌ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿ ಮಾನವತಾವಾದಿಗಳೂ 
ಡಾ. ಧನಂಜಯ ಗಾಡಗೀಳರಂಥ ಅರ್ಥ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ್ಲ್ಹರೂ, ತಾಜಿಯ 
ದಾರ್ಶನಿಕರೂ, ಡಾ. ಕಾಣೆಯವರಂಥ ಧರ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ. ಟ್‌ ಡಾ. ಧರ್ಮಾನಂದ 
ಸೌಸಂಬಿಯವರಂಥ ಮೌಲಿಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಶ್ರೀ ಅಶೋಕ 
ಮೆಹತಾರಂಥ ಭಾರತೀಯ ವಿಚಾರದ ಸಮಾಜವಾದದ ಮೀಮಾಂಸಕಾರರೂ, 
ದಿಗಂತ ವಿಖ್ಯಾಶರಾದರು. ಜವಾಹರಲಾಲರ ಗ್ರ ೦ಂಥಗಳು ಜೇಲಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟವು. 


ಗಾ 
ದ 


ಒಟ್ಟುರೆ ಅಂದಿನ ವೈಚಾರಿಕತೆಯು ಪ್ರತಿಕಾರಾತ್ಮಕವೂ, ಯುದ್ಧೋತ್ಸಾಹಿಯೂ, 
ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದ್ಭು ತರಮ್ಯವಾದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸಾಹಸವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಅದರ ರೂಪ 
ಆವ್ಚಾ ನ ರೀತಿ ಘೋಷಣೆ, ಧ್ವನಿ ಬಂಡುಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು ಧ್ವಜ, ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ವಿಸ್ಮಿತೆಯದಾಗಿತ್ತು. ಆದಾಗ್ಯೂ ಆದಂ ಇಂದಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಗಿಯೇ ಸೃಜನ 
ವಿಧಾಯಕವೂ ಆಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಬೆರಗಿನಷ್ಟೇ ಬೇಸರದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಆಗಲೂ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡಿಗರಾರೂ 
ಅಖಿಲ ಕೇಯ ಮಹತ್ವದ, ಪ್ರಭಾವದ ಅಥವಾ ಪ್ರಯೋಜನದ ವಿಚಾರ 
ವೇತ್ತರನ್ನಾಗಲಿ, ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನಾಗಲಿ ಉಂಟುಮಾಡಲಿಲ್ಲ. ಆದಾಗ್ಯೂ ಎಂಥ 
ತ ಬೂ ಕೆಲವು ತಾರೆಗಳು ಮುಸಾುಕಿದ ಮಬ್ಬಿನೊಳಗಿಂದಲೂ 
4ನ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಈ ದುರ್ದಿನಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಧನ್ಯ 
ಅಪವಾದಗಳು ಅಂದಿನ ಶೂನ್ಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೂ ಇದ್ದವು. ಅಂಥ ಹಿರಿಯ ಅಪ್ರತಿಮ 
ಅಪವಾದವೆಂದರೆ ಡಾ. ಎಂ ಎಜೆ ಸೀಶ್ಶ ಸರಯ್ಯನವರು. ಅವರು ಪೂರ್ತಿ 
ವಿಚಾರವಾದಿಗಳು, ಪುರೋಗಾಮಿಗಳು, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೋದಧರ್ಮದವರಂ. 
ಈ ದೇಶದ ಯೋಜ ಜನಾಬದ್ಧ ಅಭಿವೃಟ್ಧಿ ಯ ವಂತ ಧಷ್ಟಾರಕ್ಯ 
ಎಶ್ವೇಶ್ವ ನಯ್ಯನವರೇ. ಸ್ರ ಸತಃ ಬರೆದ * ೩೦೦೦0810008 1&೩ಂ-10161೩ 


ಎಂಬ ಒಂದೇ ಪುಸ್ತ ನ ಸಾಕು, ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಃ 


ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರದ ಅಗತ್ಯವನ್ನೂ ಮಹತ್ವವನ್ನೂ ನಿರ್ಧಯವಾಗಿ ತನ್ನ ಪ್ರಚಂಡ 
ವಾಗ್ಮಿತೆಯಿಂದ ಸಾರಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸುಧಾರಣೆಯ ಕಹ 
ಯೂದಿದ ಅಂದಿನ ಬಂಟರು ಪಂಡಿತ ತಾರಾನಾಥರು. ಇವರ “ ಧರ್ಮ ಸಂಭವ ' 
ಧಾರ್ಮಿಕಪ್ರಜ್ಞೆ ಬೌದ್ಧಿಕ ಪೌರುಷಗಳ ಪ್ರಥಮ ಸಮಾಗಮನದ “ ಸಂಭವ ಹ 

ಪ್ರೇಮಾಯತನ ದಾ | ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಆಯುರ್ವೇದ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ಜನಸೇವೆಯ 
ಪವಾಡಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಪ್ರೇಮ ' ಪತ್ರಿಕೆಯ ಟಾ ತಾರಾನಾಥರು 
ಪ್ರಯೋಜ ಚಣ ಇತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಎ ನಿರ್ಮಿಸಿದರು. ಆದರೇನು? 
ಪ್ರತಿಭಾ ಸೂರ್ಯನು ಅಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಅಸ್ತಮಿಸಿದನು. 


ಕ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ವೈಚಾರಿಕ ಪಾತಳಿಯ ಮಟ್ಟವನ್ನು 
ಮೇಲೇರಿಸಲು ತನ್ನ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯ ಮದಿಂದ, ಎಶಾಲವಾಗ್ಮಿತೆಯಿಂದ, ಅದಮ್ಯ 
ಸಂಘಟನೆಯಿಂದ ಸರ್ವಸಂಗ್ರಾಹಕವಾದ ತೀಕ್ಷ್ಣ ದಾರ್ಶನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯಿಂದ 
ಹೆಣಗಿದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸತ್ಯಾರ್ಥಿಯು ಡಿ. ವಿ. ಜಿ, ಅವರ ಬುದ್ಧಿ ವಾದಿ ಭೂಮಿಕೆಗೆ 

“ ಗೋಖಲೆ ಇನ್‌ಸಿ ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ್‌” ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ " ಜೀವನ ಸೌಂದರ್ಯ 


ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ' ಧನ್ಯ ಸ್ಮಾರಕವು. 


ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಅಂದಿನ ಅಪ್ರತಿಮ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಉದಾರಮತ 
ಮಾದ ಬ . ಕೋದಂಡರಾವ*. ಆದರೆ. ಅವರ ಕಾರ್ಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
“11 ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೇನು ? ಈ ಕೆಲವು ಉತ್ತುಂಗ ಶಿಖರಗಳ 
ಆಚೆ-ಈಚೆ ಘೋರಕಂದರವೇ. ಅತ್ತ ಹಿಮಗಿರಿಕಂದರವಾದರೆ ಇತ್ತ ಗೊಂದಲಪುರ. 


ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಪೋಷಕವಾದ ವಿಷಯಗಳು 


೧) ಭಾರತವನ್ನು 


ೀಷರು. ಹೇಗೆ ಶೋಷಣೆ ಮಾಡಿ ನಮ್ಮ ಅವನತಿಗೆ 
ಕಾರಣರಾದರು ? 


ಟಿ 


೨) ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಭಾವನೆಯ ಮಾಹಿತಿ ಏನು? ಅದಕ್ಕೆ ಸಿಗುವ ಗತೇತಿಹಾಸದ 
ಸ್ಪೂರ್ತಿ "ಯಾವದು ೌ 


ನಮ ್ಮ್ಮ ವೀರಗಾಥೆ ಚರಿತ್ರೆಯ ು ಉಜ್ವಲ ಪುಟಗಳು. 


ಪಾ ಇತ್ರ ಕ್ತ 


ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಕುಲಪುರೋಹಿತ ಶ್ರೀ ಆಲೂರ ವೆಂಕಟರಾಯರ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಗತವೈ ಭವ 'ವನ್ನೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕು. ಒಂದು 
ತಲೆಮಾರಿನ ಕ್ಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ್ಲಯನ್ನೇ ಅದು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿ ಸಿತು. ಇದರ ಬೆನ್ನಿಗೆ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ಕರ್ನಾಟಕದ ವೀರ ಚರಿತ್ರೆಗಳ ಸಂ ಗ್ರಹವೂ, ಬಂದೆ ಗ್ರಂಥಗಳ 
ಸ್ಕಿ ಯಾದ ಶೈಲಿಯೂ ಓದುಗರ ಕಣ್ಣ ನೂ ಎದೆಯನ್ನೂ ತೆರೆದವು... ಅವರ 


ಬ 
ಸಂಪಾದಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಸಂಪನ್ನವಾಗಿ ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದ “ ಜಯಕರ್ನಾಟಕ 'ವು 
ಕಲಕತ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಸರಸದ ಚಟರ್ಜಿಯವರು. ಹೊರಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ “ ಮೊಡರ್ನ 


ರಿವೂ ಸ 'ದಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಉಚ್ಚೆ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಧನೆಯ ಮುಖ ಪತ್ರವಾಯಿತು. 
ಮುಂದೆ ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ ಸೌರಮಂಡಳವಾದ *" ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿ'ನ 
ಪ್ರತಿಭೆಯು ಬಹುಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಅರಳುವ ಶತಪತ್ರವಾಯಿತ 


೩) ಅಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಷ ಯ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಅದರ 


ಮೂಲ್ಯಗಳ ಸ ಸಮರ್ಥನೆ ಮತ್ತು ಹೊಸ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ. 


ಹಳೆಯದನ್ನು ಹೊಸರೂಪದಲ್ಲಿ ಇಡುವಂತೆಯೇ ಹೊಸತನ್ನು ಹಳೆಯ ಮಾತು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕ ಕಾಣಿಸುವ ಪ್ರಯ ತ್ನಗಳು ಭಾರತದ ಇತರ  ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೂ ಆಡ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹರ್ಡೇಕರ ಮಂಜಪ್ಪನವರ 
“ ಹಿಂದೂತ್ವ ' ಒಂದು ಗಮನಾರ್ಹ ಗ್ರಂಥವು. ಅಂದು. ಭಾರತೀಯ ಹಾಗೂ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಸ ರೂಪವನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜಾನಪದ 
ಅಧಾ ತ್ಮಿಕ ಇತ್ಯಾದಿ ದೃಷ್ಠಿ ಗಳಿ ಳಿಂದ ನಿರೂಪಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ರಂಗನಾಥ ದಿವಾಕರ, 
ಆ ಬೇಂದ್ರೆ, ಡಿ. ಜಿ ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಮುಂತಾದವರ ಹೆಸರೆತ್ತಿ 


ಹೇಳಬಹುದು. 


ಟ್ರ 


ಈ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಆಲೂರರಿಂದ ಟಿಳಕರ "ಗೀತಾರಹಸ್ಯ', ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರಿಂದ 
ಅರವಿಂದರ " ದ್ಯ ನವಜನ್ಮ ' , ದಿವಾಕರರಿಂದ “ಉಪನಿಷದ್‌ ರಹಸ್ಯ', 
*“ ವಚನ ಶಾಸ್ತ್ರ ರಹ ಸ್ಕ ', ಮಾಸ್ತಿ ಯವರಿಂದ " ನಮ್ಮ ಜನತೆಯ ಸಂಸ ಭಟ ಚ 
" ಆದಿ ಕವಿ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ' ಆದ್ಯ ರಂಗಾಚಾರ್ಯ (ಅಂದು ಪ್ರಾ. ಆರ್‌. ಏ. 
ಜಹಗೀರದಾರ) ರಿಂದ " ಗೀತಾ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮತ್ತು " 58861೧11 
ಶ್ರೀ ಶಂ. ಬಾ. ಹೋಶಿಯ ಎಂಡ ಕ ಕಣ್ಮ ರೆಯಾದ ಕನ್ನಡ ', 

" ಶಿವರಹಸ್ಯ '. " ಕನ್ನ ಡದ ಹ ವಂತ್ತು 
(4 ಮುಂತಾದ ಸಾ ಚೆ ವತ್ತಾ ಗ್ರಂಥಗಳು 


121೩೧1೩ ', 
“ ಮರಾಠಿಗರ ಮೂಲ ' 


" ಕನ್ನುಡಿಯ ಹುಟ್ಟು ' 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


೧೨ 


ಪ್ರಕಟವಾದವು. ಆಯಾ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಬೋಧಕವಾಗಿ. 


ಈ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದಾರಿಯು 

ವಲೊಡೆದಿತ್ತು. ಒಂದು ಕವಲು ಹಳೆಯದನ್ನು ಬಿಡದೆ ಹೊಸತನ್ನು ತರುವ 
ಸಮನ್ವಯವಾದಿಗಳದು. ಇನ್ನೊಂದು ಕವಲು, ಹಳೆಯದನ್ನು ಹೂಳಿ ಅದರ 
ಮೇಲೆ ಹೊಸತನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಪುರೋಗಾಮಿಗಳದು. ಮಾಸ್ತಿ, ಡಿ- ವಿ. ಜಿ, 
ದೇವುಡು, ದಿವಾಕರ ಪ್ರಭೃತಿಗಳು ಒಂದನೆಯ ಪ್ರಕಾರದವರು. ಶಂ. ಬಾ., 
ಆದ್ಯರಂಗಾಚಾರ್ಯ, ಅ.ನ.ಕೃ. ಮುಂತಾದವರು ಎರಡನೆಯ ಪ್ರಕಾರದವರು. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಕೇವಲ ವಿಚಾರತ್ರಾಂತಿಯನ್ನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆ 
ಎತ್ತಿದವರಂ ಕೆಲವರೇ... ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಶುದ್ಧ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವಕಾಲದಿಂದಲೂ ಬರೆಯುತ್ತ ಬಂದವರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಶಂ. ಬಾ. 
ಜೋಶಿಯವರು ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು, * 


೮ 


೪) ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಜಾಗೃತಿಯ ಅಂದಿನ ಯುಗದ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಷಯ 
ದಲಿತೋದ್ಧಾರ, ಸಾವಕಾಜಿಕ ಸ:ಧಾರಣೆ. ಆದರೆ ಈ ಕುರಿತು ನೇರವಾಗಿ 
ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಿಂತ ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿ, ನಾಟಕಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ಆವಾಹನೆ 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವೈ ಜ್ಲಾನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಲೇಖಕರು 
ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಅಂಥವರಲ್ಲಿ ಆಗಿನ ತರುಣ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದವರು ಮಂಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂವರು. ಆರ್‌. ವಿ. ಜಾಗೀರದಾರ 
(ಶ್ರೀರಂಗ), ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಅ. ನ. ಕೃ. 


೫) ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವ ಯುಗದ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ವಿಷಯ ಗಾಂಧೀ ತತ್ವ 
ಪ್ರಣಾಲಿ. ಈ ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳು ಹೊರಟವು. ತಾತ್ವಿಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ 
ನಿರೂಪಣೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಡಾ. ಆರ್‌. ಆರ್‌. ದಿವಾಕರರ " ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ ' 
ವಾದದ ಕತಾ ಸೆಯ ಮಂತ್ರ-ತಂತ್ರಗಳ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ 
ು ಇಷ್ಟು ನ್ಟೀಧಕವಾದ ಗ್ರಂಥವು ಇನ್ನೊಂದು ಇಲ್ಲ. ಇದು 
ಅಂದು ಸತ್ಯಾಗ್ರಹದ ವೀರಯೋಧರಿಗೆಲ್ಲ ಪಾರಾಯಣ ಗ್ರಂಥವಾದಂತೆ ಇತ್ತು, 





ಯ ಜ್‌ % ಏಕುಡಿತಾದ ಐಜಾಾವ ಬರೂ ಅಜಜ [844841 

*` ಶಂ.ಬಾ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕುರಿತಾದ ವಿವರವಾದ ಚರ್ಚೆ ಈ ಸಂಪುಟದ ಬೇರೆ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ 

ಬಂದಿರುವದ ರಿಂದ ಏವರಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಡಲಾಗಿದೆ. ( -ಸಂ, ) 
ಲ ಈ 


“ಣಿ . ಧಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇದಲ್ಲದೆ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಆತ್ಮಕಥೆ, ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಅನೇಕರು ಅನೇಕ ವಿಧವಾಗಿ 
ಬರೆದರು. 


0” 


ಕ್ಷೇ ನೆ ಉತ್ಸಷ್ಟ, ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಸಂಸ ಒರಣೀಯ ಲೇಖಕರು 
ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರು. ಇವರು ಕನ್ನ ಡದ ಲಲಿತೆ ' ಮಧುರ 
ಶೈ ೃಲಕಾರರು ಮಾತಿನ ಜಾಣತನದೊಂದಿಗೆ ಜಾಣತನದ ಸಣ್ಣು ಕೂಡಿ ಇವರ 

ದ್ಯವು ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಹಜಸ ಸಾ ಗದ್ಯದಂತೆಯೇ ಅನ್ಯಾದೃಶ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಕ್ಷ ಸ ಶರ್ಮರ * ವರ್ಧಾಯಾತ್ರೆ “ ಪರ್ಣಕುಟಿ ' ಮುಂತಾದ ಗಾಂಧೀಜಿ 
ಹಬೆ ಅವರ ಆಶ್ರಮ ಜೀವನಗಳ ಕಣ್ಣು ತುಂಬುವ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳು ಕನ್ನಡ 


ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಡಪುಗಳಾಗಿ ನಿಂತಿವೆ. 


ಬ್ದ 


೬) ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಜಾಗೃತಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಜತೆ ತೆ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ವಿಕಾಸವೂ 


ಒದಗಿಬಂದದ್ದು ಗ್ರಂಥನಿರ್ವ್ಮಿತಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಆ ಆಕರವನ್ನು ಇದಗಿಸಿತು. ಪ್ರ 
ರಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಆರ”. ಆರ್‌. ದಿವಾಕರ, ಬೇಂದ್ರೆ, ಪುಟ್ಟ ಪ್ಪ, ಮಧುರಚೆನ್ನ, 
ಹರ್ಡೇಕರ ಮಂಜಪ್ಪ ಇನ್ನಿತರ ಮಹನೀಯರು ತುಂಬ ಕೃಷಿಮಾಡಿದರು. 
“ ಉಪನಿಷದ್ರಹಸ್ಯ 'ವನ್ನು ದಿವಾಕರ-ಬೇಂದ್ರೆ-ಜೋಶಿಗಳ ಸಜಾ ಶ್ರಮದ 
ಫಲ... " ವಚನ ಶಾಸ್ತ್ರ ರಹಸ್ಯ ' ದಿವಾಕರರದೇ ಕೃತಿ, ಹಾಗೆಯೇ ಗೀತೆ 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಭೋಧ ಕಥಾವಲಿಗಳ ಬಗೆಗೂ ದಿವಾಕರರು ಬರೆದರು. ಕೆ. ವಿ. 
ಪುಟ್ಟಪ್ಪನವರು ಕೃಷ್ಟ ಕ. ಪರಮಹಂಸ ಹಾಗೂ ವಿವೇಕಾನಂದರ 
ಚರಿತ್ರಗಳನ್ನು ಓಜ ಸ್ವಿಯಾಗಿ ಬ ಬರೆದರು. ನ ರೀತಿ. ಮಾಸ್ಟಿಯವರೂ ಪರಮ 
ಹಂಸರ ಹಾಗೂ ಸ್‌ ಠಾಕೂರರ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಯಜುವಾದ 
ಮ್ಹದುವಾದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿದರು ಗುರು ಅರವಿಂದರ ಪೂರ್ಣ ಯೋಗದ 
- ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಧುರ ಚೆನ್ನರು ಮತ್ತು ವರಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರೂ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟರು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದು ಅದರ 
ಪರಾವರ್ತಿತ' ಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸು ತ ಕೆಲವೊಂದು ತ 
ಮಿಂದೇಳುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಶ್ರೇಯ 
ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿಗೂ ಸಲ್ಲಬೇಕು. 


೭) ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಅಸ್ಮಿತೆಯ ಯೊಂದಿಗೇ ಮೂಡಿಬಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕನ್ನಡ 
ತನದ್ದು. ಅದರ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ವೀರಶೈವ ಚರಿತ್ರ ಸಿದ್ಧಾ ೦ಂತ ವಿಭೂತಿ 
ಚರಿತ್ರೆಗಳ ಕಕತ ಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಪ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸ್ಮಾತಂತ್ರ್ಯೋ ಶ್ರ್ರಠ 
ಹವಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ. ಆದರೂ ಅದರ ಮೂಲ ಪರ್ವದಲ್ಲಿಯೆ 


೩೭೭4 


( 


ಕಲಿ 


ಕಂಡುಕೊಂಡದ್ದು. 'ರಾವಬಹಾದಧೂರ ಹಳಕಟ್ಟಿಯವರು, ಎಂ. ಆರ್‌. ಶ್ರೀ 
ಅವರು ವಚನ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಭಗೀರಥರು. ಅದೇ ಮಾದರಿಯು ಮಹತ್ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ತ್ರೀ ಚೆನ್ನ ಮಲ್ಲಪ್ಪ ಉತ್ತಂಗಿಯವರರು ಸರ್ವಜ್ಞ ಮೂರ್ತಿಯ ಕುರಿತು 
ಮಾಡಿದರು. ಹಾಗೆಯೇ ಶ್ರೀ ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣನವರು " ಕನ್ನಡ ಕುಲದೀಪಕ 
ಬಸವಣ್ಣನವರ ಜೀವನ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣನವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೂ 
ಕರ್ತೃತ್ಯ ವನ್ನೂ ಧರ್ಮಕ್ರಾಂತಿಯ ನೇತ ೃತ್ಯ್ಯವನ್ನೂ ನಿಚ್ಚ ಳವಾಗಿ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ 
ಭಾವಿಕರಗೆ ಹ್ರ ಹೃ ಇ ಗನ? ವಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. " ಅಣ್ಣ 'ನವರ " ಅಕ್ಕ ' 


ನವರ ಚರಿತ್ರಗಳನ್ನು ಫ್ರೀ ಹಳಪೇಟಿ ಹರು 1ನ ಮರ್ಮ ಸ್ಪರ್ಶಿ 
ಯಾಗಿ ಹತ 


ಇದೇ ಸುಮಾರಿಗೆ ಡಾ. ಎಂ.ಎಚ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ ಕಾರ್ಯ ಮಾಡಿದರು : 

" ಕರ್ನಾಟಕದ ಪೂರ್ವ ಚರಿತ್ರೆ 'ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿ. ಧಾರವಾಡದ ಕನ್ನಡ 
ಸಂಶೋಧನೆಯಿಂದ ಈ ಗ್ರಂಥ ಹೊರಟಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕುಶಲಕಲೆ, 
ಅದರ ಪೂರ್ವ ಚರಿತೆ, ಚಂದ್ರ ವಳ್ಳಿ ಯ ಉತ್ಪ ನನ ಮುಂತಾದ ವಿದ್ವತ್ತಾಪ್ರಚುರ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳಿರುತ್ತವೆ. 


( 


ರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ವಿ.ಸೀ. ಅವರ " ಹಣಪ್ರಪಂಚ 'ವೂ 
ಒತಂತ್ರ್ಯ' ಪೂರ್ವಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಹೊರಟಿತು. ಅದಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ. ಶಿವರಾಮ 
ಕಾರಂತರ “ಬಾಲ ಪ್ರಪಂಚ 'ವು ಮಕ್ಕ ಳ ಜ್ಲಾ ನ ಕೋಶದ ಮಾದರಿಯಾಗಿ 
ಅವರ ಅಸಹಾಯ ಶೂರತೆಯ ಮತ್ತು ಚಿ ಮುಖ ಪ್ರತಿಭೆಯ ದ್ಯೊ ೇತಕವಾಗಿ 
ಅಕ್ಷರಶಃ ಅದ್ವಿತೀಯವಾಗಿ ಹೊರಟಿತ್ತು. ಶ್ರೀ ಡಿ.ಎಸ್‌. ಶರ್ಮರು ಆಸೆನಾ 
ಡಾ. ಜೆ.ಸಿ. ಕುಮಾರಪ್ಪನವರ “೮ ಜ್ಯಾ ಾೂಯವೂ ಬಡತನವೂ ' ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವೂ ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೀಪ ಕ್‌ ಅದೇ ರೀತಿ ಡಾ. ದೇಸಾಯಿ 

ಪಾಂಡುರಂಗರಾಯರೂ, ಡಾ, ಸಸಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇತಿಹಾಸ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ವಿಷಯ ಪ ಪರಿಶ್ರಮದ ವಿದೃತ್ತೆಯ ಮತ್ತು ತಿಳುವಳಿಕೆಯ 


2] 


ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಈ ಕಾಲ ಡದಲ್ಲಿಯೇ ರು ಕನ್ನ ಡಿಗರ ಸಾ ಬ್ರಭಿಮಾನಕ್ಕೆ 

ಹೊಸಕಸು ಡ್ಯ ಬ! 

ಬ ಆ ರ ಜ್ಮಯ ಯಜ್ಞ ಕ್ಕೆ ಬಾ ಪೂ ರ್ಳ ಸಿದ 
ಕ್ಷಿ 


ಮತ್ತು ಸರ್ಜಾ ಹಂಡು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಂ ತ ಸ್‌ ಭು ಪಕ್ಷವೂ 
ಕವಜ್ಶು 'ನಿಸ್ಚ ಪಕ್ಷವೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪ್ರ ಪ್ರಚಾರವನ್ನು ತತ್ಪರತೆಯಿಂದ ನಡೆಯಿಸಿದ್ದವು 


ರಾಗ "ಎತ್ತಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇದರ ವೈಚಾರಿಕ ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ. ಅಂದಿನ ಯುವ ಜನರಲ್ಲಿ ಬೀಸಿದ 
ಪುರೋಗಾಮಿತ್ವದ ಗಾಳಿ. ಪ್ರಗತಿಪರ ಸುಹಿತ್ಯದ ಚಳವಳಿಯು ತೀವ್ರವಾಗಿ 
ಶೀಘ್ರವಾಗಿ ಹಬ್ಬಿ ತು. ಅನಕೃ, ತರಾಸು, ಬಾತರುಜ ಕಟ್ಟೈ ೀಮನಿ, ಕುಳಕುಂದ 
ಶಿವರಾಯ ಈ "ಯಜ್ಞ ದ ಆಧ್ಯ ಯರ್ನ೯ಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಲಲಿತ ಯ 'ದಲ್ಲಿದ ದಲಿತ 

ಜೀವನದ ಉದ್ಭಾವ ನಾ ಣು ಸೌಮ್ಯವಾ ವ ಸಮಾಜವಾದಗಳ ಕುರಿತೂ 
ಜನಪ್ರಿಯ ಲೇಖಸಳೂ ಬಯತಕಾರಾ ಯು ಹೊತ್ತಿಗೆಗಳೂ ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಹೊರ 
ಬರುತ್ತಿದ್ದವು, 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜಗದ್ವಿ ಖ್ಯಾತ ಕಮೂ ನಿಸ್ಟ ಕ್ರಾಂತಿವೀರ ಮಾನವೇಂದ್ರನಾಥ 
ರಾಯರ ಹೊಸ ಸಹಿ ಕಾಡ ಕೆಲ್ಪವು ಉತ್ಸಾಹೀ ಅನುಯಾಯಿಗಳನ್ನು 
ಪಡೆಯಿತು. ಅವರ ಮೂಲಗಾಮಿ ಇಕೆ ವಾದವು (ರ್ಯು ಜ್‌ 
ಹೂ ್ಯಮನಿರುಂ) ಕನ್ನಡ ಡದಲ್ಲಿ " ಬೆಳಕು ' ಕಂಡಿತು. ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ, 
ಡಿ. ಸ್ಟೆ ಚಿತ್ತಾಲ, ಸ ಹುನಶ್ಯಾಳ ಹಳಪೇಟೆ ಚಿಂತಾಮಣಿ, ಲಿಂಗಣ್ಣ 
ಮುದ್ವಣ್ಣನವರ ಪ್ರಭೃತಿಗಳು ಈ ಗರಡಿಯಿಂದ ಲೆಕ್ಕಣಿಕೆ ವರಸೆ ಕಲಿತು 
ಹೊರಬಿದ್ರವರು. 


ಸ್ವಾತಂತ್ರೊ ತತ್ತರ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವರ್ಗೀಕರಣ 


ಇಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲು ಹೊರಟಿದ್ದ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧಿಕೃತ ಇತಿಹಾಸವಲ್ಲ. ಅದಷ್ಟು 
ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ _ತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ, ನನ್ನ ಆತ ನಿಷ್ಠೆ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯೊಳಗಿ 
ನಿಂದ ಈ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚ ಜರ ರಿತ್ರೆಯ ಒಂದು ಬಿ 'ಸುನೋಟ ನೀಡಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಅದೆ ನಿಲುಮೆಯಿಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ಷದ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಅವಕ್ಕೆ ಆವರಣವಿತ್ತ ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನೂ ಅದರಿಂದ ಚಾ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಆಯಾ ವಿಷಯದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಒಡೆದೆದ್ದು ಕಂಡ ಗ್ರಂಥ 


1 


೧೨ 


ಹಾಗೂ ಗ್ರಂಥಕಾ ರರ ವೈಶಿ ಶಿಷ ಕಗಳನ್ನೂ ಈವರೆಗೆ ಉಲ್ಲೆ: ಖಿಸಿದ್ದಾಯತು. ಇವುಗಳ 
ಉದ್ವೇಶ ಆ ಟಿ ಒಟಪ್‌ಡು ಸಾದ್ಯಂತ ಸವಿವ ಇತಿವೃತ್ತ ತ್ತವನ್ನು 


ಚಪ ಆ ಕಾಲಖಂಡದ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಿತಿಯನ್ನು, 


ದೊಡ್ಡ ದಲ್ಲ. ಒಟ್ಟಾ ಗೆ. ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಕೆ ಕ್ಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಾಗಿ 
"ಉಳಿದು 1. ಕೆಲವೊಂದು ೨. ತ. ಪೂರ್ವ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕಾಲ ಖಂಡದ ನಿಲುವು ಒಲವುಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳನ್ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ಮಂಂದುವರಿಯುವದಾಗಿದೆ. 


ಒಂದು ಕಳಕಳಿಯ ಬಿನ್ನಹ. ಈವರೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆಯಕ್ಲಿಯೂ ಇನ್ಫುಮುಂದೂ 
ನಾನು ಹೊರೆಟಿರುವದು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವಿಚಾರಸಾಹಿತಿಯ ಹಾಗೂ ಅವನ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೂಚಿಯನ್ನು ಸಾದರಪಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಬಗೆಯ 
ಪುಸ್ತಕವೂ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯದ ಎಲ್ಲ ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಕಾಶಕ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಹಾಗೂ 


ಭಂಡಾರಗಳ ಅದ್ಯಾವತ್‌ (ಬ ೬0೦ 6೩/6) ಕ್ಯಾಟಲಾಗ್‌ಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ಜೋಡಿಸಿ ಒಂದೇ ಹೊದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಲಿದುಕೊಟ್ಟ ರೆ. ಈ ಕಾರ್ಯ ಇನ್ನಿಷ್ಟು 


ಕ್ಲುಪ್ತವಾಗಿ ಸುಗಮವಾಗಿ ಮುಗಿಯುತಿತ್ತು. 
೧೧ 


ದರ್ಪದ ಮಾತೆಂ್ಬಬ. ಆರೋಪ ಸ, ಗುರಿಯಾಗಬಹುದಾಗಿದ್ದರೂ ಒಂದು ಮಾತು 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಈ ಕುರಿತು ಅರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವದು ತಪ್ಪ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು 
ತಪ್ಪಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕ್ಷಮ್ಯವೆನಿಸಬಹುದು. ನಾನೊಬ್ಬ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಯಥಾಶಕ್ತಿ ಕೃಷಿಮಾಡಿ ಬೆಳೆ ಕಂಡವನು. ಕಳೆದ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ದಶಕ 
ಗಳಿಂದಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವೈಚುರಿಕ ಲೇಖನವನ್ನೇ ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದವನು. 
ಇದರಿಂದ ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನ್ನಡದ ಇತ್ತೀಚೆಯ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ನನಗೆ ತೃಪ್ತಿಯಾಗುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಓದಿಕೊಂಡವನು. ಅಲ್ಲದೆ ಈ ವಿಷಯ ನನ್ನ 
ಯಾವ ಗ್ರಹಿಕೆ, ಹೇಳಿಕೆಯೂ ಕೊನೆಯ ಇತ್ಯರ್ಥವೆಂದು ಕನಸಿನಲ್ಲಿಯೂ 
ಭಾವಿಸದ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಆದ್ರರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳುವ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಗ್ರಂಥ 
ಹಾಗೂ ಗ್ರಂಥಕರ್ತರ ವಿಚಾರ ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೆಂದೇ ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಿದ್ರೇನೆ 
ಹೊರತು ಇದೊಂದು ಐತೀರ್ಪು ಅಲ್ಲ. (ಅಂಥ * ಮಹಾಜನ ' ನಾನು ಅಲ್ಲವೇ 
ಅಲ್ಲ) 


₹2 


ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸದೇ ॥ ಟ್ಟ ಗ್ರಂಥ ಮತ್ತು ಗ್ರಂಥಕರ್ತರ ಸ್ವತಃ ಸಿದ್ಧ 
ಮಹತ್ವಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಇಲ್ಲಿಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಬಾಧಕವಲ್ಲ. ನಾನು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ನಾನು ಹೊಣೆಯೇ ಹೊರತು ಹೇಳದಿದ್ದ ಅಂಶಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲ. 
ಕಳೆದ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಅಲ್ಪ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಹೊರಟಿದ್ರ, ಹೆಸರಾದ ಒಂದಲ್ಲ 
ಒಂದು ಗುಣಕ್ಕಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕಾಗಿ ಹಿರಿಮೆ ಪಡೆದೆವೆಂದು ನಾನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ವಾಗಿಯೂ ಭಾವಿಸಿದ ಕೃತಿಕರ್ತೃ ನಿರ್ದೇಶ ಉಲ್ಲೇಖಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. ಇವುಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ವಿಚಕ್ಷಣ ವಾಚಕರು ಒಂದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ; 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೨೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇಲ್ಲಿ ಬರದೇಬಿಟ್ಟ ಗಣ್ಯವ ನ್ಯಗ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳು ಹೇಗೂ ಇರಲಿ, ಬಂದ ಉಲ್ಲೇಖಗಳೂ 
ಆ ಕುರಿತ ಲೇಖಕನ ಅಭಿಪ ಜತ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿರುವವೇ ? ಲೇಖಕನಿತ್ತ 
ಮನ್ನಣೆ ಮೆಚಿಗೆ ಈ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳ ಕರ್ತೃಗಳಿಗೂ ಸಲ್ಲಬಹುದೇ ? 


ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿವಿಧ ಮುಖ, ಜ್ಞಾನ, ಎಜ್ಲ್ಲಾ ನಃ ಮತ್ತ, ದರ್ಶನ, ಧರ್ಮ 


ನ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಲೆ, ದ್ವ ಗ ವಿಮರ್ಶೆ, ರಾಜಕಾ ರಣ್ಮ ಇತಿಹಾಸ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, 


ನೀತಿ, ಅಧ್ಯಾತ್ಮ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಸಮಾಜ ಜೀವನ, ಭಾಷ್ಕೆ ವಾ ಸಖಕರಣ-ಹೀಗೆ 
ಅನೇಕ ಅಂಗಗಳಿಂದ ಅದು ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ಸ್ವಾತಂ ಂತ್ರ್ಯ ಜಟ್‌ 
ಅಲ್ಲಿಯೂ ೧೯೫೬ ರಿಂದ ಕನ್ನಡ ರಾಜ್ಯದ ೮ ಸರಾ ದಿನಿಂದ ಸಕಲ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಸಂಪರ್ಕ ಸಮಾಚಾರಕೂ ಕನ್ನಡವೇ ಮಾದ್ಯಮವಾಗುವತ್ತ ಜನಾಭಿಪ್ರಾಯವು 


ನ 


ಕ 
ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಒತ್ತಾಯದಲ್ಲಿ ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಬೇಕಷ್ಟು. ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಸಾಕಷ್ಟು ರದಿಂದಲೇ ಒದಗಿ ಬುದಿದ್ದೆ ಬರುತ್ತಿದೆ. ಅದಕೆ ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ 


ನ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಲಲಿತೇತರವಾದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ವಿಚಾರ 


ಈ ಕುರಿತು ತುಸು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಕೆಲವೊಂದು ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರೆ 
ಮುಂದೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಕಳೆದ ಎರಡೂವ ಶಕಗಳ ಲ್ಲಿ ಉಪಲಬ್ಧವಾದ ವಿಚಾರ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂಬ ವಾಹ್ಮಯದ ಸಾ ಬುದು ಸಾ ಖಚಿತ 
ವಾಗುವಡು. ವಾಚಕನೇ ಅದನ್ನು ಉಕಾ. ಏಕೆಂದರೆ ಇಂಡ 

ಸ್ಥೂಲ ವರ್ಗೀಕರಣವಲ್ಲದೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಇಂಥ ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಕಟನೆಯನ್ನೆಲ್ಲ 

ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಬೆಲೆಕಟ್ಟ ಹೋದರೆ ಅದು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ, ಸಾಧುವೂ ಅಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಗ್ರಂಥ ನಿರ್ಮಿತಿಯ 


೪ 


ನ 


ಇನ್ನೂ ಆಗಿಲ್ಲ. ಅಮು ಆಗುವಂತೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಹ 

ಸದಾ ವಿಸ ಸಂ ಹೋಗುವಂತಹದು-ಮರುಭೂಮಿಯ ಒಂಟಿಯಂತಿ. 
ಕ 

ಗ್‌ ಗ ಇದಿ ಇತು 

ಓಯೆಸಿಸ್ಸಿನಿಂದ ಓಯೆಸಿಸಿ,ಗೆ ಬಿಸಿಲುಗುದುರೆಯ ಬೆನ್ನಿಗೆ ( ಒಂದೊಂದು ಹೂಸ 

ಸತ್ವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅಂದಿನವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲ ಗ್ರಂಥಗಳ 

ನ್ನು ಪುನರ್ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವದು. ಆಗ ಮತ್ತೆ 


2 
( 
ಓಜ. 


ಗ:ಣಾನುಕ್ರಮವನ್ನು ಶ್ರ 
ಫಾ ಫಷ ಇತ್ತೆ ತಗ ಸ ಛೆ ಸು ಹತ | 
ಮೂಲ್ಯಮಾಪನ ಮುತ್ತಿ ಪಾಶ 2 ್ಷ 5% ಸಪನೆ 


ತರ್ಕಬದ್ದ ಅನುಮಾನ್ಕ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಪ್ರಮಾಣಭೂತ ವಿಚಾರ ಪ್ರ ಪ್ರಣಾಲಿ, ಮತ 
ಜಪ ವನೇ ಕೆದಕುವ ಶಂಕೆ ಅಡಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನ ಇವುಗಳನ್ನು 


| ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಮಿಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೦ ಈ 


ಒಳಗೊಂಡ ಸ್ವತಂತ್ರ ಅನಿರ್ಬಂಧ ಊಹೆ ಅನುಮಾನಗಳಿಗೆ, ಪ್ರಮೇಯ 
ಪರಿಶೀಲನೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶಗೊಡುವ ಎಲ್ಲ ಬೌದ್ಧಿಕ ವಾಜ್ಮಯವೂ ವಿಚಾರ 
ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸುವದೇ ಹೆಚ್ಚು ವಿಹಿತ. 


ಸೂತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಭಾಷ್ಯ, ಭಾಷ್ಯಕ್ಕಿ ೦ತ ವಾರ್ತಿಕ, ಕಾರಿಕೆಗಿಂತ ಟೀಕೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಬೇರೆ 
ದೀಪಿಕೆ. ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಗಿಂತ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರವಚನ-ವ್ಯಾಪಿ ಬ್ಯಾನ-ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ 
ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಜ್ಞ ಪೂರ್ವಿಕರೂ ಪರಂಪರೆಯೂ ತುಂಬ ಮಠಹತ್ರ ಸಕೊಟ್ಟು 
ಬಂದುದರ ಮರ್ಮವೂ ಈ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಸಾಂತ್ವನೆಯೇ ಸರಿ, 

ಇಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ ಜ್ಞಾನ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಹೊಸ ಹೊಸ ಉನ್ಮೇಷಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದವಿದ್ದೇ ಇದೆ, ಅಲ್ಲ-ಇದಕ್ಕೆ 
ಅದುವೇ ವಸ್ತು. ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಸಮಾಂತರವಾಗಿಯೆ 
ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಬಗೆಗಳು : 


ಇಂಥ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಬಗೆಗಳು ಹೀಗೆ- 


೧) ಮೊದಲಿಗೆ ವಿಚಾರದ ಸ್ವರೂಪ ಉಗಮ. ಪ್ರಕ್ಳಿಯೆ ಅದರ ಯಥಾರ್ಥತೆಯ 
ನಿಯಮಗಳು- ಈ ಕುರಿತ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಇದು ಶುದ್ದ ತರ್ಕ ನ್ಯಾ ಯ ಶಾಸ ಶ್ರ್ರಗಳ 
ರೂಪ ತಾಳಬಹಂದು. ಅದಕ್ಕೂ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಬಸ ಜ್ಞಾ ಚ್ಯಾ” 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ ಇತ್ಯರ್ಥಗೊಳಿಸುವ ಇ 118 ಯ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಒಯ್ಯ 
ಬಹುದು. ಇದು ಭಾಷೆ. ಮನೋವಿಜಾ ನ ಇತಿಹಾಸ ಮಾನವವಂಶ ಶಾಸ 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಪರ್ಕಿಸಬಹುದು. ಈ ಮಾದರಿಯ ವೈ ಚಾರಿಕತೆ ಕ ಕನ್ನ ಡದಶ್ತಿ 

ಇನ್ನೂ ತೆರೆಯದ ಕಣ್ಣು. ತೆರೆದಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಇಣುಕು ಸಃ ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ. 
ಬಿಡಿ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿಯೇ "ಹೊರತು ಗ ಗ್ರಂಥ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲ, ಆ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಬೇರೆ ತತ್ವ ಶಾಸಿ ಪ್ರೀಯ 1. ಖ್ಯ ಆನುಷಂಗಿಕವಾ 


೨) ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವನದ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಹಾಗೂ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಅಂಗದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾದ ವಿಚಾರ ಸರಣಿಗಳೂ ಅವುಗಳ ತಳಹದಿಯ 
ಮೇಲೆ ಪ್ರಕಟವಾದ ಸಿ] ಶಯ ಸಿದ್ಧಾ ತವಾದ ಪ್ರತಿವಾದಗಳೂ 


ಮಾ 


೯1 
ತೆ 


ವೇಶಗೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ. 


ವಿಗೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


೩) ಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ನಂಬಿಬಂದಿದ್ದ ಗ್ರಹೀತ ಕ್ಕ ೃತ್ಯಗಳನ್ನು ನಾವು ಅಸಂದಿಗ್ಳೆ 
ವೆಂದೂ ಸ್ವತಃ ಸಿದ್ಧ ವೆಂದೂ ಇಟು ಕೊಂಡಿರುತ್ತೆ ಹ ಜ್ಜ ವೈಚಾರಿಕ ಕೋಶ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಬೆಳೆದಿರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಸುಸ್ಕಾರ ನಮ ೬ ಅಸ್ಪಷ್ಟ 
ಅಸ:ಪ ಜ್ಞ್ಲಾ ತ್ರ *ಾವನೆಗಳನ್ನೂ ಧಾರಣೆಗಳನ್ನೂ ಯಾ ಯ ಜೂ ತತ್ವ 
ಪ್ರಣುಲಿಕೆಯ ತಥ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಜ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಈ 
ಮೂಲಕ್ಕೆ ಕ್ಫೈ ಹಾಕಿದಾಗಲೇ ವೈಚಾರಿಕನಿಗೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ವಿಚಾರಸರಣಿಯ್ಕ 
ಸ್ಥಾ ಪಿತ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ" ಶರಣ ಬುದ್ಧಿ ವಂತರ, ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಶಾಸಕರುಗಳ 
ವೈರವನ್ನೂ ವಿರೋಧವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳಬೇ ಕಾಗುತ್ತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಹದ ಎರುದ್ಧ 


ಕ ಟ್‌ ಜಜಬೇೇಕಾ ತ ತ್ತ ದೆ. ` ಯದ್ಯ ಪಿ. ಸಿದ್ಧಂ ಲೋಕ ವಿರುದ್ಧಂ 
ನಾಚರಣೀಯಂ ' ಎಂಬ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸತಳೂ ಇ. ಶುಸ್ತ್ರದಿಂದಲೂ ಬಲವನ್ನು 


ಪಡೆವ ರೂಢಿಯು ನಮ್ಮ ಸಾ ಬಸ್ಸ ಪ್ರ 1ಖು ಪ್ರಿಯ ಸುಖಾಸೀನ ಉದಾಸೀನ ವೈ 1೫. 
ಕೈಯನ್ನು ತಡೆಯುತ್ತದೆ. 


ಆದ್ರರಿಂದ ಒಂದೆರಡು ತೀವ್ರ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೆತ್ತಿ ತನ್ನ ಧೈರ್ಯಕ್ಕೆ . 
ತಾನೇ ಹೆದರಿಕೊಂಡು ಆತ ತೆಪ್ಪಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಕಾಲದ ಬೆಟ್ಟವನ್ನು ಕೊರೆದು 
ಹೊಸ ಕಣಿವೆಯ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಲು ಹೊರಟ ಈ ಪಥ ಪ್ರದರ್ಶಕ 
ಡುವೆಯೇ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಅನೇಕ ಆರಂಭಶೂರ ಮೂರ್ತಿ ಭಂಜಕರು 
ಚಾ ವಿಚಾರ ಪ್ರವರ್ತಕರೆಂಬುವವರೂ ತಮ್ಮ ಬೌದ್ಧಿಕ ಜೀವನದ 
ನಿಟದ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೇ ಹಿಂಜರಿದು ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು 
ಹಳೆಯ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಆತ್ಮ ಸಮರ್ಥನೆ 
ಮಾಡಿದುಂಟು. ಮೂರ್ತಿಭಂಜಕರೂ ಅಗ್ನಿಭಕ್ಷಕರೂ ಎಂದು ಹರಯದಲ್ಲಿ 
ಹೆಸರಾದವರೂ ನಾ ಲ್ವ ತ್ತು ದಾಟಿದೊಡನೆ ಮಡಿಉಟ್ಟು ಪಾರಾಯಣಕ್ಕೆ 
ಪೂಜೆಪುನಸ್ಕಾರಗಳಿಗೆ ತೊಡಗಿದುಂಟು. 
ಆದರೆ. ಅವರ ಈ ಮನೋದೌರ್ಬಲ್ಯದಿಂದ ಅವರು. ಮೊದಲು ನೆಚ್ಚಿದ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಗೆ ಕುಂದು ಬರಬೇಕೆಂದಿಲ್ಲ.. ಅವರು ಸ್ವತಃ ಅವುಗಳಿಂದ 
ಚ್ಯುತರಾದರು. ವಿಚಾರದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಅವರ ಆಚಾರ ನಿಲ್ಲಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ 
' ಧೈರ್ಯವೋ ಮನೋದಾರ್ಥ್ಯವೋ ಸಾಲದೇ ಹೋಯಿತು-ಎಂದಿಷ್ಟೇ ನಾವು 
ಹ ಬು ಮುಪ್ಪು ಮಾನಸಿಕ ದುಃಖ ದೋಷಗಳು ಏನೂ ಸೋಂಕದಿದ್ದಾಗ 
ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯು ಪೂರ್ತಿ ಸ್ವಾಸ್ಥ ್ಛತಮಯವಿದ್ದಾಗ ಮನುಷ್ಯ ಚಚದ ಅತ 
ಧಾರಣೆ-ಧೋರಣೆಗಳೇ ಅಐಭನ ನಿಜವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಂದು ತಿಳಕೊಳ್ಳ 


ಬೇಕುಗುತ್ತದೆ. 
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೪) ಒಂದು ವಿಷಯದ ಸದ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನವ ನ್ನೂ ಮೀರಿದ ಅದರ ಮಗ್ಗೆ ಲ್ಕ 
ವ್ಯಷ್ಟಿ-ಸಮಷ್ಟಿ ಗಳ ಬಾಳಿನ ವ್ಯಾ ವಹಾರಿಕ ಪಾತಳಿಯ ಒಳಮೈ ಯಾಗಿರುವ 
ತಾತ್ವಿಕ, ಗತಾನುಗತಿಕದ ಟಟ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕ ಆಶಯ-ಇವುಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ಇರುವ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ, ಪ್ರತಿವಾದ ನಿಷ್ಕ ರ್ಪೆಗಳಿಗಾಗಿ ಮೀಸಲಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಇತಿಹಾಸದ ಶಾಸ್ತ್ರ, ಭಾಷೆ ಷೆಯ ಹುಟ್ಟು ಗುಟ್ಟು, ತಂತ್ರವಿದ್ಯೆ, ಸಂಘ-ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ 
ಸಂಘಟನೆ- -ವಿಘಟನೆಗಳ “ಪತನ- ಅಭ್ಯುದಯ ಯಾ ಮಾರ್ಗ'ದ ನಾನಕ 
ಏರುತಗ್ಗು ಸ ಕೃತಿಯ ಕವಿಯ ಆಂತರ್ಯದ ಕುರಿತು ಊಹಾಪೋಹ, ಒಂದು 
ಶಸ್ತ್ರವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಉಪಪತ್ತಿಗೊಳಿಸಿ ನೋಡುವದು- 
ಇದೆಲ್ಲ ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ತದೆ. 


ಇಲ್ಲಿಯೂ ವಿಚಾರಕ್ಕಿಂತ ವಿಚಾರದ ಬಗೆಗೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡ ಒಲವು ನಿಲುವುಗಳಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಬರುತ್ತದೆ. ರಾಜಕಾರಣದ ಮೇಲೆ ಭೂಚರಿತ್ರೆಯ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಶತರ್ಕಿಸಬಹುದು. ಸಂತತ್ವ, ವಿಭೂತಿತ್ವಗಳ ಹಿಂದಿನ ವಿಚಿತ್ರ 


ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಮನೋಗಂಡಗಳ ಳನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಜ್‌ ಚಾಳಿ-ಗೀಳುಗಳ 
ಫಲವಾಗಿ ಚರಿತ್ರೆಯೇ ಹೇಗೆ ಸ ಸರಿದಂದಿ ಇತಿಹಾಸದ ಹೊಸ ಉಪಪತ್ತಿ 


ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳೊಳಗಿಂತ ಅವನ ಬೇರೊಂದೆ 
ಪ್ತ, ಸುಪ್ತ ಅಥವಾ ಅವಾಂತರ ಪ್ರಶಂಸೆಯಲ್ಲಿ ಲುಪ್ತವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೋ 


ಅದರ ಎಶಿಷ್ಟ ಮಗನೋ ಅರ್ಥೈಸಿ ಕಾಣಿಸಬಹುದು. ಆದೇ ರೀತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮನೋಧರ್ಮದ ಇ ತ್ಯ ಸ ೯ ಕ್ಕ 
ವೈ ದೃಶಾಸ್ತ್ರ ವನ್ನೂ ಪುರಾಣ ಕಾವ್ಯಗಳ ಕಾಲ ನಿರ್ಣಯ ಕ್ಕೆ ಅಪುಗಲ್ಲು2; 

ಧಗಳ ಆಲಂಕಾರಗಳ ಬಳಕೆಯ ಪುರಾ ತತ್ತ್ವದ ದಾಖಲೆ ಭಗಳನ್ನೂ 
ದು. ಅನ್ವಯಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. 


ೀಹ 


ಡಿ 
| 
6. (. 
ಛಿ 
ಟ್ಟಿ 


ಈ. ರೀತಿ ಕರ್ಣನಲ್ಲಿ ನ್ಯೂನಗಂಡ, “"ಏ ಚಪ್ಯಾಲಾ ' ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮರಾಠೀ 
ದುರಂತ ನಾಟಕದ ನಾಯಕ ಸುಧಾಕರನಲ್ಲಿ ಭಗಿನೀ ಗಮನದ ಪಾಪ, ಶೇಕ್ಸ್‌ 
ಪಿಯರನ ಅಪ್ಪ ಷಟ್ಪದಿಗಳಿಂದ ಅವನ ಸಲಿಂಗರತಿ, ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
೧೨ 

ಕಬ್ಬಿ ಣದ ಉರ ಜಾ ಅದರ ರಚನೆಯ ಕಾಲನಿರ್ಣಯ್ಕ ದೂರ್ವಾಸ 
ಸ್ಮ ಜಂ ೨ ಬಂ ಆ ಕಗ್ಗ. 

ಚ ಇತ ದಲ್ಲಿ ದುಷ್ಯಂತ ಸ್ಮೃತಿ ಲೋಪ (ಓ1760161೩), ದುರ್ಯೋಧನ, 
ಕೀಚಕ, ರಾ ವ ಣರಂಥ ಪ್ರಸಿ ದ್ಧ ಖಲಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವೀಯತೆಯ 

ಲ್ರ 4 ಸ ಕ ಇ ಕ್ಯಾ ಪ 

ಖಾನದೇಶನಲಿ * ಕಣ ರೆಯ ಹ ಕ ಗ. ಬಾಲ್ಯ ಹ! 
ಇಜಜೀಶನಲ್ಣ  ಕಣ್ಮರಿಯಾದ ಕನ್ನಡ '-ಹೀಗೆಲ್ಲ ವೈಚಾರಿಕ ಊಹೆಯೂ 
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ಉಪಪಶ್ರಿಯೂ ಪಾರದರ್ಶಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸಲ ಅಪಾರದರ್ಶಿಯಾಗಿಯೂ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. 


ಈ ಅಂಗದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೋಲ್ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ರುಂಟು. 
ಆದರೆ ಪಟ್ಟು ಹಿಡಿದು ಪುಷ್ಟವಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿದ್ರು ಕಡಿಮೆಯೇ. 


೫) ಇನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕುರಿತೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಉನ್ನತ 
ಅಥವಾ ಶುದ್ಧ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಸಾನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಹೀಗೆ ಎರಡು ಬಗೆ. 


ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ತಾರತಮ್ಯ ವಿವೇಕ್ಕ : ಭೇದಾಭೇದ ಲಕ್ಷಣ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಯಾವ 
ಅಂಗವನ್ನೂ ಸಾಕಲ್ಯವಾಗಿ ಸಾಕೂತವಾಗಿ ಸಮೀಕ್ಷೆಗೆ, ಮೂಲ್ಯಮಾಪನಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಪಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಕೆಲವೊಂದು ಸರ್ವ ಸಾಮಾನ್ಯವೂ ಸರ್ವ ಸನ್ಮಾನ್ಯವೂ ಆದ 
ತತ್ವಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸುವ ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ಉಚ್ಚ ವಿಮರ್ಶೆ ; ಕವಿ ಕೃತಿಗಳ 
ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಹಾಗೂ ಅನನ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಅನುಭವದ 
ಸಂಭಾರವನ್ನು ಜೀವನದ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವ, ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ 
ಜೀವನದ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನಾಗಿ ನೋಡುವ ಹದವನ್ನೂ ಹದನವನ್ನೂ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ 
ನಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಕನ್ನಡದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿನ್ಯಾಸದ ಕಳೆದ ಅರ್ಧ. ಶತಮಾನದ 
ಒಂದು ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ ಈ ಮಾದರಿಯ ವೈಚಾರಿಕ ವಾಜ್ಮಯವೇ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ 


ಮಿಕ್ಕ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗಿಂತ ವಿಪುಲವಾಗಿದೆ. 


ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧ-ಶೈಲಿ, ಶಕ್ತಿ : 


ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರೀತಿ ಎರಡು ವಿಧ : ಒಂದು ಮನಗಾಣಿಸುವಂಥದು, 
ಇನ್ನೊಂದು ಮನವೊಲಿಸುವಂಥದು. ಅದು. ಬೊ  ಧ ಕ್ಕ ಇದು... ವೇಧಕ. 
ಮಾದರಿಯ ವಿಚಾರಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡರ ಸಮತೂಕ ಸಮಪಾಕವಿರುತ್ತದೆ. 
ಬೇಂದ್ರೆ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, ಅಡಿಗ, ಕುರ್ತಕೋಟಿಿ,ಹಾ.ಮಾ. ನಾಯಕ, ದೆ.ಜ.ಗೌ., ಕಾರಂತ, 
ಯು... ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಗಿರಡ್ಡಿ, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ ಮುಂತಾದವರ 
ವೈಚಾರಿತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಎರಕದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 


ಈ ಬಗೆಯ ಸುಶ್ಲಿಷ್ಟತೆ, ಲಲಿತತೆ ವಿ. ಸೀ.,' ಬಿ, ಎಚ್‌, ಶ್ರೀಧರ, ಗೋಕಾಕ 
ರಂಥವರ ವಾಗ್ಮಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಷ್ಟು ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪರಿಸ್ಟುಟವಾಗಿರುವದಿಲ್ಲ. 
ಇದೂ ಒಂದು ಸೋಜಿಗ. ಗ್ರಂಥಕ್ಕೂ-ಗ್ರಂಥಿಗೂ ಯಾವ ಗಂಟೋ ! ಕೆಲವರ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಭಾಷೆ ಅನಾವಶ್ಯಕವಾಗಿ ಕ್ಲಿಷ್ಟವಿದ್ದರೆ. ಕೆಲವರ ವಿಚಾರಶೈಲಿಯೇ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ವಿರುತ್ತದೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಎರಡೂ ಪಾತಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ದೂರಾನ್ವಯದ 
ದ್ರಾವಿಡ ಪ್ರಾಣಾಯಾಮ ಮಾಡುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಓದಲು ಬಿಗಿಯಾದದ್ದು ಬರೆಯಲು ಸಲೀಸ, ಓದಲು ಸಲೀಸವಿದ್ರದ್ದು ಬರೆಯಲು 
ಬಿಗಿ-ಇದೊಂದು ಕೈಗಾರಿಕೆಯ ಸೂತ್ರ, ಕೊನೆಗೂ ಶೈಲಿಯೆಂಬುದು ಓದುಗನನ್ನು 
ಪಳಗಿಸುವ ತಂತ್ರ. ಅದರ ಸಂಬಂಧ " ಶೀಲ ' ದೊಂದಿಗೆ ಇರಬೇಕೋ " ಶಿಲೆ ' 
ಯೊಂದಿಗೆ ಇರಬೇಕೋ ಎಂಬುದನ್ನು ಆಯಾ ಬಾದರಿಯನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳವ 
ಯತ್ನದಿಂದಲೇ ಊಹಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಇನ್ನು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ " ಸುಲಿದ ಬಾಳೆಯ ಹಣ್ಣಿನಂದದಿ' ಲಲಿತಗನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು 
ಬರುವಂತೆ ಇಲ್ಲ, ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗಿನ ವಿಚರದ ಬಿಗುವು ಬಿರುಸು ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರ.ಧಾನ 
ಬರಹದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ “ವೃಥಾ ಪಲ್ಲವ'ವಿಲ್ಲದೆ * ಪ್ರಪುಲ್ಲತೆ ' 
ಯನ್ನು ಗದ್ಯದ ಪ್ರಸನ್ನತೆಯನ್ನು, “ವಾಗರ್ಥ ಪ್ರತಿಪತ್ತಿ'ಯಿಂದ ಸಾಧಿಸಬಹುದು. 
ಅಮೇರಿಕನ್‌ ತತ್ವಜ್ಞಾ ನಿ ವಿಲಿಯಂ ಜೇಮ್ಸ್‌ ದರ್ಶನವನ್ನು ಕಾದಂಬರಿಯಂತೆ 
ಬರೆದರೆ ಅವನ ಸೋದರ ಹೆನ್ರೀಜೇಮ್ಸ್‌ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ದರ್ಶನ ಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ 
ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದನು ! _ ಶೈಲಿಯ ಸೌಂದರ್ಯವು ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಮಾರಕವಲ್ಲ 
ವೆಂಬುದನ್ನು ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಹಾಗೂ ಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರ ಸಂಸ್ಕತ ಭಾಷ್ಯ 
ಶೈಲಿಗಳಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೇ ಅಮೇರಿಕನ್‌ ತತ್ವವೇತ್ತ ವಿಲ್‌ಡೂರಾಂ 
ಮತ್ತು ೭ ಪ್ರಿಟಿಷ್‌ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿ ಬಟ್ರೆಂಡ್‌, ರಸೆಲ್‌ ಇವರಿಬ್ಬರ ಗದ್ಯಶೈಲಿಯ 
ಲಾಲಿತ್ಯ ಅರ್ಥ ಗೌರವಗಳಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಿಚಾರದ ಗೊಂದಲವು ಶೈಲಿಯ ಬರಹಗಾರಿಕೆಯ ಗೊಂದಲವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ನು ವ್ಯಾ ಸ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಮಟ್ಟ ಯಾವ ಇಬ್ಬರು ಗದ್ಯ ಲೇಖಃರಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಮನಾಗಿಯೇ ಇದ್ದಾಗ, ವೈಚಾರಿಕ ಗೊಂದಲವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಾಗಲೂ 
ಸುಟ್ಟ ಶೈಲಿಯೂ ಗೊಂದಲಕ್ಕೀಡಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಶೈಲಿಯ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ಕಳೆದ ಕಾಲು ಶತಮಾನದ ವೈಚಾರಿಕ ಗದ್ಯವನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿಸುವದೂ 
ಒಂದು ಉತ್ತಮ ವೈಚಾರಿಕ ವ್ಯಾಯಾಮವಾದೀತು. 
ಎದು ಇ) 

ನಾದಿದ ಉತ್ರ್ರೇಕ್ಷೆಯೂ ಕೂಡಿದಾಗ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
೧೯ ಕ್‌ 

ಕ್ಷಣ ಬಗೆದ್ಧಿಕೆ ರಸದ (ಅಂತಹದೊಂದು ಇದ್ದರೆ !) ನಿಷ್ಟತ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಖ್ಯಿಣಿ 


ಬೇಂದ್ರೆಯವರ " ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ. " ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಶೋಧನೆ 
ಅವರ ಯಾವದೇ ತಾತ್ವಿಕ ವಿವೇಚನೆಯ ಭಾಷಣ, ಸಂಭಾಷಣ ಇದಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತೇಜಕ ಸಾಕ್ಷಿ. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ವೈಚಾರಿಕ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಪಾಕವು 
ಕಂಡು ಬರುಪದುಂಟಂ. 


ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ, ಮುಗಳಿ, ಗೋಕಾಕ್ಕ ಅಡಿಗ, ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
ಮೊದಲಾದ ಪ್ರಭೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಚ್‌ ಬೆಡಗಿನ ಮಾತಿಗಿಂತ ಚಕಿತಗೊಳಿಸುವ 
ಸೂಕ್ತಿ ವಿಲಾಸಕ್ಕಿಂತ ಸಮರ್ಪಕ ಪದ ಪವಣಿಕೆೆ, ಸಮರ್ಥ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ, 

ವಿಷಯವನ್ನು ಪ ಪರಿ ಪರಿಯಿಂದ ಸ ಪರೆಯಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ತಾಳ್ಮೆ- 

ಜುಣ್ಮೆಗಳ ವಿನ್ಯಾಸವೇ ಅವರ ಗದ್ಯಕ್ಕೆ ಗೌರವವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ 
ಸೋದಾಹರಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸಲು ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ..ಪ್ರಸ್ತು ತಕ್ಕೆ ಅದು 
ವಶ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. 


ವೈಚಿತ್ರ್ಯವೂ ಹೇಗೆ ಒಂದು ಅಲಂಕಾರವೋ ಹಾಗೆಯೇ ಅದೋಷವೂ ಸಗುಣವೂ 
ಆದ ಶಬ್ದು ರ್ಥಗಳ ಯುತಿಯು ಆನಲಂಕೃ ತವಾದರೂ ಅಲಂಕಾರವೇ ಸರಿ. 
ಪ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯಂತೆ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕನ್ನಡ ವೈಚಾರಿಕ ಗದ್ಯದ ಉಭಯ: ಶೈಲಿ 
ಗಳನ್ನೂ ಪರ್ಯಾಲೋಚಿಸಬಹುದು. 
ನಿಜವಾಗಿ ನೋಡಿದರೆ ಅಲಂಕಾರವು ಯಥಾರ್ಥ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಬಾಧಕ. ಇದ್ದ 
ಇದ್ದಂತೆ ಅರಿಯುವಾಗ ನಡುವೆ ಒಡಪು ತೊಡಪುಗಳೇಕೆ ? ಅವೆಲ್ಲ ತೊಡಕೇ- 
ನೇರವಾಗಿ ಹೇಳುವದನ್ನು ಸುತ್ತಿ 
ಹೊರತು ಬುದ್ಧಿ ಗೆ. ಅಲ್ಲ. ಉಪಮಾನವು ಅನುಮಾನವಾಗಲಾರದು. ಅದು 
ಯುಕ್ತಿವಾದವೂ ಅಲ್ಲ. ಪ್ರಸ್ತುತವನ್ನು ಅಪ್ರಸ್ತುತದಿಂದ ಸೂಚಿಸುವದೇ 
ಲಂಕಾರಿಕತೆ, ಕಾವ್ಯಮಯತೆ. ಪ್ರ ಸೂಚ್ಯತೆ, ವ್ಯಂಜನೆ ವೈಚಾರಿಕ ಗದ್ಯದ 
ಬದುಕು ಅಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ವಾಚ್ಯ. ವಿಶದ ನಿಶ್ಚಿತ. ಹೇತಕ್ಕ ಮಾತಿಗೆ 
ಅವ್ಯಾಪ್ತಿಯೂ ಇರಬಾರದು. ಅತಿವ್ಯಾಪ್ತಿಯೂ ಇರಬಾರದು. ಅದಕ್ಕೆ ಒಂಡಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಗಳು ಒಂದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೊರಡುವಂತೆ ಇರಬಾರದು. 
ಒಂದೊಂದು ಶಬ್ದವೂ " ಸಮ್ಯಕ್‌ ಜ್ಲಾತ 'ವಾಗಿರಬೇಕು. "ಸಮ್ಯಕ್‌ ಪ್ರಯುಕ್ತ' 
ವಾಗಿರಬೇಕು. 


ಈ ಕುರಿತು ವಿನೋಬಾ ಭಾವೆಯವರು ಹೀಗೆ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ನೀಡುತ್ತಾರೆ : " ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು. ಶಬ್ದ ವನ್ನೂ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯಿಂದ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ. ನೀವು ಆರಿಸುವ ಶಬ್ದ 
ಚಿತವಾ ಗ ಲದಿದ್ದ ರೈ ನಿಮ್ಮ ವಾದ ತಿರುಳಿಲ್ಲದಂದಾಗುತ್ತದೆ ; ಗಾಳಿಗ 


ಸಮಗ್ರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು' ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದುದಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಅರ್ಥವಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಜಾಸ್ತಿ. ಇರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನೂ ಕೆಲವಕ್ಕೆ ವಿರೋಧವಾಗಿ ಅರ್ಥಕೊಡುವ 
ಶಕ್ತಿಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವದನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾದರೆ ಈ 
ಮೂರೂ ದೋಷಗಳನ್ನೂ ಬಿಡಬೇಕು. ಆಗ ವಾಕ್ಕು ನಿಮ್ಮ ನಿಜವಾದ 
ಸಿದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದ ಅಸ್ಪ | ದಾಗುತ್ತ ಜ್ನ 


ಶ್ರ 
ಇನ್ನೂ ಹಚ್ಚು ಹಿಗತ್ತ ದಿಂದ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲ ಒಂದುಶಂಕೆ 


ತ ಸಿಜಾಃ ಬರಿ ಇದ್ದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ ಹೇಳಲು ವೈಚಾರಿಕನೇಕೆ ಬೇಕು. ? 
ಸಾಹಿತಿ ಏಕೆ ಬೇಕು? ಪತ್ರಿಕೆಯ ಸ ಸ್ವಂತ ಸುದ್ದಿಗಾರನೊಬ್ಬನೇ ಸಾಕು. ಆದರೆ 
ಈ ಸುದ್ದಿಗಾರ ಅನೇಕ ಸಲ ನಡೆದ 'ಸುದ್ದಿಗಿಂತ ಕ ಸ್ವಂತ ಸುದ್ದಿಯನ್ನೇ ವರದಿ 
ಮಾಡುವದು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ನಿದರ್ಶನ-ಒಂದೇ 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡವರೆಂಬ ಬೇರೆ ಣ್‌ ಸುದ್ದಿ ಗಾರರು ಬೇರೆ 
ಬೇರೆಯಾಗಿ ವರದಿ “ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ವರದಿಗಳಲ್ಲಿ ಏಕ್‌ ರೂಪತೆಯಾಗಲಿ 
ಏಕ ವಾಕ್ಯ ತೆಯಾಗಲಿ ಇರುವದು. ಕಡಿಮೆಯೇ. ಇದು ಹೀಗೇಕೆ ಆಗಬೇಕು? 
ಇದಕ್ಕೆ ತ ಒಂದೇ : ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ರಂತೆ ಕಾಣುವದೂ ವರದಿ ಮಾಡುವದೂ 
ನಾವು ಹೇಳುವಷ್ಟು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಕಾಣುವಾಗ ನಮ್ಮ ದಕ್ಷತೆ, ನಿರೀಕ್ಷಣ ಶಕ್ತಿ, 
ತಾತ್ಕಾಲಿಕ ಚತ್ರ, ಕಣ್ಣು ಕಿವಿಗಳ. ದೋಷ, ನೀತ ಅಂತರ, ನೋಡಿದ 
ದ್ರಿ ನದಿಗಳೂ ವರದಿ' ಮಾಡುವಾಗ ನಮ್ಮ ಸ್ಮರಣಶಕ್ತಿ ರಾಗ ದ್ವೇಷ 
ಆಸಕ್ತಿ ಸ ಸಾ ಮುಂತಾದ ಘಟಕಗಳೂ ಯಥೂು ಥ್ರ ಅಡ್ಡ ಬರುತ್ತವೆ. 


ವಿನೋಬಾಜಿ ನಮ ನಿತ್ಯದ ಮಾತಿಗೆ ಹೇಳಿದ ಈ ಪಥ್ಯವ್ರ ವೆ ವೈಚಾರಿಕ ಗದ ಗ್‌ೆ 


ಇವೆಲ್ಲ ತಡಿಕೆ-ತೊಡಕುಗಳಿಂದ `ಪಾರಾಗಿ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ ಹ ಹೇಳ 
ಲಿಕ್ಕೂ ಯೋಗ್ಯ ರಾದವರು ಎಷು, ಮಂದಿ?) ಆದ್ರರಿಂದ ಅನೇಕ ಇದ್ದುದರ 
ಕ್ಷ ಇಲ್ಲದ್ದನ್ನೇ ನಾವು ಸ್ರ ಪ್‌ ಇಲ್ಲದೆ ಚ ಿಸತ್ತ ೇವೆ. “ಹಾಗೆ 
ಮಾಡದೇ ಶುದ್ಧ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ ವರ್ಣಿಸಿದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ 
ಅದು ನೈಜಾಂತರಾಗುವದೋ ? ಡಿಯ ಚ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ವಸ್ತು ಒದಗಿಸಬಹುದು. 
ನಮಗೆ ಒದಗುವದೆಲ್ಲವೂ " ' ಆಕುರಿತು ನಮ್ಮ 'ಮನಸ್ಸು ತೋರಿದ ತಾಳಿದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಿಂದ ಉಂಟಾದ ಹ ಹುಸ ನಮ್ಮ “ ಅನುಭವ ' 


ಸವಾ ಎಇ ಸಿತವ ಫ್ರಾ 
] ಶ್ರೀ ಗೊರೂರು ರಾಮಸ 


ರ ಮಿಯವರ " ಜೀವನ ಸಂಚಿಕೆ ಆಗಸ್ಟ್‌ ಸಪ್ಪೆ ಬರ್‌ 
972 ರ ಲೇಖದಿಂದ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಭವದ ಬೆನ್ಟಿಗೆ ಬರುವ " ಸಂಗತಿ ` ಅಸಂಗತವನ್ನು ಅಸಂಗತವೆಂದು ತಿಳಿಯವದೂ 
ಒಂದು ಸಂಗತಿಯೇ. ಅರ್ಥವಿಲ್ಲವೆಂದು ಅರಿಯುವದೂ ಒಂದು ಇತ್ಯರ್ಥವೇ ಸರಿ. 


ಈ ಅನುಭವದ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. . ಅಂದಾಗ ವೈಚಾರಿಕತೆ 


ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆಯೂ ಅಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ ಅಲ್ಲ. ಇವೆರಡನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡು ನಡೆಯುವ ಒಂದು ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ (81006855). ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಏಕಾಗ್ರತೆಯೂ ಇದೆ; ಸಮಗ್ರತೆಯೂ ಇದೆ. ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯೂ ಇದೆ; ಸಮ 


ಯವೂ ಇದೆ. ಇದರ ಶೈಲಿಯು ವಿಚಾರದ ವಾಹನವೂ ಅಹುದು; ಮಾಧ್ಯಮವ 


೭೭೬ 


ಆ) 


6 


ಅಹುದು; ಹರಿಯುವ ಹಳ್ಳವು ತನ್ನ ದಂಡೆಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 


ವಿಚಾರ ಪೃಕಿಯೆಯು ತನ್ನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ಕಿಗೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ತನ್ನ ಆಕ್ಸತಿಗೂ 
ಚ) ಇ ರಿ ಇ ಲ 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವ ಶೈಲಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಕವಿ 


ಗೋಕಾಕರಿಗೆ ದೃಷ್ಟುಂತವಾದಂತೆ-“ 1/18811381101 15 110 006) 07 


1700881 ಎಂಬ ಉಕ್ತಿಯು ಹೀಗೆ * ವಾಗರ್ಥ ಪ್ರತಿಪತ್ತಿ 'ಯ ಸತ್ಯವನ್ನೇ 
ಸಾರುತ್ತದೆ. ಇದು ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸತ್ವವನ್ನೇ ವೈಚಾರಿಕ ಗದ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ 
ವನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಈ ಆಲ್ಬ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಬಲ್ಲ ಗದ್ಯವನ್ನೂ, 
ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿರಬಹುದಾದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಮಾಟ-ಮಟ್ಟ- ಮೊತ್ತಗಳನ್ನು 
ವಾಚಕರು ಗುರುತಿಸುವಂತೆ ಆಗಬಹುದೆಂದು ನನ್ನ ಆಸೆ. 


ಈ ಹಿಂದೆ ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಕಾರದ ಎಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಕಳೆದ ಕಾಲು 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದುದರ ತೀರ ಸ್ಥೂಲ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಯತ್ನಿಸೋಣ. 


ಜ್‌ ದಿ ಇ ಇಲ್ಲ ನ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಜನಜೀವನದ ಸ್ವರೂಪ ಈ ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಉತ್ತ ಮ 
ಕಾ ರಾಡ್‌ ಸ್ಕಿ ೧ ಎ2 ಮ ಇದ ಡು ದ್‌ರ ಳ್ಳ ು 
ಗ್ರಂಥಗಳು ನಮ್ಮ ಬಂದಿವೆ. ಕವಿಗಳೂ ಸಂಶೋಧಕರೂ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ 
ಎ ಕದ ಇರ ಗ- ೨ 
ಇತಿಹಾಸಜ ರೂ ಾಎಷಾಪಂಡಿತರೂ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಅಧಿಕಂರದವರು ಈ ಕುರಿತ 


ದ್ದು ಇಳಾ ೦ *ಯಿಂ ಜಮ್‌ ಳಿದ 
ಸರಾಗವಾಗಿ ಬರೆದಿದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕವೆಂಬುದು ಬರೇ ಒಂದು ಹೆಸರಾಗಿ ಉಳಿದಾಗ, 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


" ಹೆಸರಾಗಿಯೂ ಕೂಡ ಹೇಳ ಹೆಸರಿ 
ಹಾಗೂ ಕರ್ನಾಟಕತ್ವದ ಸ್ವ 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಅಂಥ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಾಂಗೋಪಾಂಗ 
ವಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಗ್ರಂಥ ನಿರ್ಮಿತಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯು ತಾನಾಗಿಯೇ 
ದೊರೆಯಿತು. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯು ಸ ತಂತ್ರ್ಯಪೂರ್ವ ಕಾಲದಿಂದ, ಕನ್ನಡ ಕುಲ 
ಪುರೋಹಿತರ * ಕರ್ನಾಟಕತ್ವದ ವಿಕಾಸ 'ದಿಂದ ಹಿಡಿದು ೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ ಹೊಸ 
ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣದವರೆಗೂ ಇತ್ತು. 


ದೆ” ಹೋದಾಗ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡತನದ 


ನಿ 
೧೧೨ 


ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಉಲ್ಲೇಖನೀಯವಾದ ಕೃತಿಗಳೂ ಅವುಗಳ ಕರ್ತರೂ 
ಈ ಬಗೆಯಾಗಿವೆ : * ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಜೀವನ ' ಇದೊಂದು ಶ್ರೀ ಬೆಟಗೇರಿ 

೦ಧ ಸಂಕಲನ. ಇದರಲ್ಲಿಯ ವಿವೇಚನೆಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಸಮೀಕ್ಷೆ... ಅದೂ ಹಳೆಯ ಕಾವ್ಯಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆಯ 
ಲವಾಗಿ ಬಂದದ್ರು. ಕನ್ನಡಿಗರ ಕೋಂಟೆಗಾಳಗಳ ಕುರಿತ ಪ್ರಬಂಧವು ಈ 
ಕವಿಭೂಷಣರ ವಿದ್ವತ್‌-ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕನಕದಾಸರು 
ಕಂಡ ವಿಜಯನಗರದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಈ ಕವಿಯ "ಮೋಹನತರಂಗಿಣಿ'ಯಲ್ಲಿಯ 
ದ್ವಾರಕೆಯ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ಲಕ್ಷಿಸಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಬಂಧವೂ ಲಕ್ಷಣೀಯ 
ವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹದೇ ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು ಗ್ರಂಥ " ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪರಂಪರೆ. ' 


ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿಯವರ “* ಹಾಲುಮತ ದರ್ಶನ, " ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪೂರ್ವ ಪೀಠಿಕೆ ' ತೀರ ಈಚೆಯ ಬೃಹದ್ಗ ೨ಂಥವಾದ ಖುಗ್ವೇದ ಸಾರ ನಾಗ 
ಪ್ರತಿಮಾ ವಿಚಾರ” ಈ ಮೂರೂ ಅವರ ಸಂಶೋಧಕ ಪ್ರತಿಭೆಗೂ ಕನ್ನಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರಿತ ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೂ ಅಪೂರ್ವ ನಿಧಿಯಾಗಿವೆ. * 


ಡಾ. ಹೀರೆಮಠರ * 5(100007೮ ೦7 . 1೯ಉಓಣಗ/868 ' ಆಂಗ್ಲಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಕನ್ನಡ ನಾಷೆಯ ರಚನೆಯನ್ನೂ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸುವ 


ಫಾ ಾ ಇ. 
ಮೂಲ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಗ್ರಂಥವು. ಭಾಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಚಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು 
ಪ್ರಿ. ರಾ. ಯ. ಧಾರವಾಡಕರರ " ಭ.ಷಾಶಾಸ್ತ್ರ 'ವೆಂಬ ಪುಸ್ತಕವೂ ಅದೇ 


ಷಯದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಾ. ಕುಳ್ಳಿಯವರ ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸದ ಕಿರಿಹೊತ್ತಿಗೆಯೂ 
ಉಲ್ಲೇಖನೀಯವಾಗಿವೆ. 


'ರಾರರಾಘಪೂರ್ಥರ್ವಾರುರಾರಾರ್ವಜರ್ಪವಾಜಾ ೬ 65 511 144444 4 
*. ವಿವರವಾದ ಚರ್ಚೆಗಾಗಿ ಈ ಸಂಪುಟದ ' ಶಂಬಾ ಸಾಹಿತ್ಮ ' ವಿಭಾಗ: ನೋಡಿ (-ಸಂ.) 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೩೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಡಿ. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರ " ಶಬ್ದ ವಿಚಾರ ', ಮಾಸ್ತಿ 

ದೆ೧ಹಹಕೇಡ 0೨ ಸಾ ಕ ಎ 

3 ಸಾಂತಾ ನಮ್ಮ ನುಡಿ ' ಸ್‌ ತ ಭಟ್ಟರ 
ಕನ್ನಡ ವರ್ಣಮಾಲೆ 'ಗಳ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಶಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೆ ಹಾಗೆಯೇ 

ವ್ಯಾಕರಣದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ " ಕನ್ನಡ. ಕೈಪಿಡಿ ಭಾಗ ೧' 1 ಶ್ರೀನಿವಾಸ 

ರಾಘವಾಚಾರ್ಯ ಮುತ್ತು ಬಿ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ) ಭಾಗ ೪ (ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯ 

ಮತ್ತು ಟಿ. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ) ಇವುಗಳನ್ನ ಸ್ಮರಿಸಬೇಕು, ಆರ್‌. 


ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರ " 8115101೫ ೦೧೯ 3028171180೩ 18080886 ' 
ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿದ ಕನ್ನ ಡದ ಹಿರಿಯ ಸೇವೆ. 


ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಗಳ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಇನ್ನೊಂದು ಪರಿಮಾಣ, * ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿ ಚರಿತ್ರೆ ಭಾಗ ೧,೨,೩ ' ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಪೂರ್ವ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಬರೆದವು. ಆದರೂ ಇ ಕಾಣಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಆರ್‌. 
ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ` ಕವಿಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ವಿಷಯ 
ಸಂಗ್ರಹಮಾಡಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೀಮಾ ಪುರುಷರಾದರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಮುಂಬರುವ ಚರಿತ್ರಕಾರರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾದರು. 


ಇದೇ ಬಗೆಯ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಕೃತಿ “ ಹದಿಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕರ್ನಾಟಕ 

ಆಂಧ್ರ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ * ಇದನು, ಬರೆದವರು ಡಿ. ಕೆ. ಭೀಮಸೇನರಾವರು. 

ಡಾ.ಮುಗಳಿಯವರ ಕನ್ನಡ ಸಾ ಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಇತಿಹಾಸ 

ಶಾ ವಿಷಯವನ್ನು ತ? ಸುಶಿ ಷ್ಟವಾ ವಾಗಿ ಸಮ ುಗ್ರವಾ ವಾಗಿ ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧವ ವಾ 

ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೇ ಕಾರ್ಯವ ಎನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿ ಸಾಮಾನ್ಯ 

ಸ:ಶಿಕ್ಷಿತನ ಸ್ಕ್ಟಾಗುವೂೂ(ೆ ಸಾಧಿಸಿದವರು ಶ್ರೀ ಎನ್‌. ಕೆ. ಕಲಕರ್ಣಿ- ತಮ್ಮ 
" ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವ ಹಿನಿ 'ಯ 1. 


ತ್ರಿ 
ಭ್ಯ 


(ಲ 


ಕನ್ನಡ ಸತತ ಬಗೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಪರಿಶೀಲನೆ ಪಠಿಶ್ರಮಗಳಿಂದ ಡಾ. 
ಕೆ. ರಂಗನಾಥರು ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ " 776 1 ೩1118181 

ಇ ಹತ ಶ್ಲಾಘನೀಯವಾದ ಕೃತಿ. ಕನ್ನಡ ನಾಟ್ಯರಂಗದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ 

ಇಷ್ಟೊಂದು ಸಂಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ ಗ್ರಂಥ ಇನ್ನೊ ಸ ಇಲ್ಲ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ತೆ 'ದ ಬಗೆಗೆ ಅಪೂ ವ೯ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದು ಡಾ. 


ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು ತವ  ಬಹುಧಾಯಕ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮಗ್ಗಲನ್ನು 
ಓಟ ಎ ಲ€ ಲ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೪೦ 


ಈ ಗ್ರಂಥವು ಯ 


ಹ ಯಕ್ಷಗಾನದ ನೃತ್ಯ 


ಡಾ. 


ನೀಡಿದಾರೆ. 
ಎ 


ಈ " ಜನಪ್ರಿಯ ' ಗೊಳಿಸುವ ಸದುದ್ರೆ 
ಟಿ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗೆ ದ್ರೋಹ ಬಗೆಯುತ್ತದೆ. 
ಇ ಸ್‌ ದ ಇಗ್‌7್‌ ತಾ 
ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಇಂಥ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು 


ಡಾ. 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಇದೇ 
ಇ ಶ್ಯಾಮರಾಯರ ಜನಪ್ರಿಯ 


ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನೂರೋಪದಲ್ಲಿಯೂ ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು 
ನಾಟಕ ಕಲೆಗೆ ವಿಶ್ವಮಾನ್ಯತೆ 


ಎಂ. ಮರಿಯಪ್ಪಭಟ್ಟಿರೂ ೆ ಕನ್ನಡ 
ಹಾವನೂರರೂ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಇದೇ 
ಮಾದರಿಯ: ಇನ್ನೊಂದು ಕೃತಿ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ. 


ೇೀಶವೇ `ಕೆಲವೊಂದಂ ಸಲ ವೈಚಾರಿಕ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ವಿಷಯದ ಸಂಕೀರ್ಣ 


ರಳರೂಪ ಕೊಡುವ ಹವ್ಯಾಸಕ್ಕೆ 


ಗು 


ಬೀಳುವ ,ಲೇಖಕರು ವಾಚನೀಯತೆಗಾಗಿ ನಿಜವಾದ ಆಳವಾದ ವೈಚಾರಿಕತೆಗೆ 


ಆ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಎರವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಆದರೂ 


ಗ್ರಂಥದ ವಿಷಯದತ್ತ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು 


ಜನಾಭಿರುಚಿ ಸೆಳೆಯುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸವೂ ಇದರಿಂದ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆಂಬುದನ್ನು 
ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕು. 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನಿಂದ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಚರಿತ್ರೆ ಮೂರು 
ಬಿಡಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಈ ಇತಿಹಾಸದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾ... ನಂಜುಂಡ 
ಸ್ವಾಮಿಯ ಕೃಷಿಯು ಉಪಯುಕ್ತವಾದದ್ದು. ಇವರು ರಾಷ್ಟ್ರಕೂಟ ಚಾಲುಕ್ಯ 
ಕದಂಬ ಗಂಗ ಹಾಗೂ ಹೊಯಿಸಳರ ಇತಿಹಾಸವ ನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ, ಕಾಂಗ್ರೆಸಿನ ಇತಿಹಾಸವ ನ್ನೂ ಭಾರತೀಯ ಶಿಕ್ಷಣದ 
ಇತಿಹಾಸವನ್ನೂ ಬರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಧಾರವಾಡದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಅಗಸ್ಟ್‌ ಕ್ರಾಂತಿವೀರ ಪ್ರಿನ್ಸಿಪಾಲ ಕೆ.ಜಿ. ಜೋಶಿಯವರು 
೧೮೫೭ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಯುದ್ಧದ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಚರಿತ್ರದಷ್ಟು ಸ್ಪೂರ್ತಿದ:ಯಕ 
ವಾಗಿ ಬರೆದದ್ದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಶ್ರೀ ತಿರುಮಲೆ ತಾತಾಚಾರ್ಯರ 
"ವಿಕ್ರುಂತ ಭಾರತ. ' 
ಅಚ ಇ- ಸ ಇ ಇಳ ರಮ ಹವ್ಯಕ ಬುಯ್ನುಡಿಯ ಕುರಿತು 
ಲಃ ಷಾ. ಶಾಸ್ತ್ರದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂಲಭೂತ ಸಂಶೋಧನೆ ಮಾಡಿ 


ಇದ ನಲ್ಳೆ, ಜಾಗೆ 6 ಫು 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಕ / ೪೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಗ್ರಂಥವು ಆಂಗ್ಲಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಕನ್ನಡದ ಅಮೂಲ್ಯ ಸೇವೆಗೆ ಸಲ್ಲುವ 
ಕೃತಿಯಾಗಿದೆ. ಡಾ. ಎಲ್‌. ಆರ್‌. ಹೆಗಡೆಯವರ " ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ ಪಾತ್ರ 


ಸ ಪ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಆದು ಕನ್ನಡದ್ದು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಭಾರತದ್ದು. " ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 'ಯನ್ನು ಡಾ. ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಿ. ಎಂ. ಶ್ರೀ. ಅವರು ಇಸ್ಲಾಂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಿಚಯವನ್ನು 

ರೆ. ಪ್ರಾ. ವಿ.ಸೀ.ಯವರು ಮಾನವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಂಗಮೂಲ್ಯ 
ವಾದ ನ್ಯಾಯ, ಕಾನೂನು ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಉದ್ಯೋಧಕವಾದ 
ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ನೀಃಡಿದ್ದಾರೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ತೊಡಕು ಇಲ್ಲದೆ 
ಕಾನೂನಿನ ಹಾಗೂ ನ್ಯಾಯ ತತ್ವದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ ಕೊಡಬಲ್ಲ ಗ್ರಂಥಗಳು 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತೀರ ಕಡಿಮೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನೆದಾಗ ವಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯನವರ 
ಉಪಕಾರದ ಬೆಲೆ ಮನವರಿಕೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 


2, ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಉದ್ಗ್ದ್ರ)ಂಥದ 
ಜಿ ಗ 

ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ದಯಪಾಲಿಸಿದ ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪ್ಪನವರು ಇದೇ ಕಾಲು 

ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತುಸು ಹಿಂದೆಯೇ ನಮಗೆ ಇತ್ತ " ರಾಜ್ಯಾಂಗ ತತ್ವ 'ಗಳನ್ನೂ 


೧೨ 


೨ 
" ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 'ವನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಉ ಆೇೀಖಿಸಬೇಕು. ಅವರ ಗೋಖಲೆ 


ಕೌ ಟ್‌ ಜ್‌ ದವೆ.ಂಕುರಿಕತೆ ದಾರ್ನಸ ಇು.ಯುುಫ?ೆ 
ಇನ ಸ್ಟಿಟ್ಯೂಟ ನಮ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ವ್ಯಾಸಂಗ ವ್ಯಾಯ ಮಕ್ಕೆ ಒಂದು 


ಶ್ರ 
ಕರ್ತಾರನ ಕಮ್ಮಟ. ಆ ಸಂಸೆ ಯೇ ಡಿ. ವಿ. ಜಿ.ಯವರ ಮೂರ್ತ ಸ್ಮಾರಕ. 
ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ನಡೆಯುವ ಪರಿಸಂವಾದಗಳೂ ಅವುಗಳ 
೧೧೨ 
69 ಕಾ ಬಿ ಉಂ ಪ 
ಪ್ರಕಟಣೆಗಳೂ ಎಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಸಲುವಳಿಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಲೇ 


ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಇರಬಲ್ಲದ್ರಾದರೆ ಗುಂಡಪ್ಪ 
ನವರ” ಮಂಕುತಿಮ್ಮನಕಗ್ಳ ಸಾ ತಂತ್ರ್ಯ ಪೂರ್ವ ಬರಹವೂ ನೀತಿ ಬೋಧಕ 
್ಯ ೆ 

ೈ ಕ 


ಅಲ್ಲಿಂದ ಈಚೆಗೆ ರಾಜ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೃಷಿಯನ್ನು 
ಸಫಲಗೊಳಿಸಿದವರು ಡಾ. ಎನ್‌. ಆರ್‌.. ರಾವ್‌. ಜಾನ್‌ ಸ್ಟೂವರ್ಟ್‌ಮಿಲ್ಲರ 
« 110077 ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಇವರು ಪ್ರಾ. ಬಿ. ಎಚ್‌. ಶ್ರೀಧರ 
ರೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿದರೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಡಾ. ರಾವ್‌ರು " ಭಾರತದಲ್ಲಿ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳು ', "ರಾಜಕೀಯ 
ಪಕ್ಷಗಳು', " ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ' ಮುಂತಾದ ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೨ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಮಿಣಿ 


ಚಿಂತನೀಯ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನೂ " ರಾಜಕೀಯ ಜಿಜ್ಞಾ ಸೆ...“ ಕಾರ್ಯ ನಿರ್ವಹಣ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ' ಎಂಬೆರಡು ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೋದಕ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ನೀಡಿರುವರಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರಾ. ಬಿ. ಎಚ್‌. ಶ್ರೀಧರರೊಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ ಶ್ರೀ ಅರವಿಂದರ " ಭಾರತೀಯ 
ವಾಜ್ಮಯ ' ಮುತ್ತು " ಭಾರತೀಯ ರಾಜ್ಯಧರ್ಮ' ಇ ವೆರಡನ್ನೂ 
ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕ ಲೇಖಕರಲ್ಲದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕೀಯ ಬರಹ 
ಗಾರಿಕೆಯ ಉರುಟುತನ ಒಂದೇ ಈ ಗ್ರಂಥಗಳ ದೋಷ. ಅವರ ಈಚೆಯ 
ಪುಸ್ತಕ * ಕಾಡು-ನಾಡು-ಬೀಡು '. ಕ ನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಅರಣ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆಯ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಆದರೂ ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುವ ಒಂದೇ 
ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವಾಗಿದೆ. 


(2 


ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಭ್ಯಾಸ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ ಕಡಿಮೆಯೇ, ವಸ್ತುತಃ ಸದ್ಯದ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಹುಭಾಗವು ಈ ವಿಷಯವನ್ನೇ ವ್ಯಾಪಿಸ 
ಬೇಕು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಭರದಿಂದ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತಿಠುವ 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ ಔದ್ಯೋಗೀಕರಣದ ಜತೆಗೆ ಬರುವ ನಾಗರೀಕರಣ ಅದು ತರುವ 
ಆಧುನೀಕರಣ. ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಬಹುಮಖ ಎಕಾಸಾಭಿವೃದ್ಧಿಯ ಫಲವಾಗಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಬಹಿರಂಗವೂ ಅಂತರಂಗವೂ ತ್ವರೆಯಿಂದ ಬದಲಾವಣೆ 
ಹೊಂದುತ್ತಲಿದೆ.. ಅದರ ಆರ್ಥಿಕ ಒಳಹಂದರವನ್ನು ನಾಗರಿಕರಾದವರೂ 
ಆಗುವವರೂ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಆಡಳಿತಾತ್ಮಕ ಆಯ-ಆಕಾರವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಸಿಸಬೇಕು. ಜಾತೀಯತೆಯ ಕೋಮುವಾರಿನ ಬಣ-ಬಳಗಗಳ ಎಶಿಷ್ಟ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕ್ರಿಯೆ-ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಬೇಕು. ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿಯ 
ಪ್ರೇರಣೆಗಳು ಯಾವವು ? ಪರಂಪರೆಯು ಎಂತಹದು ? ಪರಿಷ್ಕಾರಗಳು ಹೇಗೆ ? 
ಅವುಗಳ ಫಲಿತಾಂಶಗಳು ಏನು ? ಅವು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ವೃಷ್ಟಿ ಸಮಷ್ಟಿ. ಮನೋಧರ್ಮದಲ್ಲಿ ಯಾವ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿವೆ-ಕೊಳ್ಳಲಿವೆ? ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕು. (ಇಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಮನಸ್ಸೆಂಬುದೊಂದು ಉಂಟು-ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಆ ಕುರಿತೂ 
ಮತ್ತೆ ಮತಭೇದಕ್ಕೆ ಅದರ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ ತುಂಬ ಅವಕಾಶವಿದ್ದೇ ಇದೆ !). ಈ 
ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ನಾವು ನಡೆದ ದಾರಿ ಎಷ್ಟು? 


ಎಚ್‌. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯನವರ "ಆರ್ಥಿಕ ಭಾರತ: (೧೯೫೦), ಕು.ಶಿ. 
ಹರಿದಾಸ ಭಟ್ಟರ “ ಅರ್ಥ ಶಾಸ್ತ್ರ. (೧೯೫೨) ಅವರದೇ ಆದ " ಏಶಿಯಾದ 
ಸಂಪತ್ತು' (೧೯೫೪) ಸಚ್ಚಿದಾನಂದ ಶಿರೋಡಕರರ " ಅರ್ಥ ಶಾಸ್ತ್ರ ' 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


(೧೯೫೯) ಧಾರವಾಡಕರರ " ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಯೋಜನೆಗಳು ' (೧೯೫೯) ಈ 
ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯ ದಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆಗಳು. ಫ್‌ ಶಿ. ಹರಿದಾ ಸಭಟ್ಟ ರು ಹಣ ಪ ಪ್ರಪಂಚದ 
ಕೆ ಸಮಸೆ ಸ್ಕೈಗಳ ನ್ಪು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. “ನು ಬಾ ಮತ್ತು 
ಉತ್ಪಾದನೆಯ ಬಗೆಗೂ ತಿಯ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತರರಾಷ್ಟಿ ಯ ವ್ಯಾಪಾರದ 
ಳಕು ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮು ುಂದಿಟ್ಟಿದ್ರಾರೆ. ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರದ. ಹೊಸ 
ಮುಖವನ್ನೊ ೦ದು ಎಚ್‌. ಜ್‌ ಮರಳುಸಿದ ಯ್ಯ ನ ವ್ಯ ರು ನಮ್ಮ 


ಎ 


ವಿಚಾರಸಾಹಿತೃಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ತೊಡಿಸಿದ್ರಾರೆ. ಆದು” ಸಾಸ] 


ಕನ್ನ ಡನಾಡು ಒಂದಾಗಿದೆ, ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ಜನ ಇನ್ನೂ ಒಂದಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಸಾತ ಮೊದಲು ಈ ಜನರ ಬೇರಬೇರೆ ಸಾಂಸ ತಿ ಪಡಿಯಚ್ಚಗಳನ್ನು 

ಪರಸ ಶರರು ಸ ಹನ ಈ ಜನರಲ್ಲಿ " ಹಿಂದುಳಿದ 'ವೆಂಬ 
ಚ ನಗ್ತಾ? ಎಡಾಡಿ, ಅಲೆಮಾರಿ, ದನಗಾಹಿ, ಹರಿಣಶಿಕಾರಿ 
ಮಂಂತಾದ ಮಾದರಿಯ ಸಮಾಜಗಳ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ ಬಣಗಾರಿಕೆಯ ಬದುಕನ್ನು 
ಆದರ ಬುಡಕಟ್ಟು ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನೂ ಸಾಂಗೋಪಾಂಗವಾಗಿ ತಿಳಿಸಿಕೊಡಂವ 
ಪುಸ್ತಕಗಳು ಬರಬೇಕಾಗಿವೆ. ಉತ್ತ ರ-ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳು ಹಲವಾರು 


ಇ 


ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ ಸಂಯೋಗಭೂಮಿ ಇಲ್ಲಿಯ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಕ ಸದಿ ಮುಕಿ ಕ್ರಿ, ನಾಮಧಾರಿ, 


ನಾಡವರು, ಬಂಟ, ಕೊಮಾರಪಂತ, ಹರಿಕಂತ ವ್ಯಕ ಮುಂತಾದ ಕನ್ನಡ 
ಬುಡಕಟ್ಟಿನ ಅನೇಕ ಸಮಾಜಗಳ ಬದುಕಿನ ಜನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವೂ 


ಬ ಬ 
ಪ್ರಮಾಣಿತವೂ ಆದ ಗ್ರಂಥಗಳು ಬರಬೇಕು. 


ಆದರೆ ಇವರ ಫಗ ಇನ್ನೂ 


ಂ 
೦ 
ು 
ಜ್‌ 
೯ 
ದ 
ತಿ 
(ಕ 
ಕ್ರ 
2೬ 
ಹಾ 
ತ್ರಾ 
(೩ 
ಕ ಸ 
[ 
ಡು 
ಶೆ 
(39 
" 


ಸೀ 
ಸ ುಯವರು ಇಂಗ್ಲಿಷ ತ್ಹ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕಲ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು 
ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಓದಿ ಪ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಅನಂತರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದ ನಂತರ ಈ 
ಅವಶಿಷ ಪರಿಶಿಷ್ಟ ಜನಾಂಗಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಕುತೂಹಲ ಹೊರಳಿತು. 

ವ್ರ 

ಆಗ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ ಮತ್ತೆ ಹಾಲಕ್ಕಿ ಒಕ್ಕ ಲ ಬಗೆಗೆ ಮೂರು ಲೇಖಗಳನ್ನು 
ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಬರೆದರು. ಇತ್ತಲಾಗಿ ಆ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ` ಉತ್ತರ ಕನ್ನ 2 
ನ ತಿಗಳ '. ವಿಚಾರವಾಗಿಯೂ “ ಕರ್ಮವೀರ `ದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಲೇಖಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಇವೆಲ್ಲ ಬರೆ ದಿಗ್ಬರ್ಶಕ ಯತ್ನಗಳು. ಈ ನಡುವೆ ಸಿದ್ದಿ ಜನರ 
ಸೂ ಜಿ. ಜಿ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ ; ನಾಡವರು, ನಾಪಿತರ ಬಗೆಗೆ ದಯಾನಂದ ತೊರ್ಕೆ ; 
ಹವ್ಯಕರ ಬಗೆಗೆ ಪಿ. ವಿ. ಶಾಸ್ತ್ರಿ ; ನವಾಯತರ ಬಗೆಗೆ ಗ್ರಂಥರೂಪದಲ್ಲಿ 


ತ ಹ್‌ ಮತ್‌ 
ನಾ. ಡಿಸೋಜಾ ; ಸಾರಸ್ವತರ ಹಾ ಡಾ. ಕೃಷ್ಣಾನಂದ ಕಾಮತ್‌ ಮುಂತಾದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಬರೆದರು. ಆದರೆ ಇಂಥ ಬಿಡಿ ಬರಹಗಳು ಸ್ಥೂಲ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ವರ್ಣನಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಕೊಡಬಲ್ಲ ವೇ ಹೊರತು ಆಳವಾದ 
ವಿವೇಚನೆಯ ಕೊರತೆಯನ್ನು ತುಂಬಲಾರವು, ಅದು ತುಂಬುವ ಕೆಲಸ ಇನ್ನೂ 


೩ 


ಈ ಜನಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಆಧುನಿಕತೆಯ. ರೂಪ ರಸ ಗಂಧಗಳಿಲ್ಲದ ಮುಖವಿಲ್ಲದ 
ಏಕಾಕಾರದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಮ ಮಾಡುತ್ತ ಸಾಗಿದೆ, ಸದುಧ್ರೇಶದ ಮುಗ್ಧ ಸಮಾಜ 
ಸೇವಕರೂ ದೂರಾಲೋಚನೆ ಕಡಿಮೆ ಇದ್ದ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳೂ ಈ ಹಿಂಡುಳಿದ 
ಸಮಾಜಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಮುಂದೆ ತರುವ ಭರದಲ್ಲಿ ಅವರವರ 


೧೨ 


ಜೀವನದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಪೂರ್ಣ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯವನ್ನೇ ಹಾಳುಮಾಡುತ್ತ 
ಹೊರಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಈ * ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ 'ಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ತಿ 
( ಎಡ್‌ 


ಸ್ವಿ "ಯಾಗುವ ಮೊದಲೇ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಈ ಅಂಗವು ವೆ ಭಚಾರಿಕ 
ಶಿ ಗಿ 


ಗ್ರಂಥಸ್ಥವಾಗಿ ಸುರಕ್ಷಿತ ಉಳಿಯುವಂತೆ ಆಗಬೇಡವೇ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ರಂಗೆ ಮತ್ತು ವೈಚಾರಿಕತೆ 


ವಸ್ತುತಃ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವು. ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಉಂಟಾಗಬೇಕಾದದ್ದು ನಮ್ಮ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನದ ಮತ್ತು ವಿಚಾರದ ರಂಗದಲ್ಲಿ. ಇಂದು ಸಮಾಜವು ಹಲವು 
ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಹದಗಳಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ರೂಪಗೆಡುತ್ತಲೂ ಇದೆ. 
ಆ ಬಗೆಗೆ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ, ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ, ಮಾನವವಂಶ- 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಯವಾಗಿ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ-ಹೀ ನೂರು ಮುಖವಾಗಿ ಸಮಾಲೋಚನೆ 
ನಡೆಯಬೇಕು. . ಆದು. ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯಪ್ಟೇ ವಿಧಾಯಕ ವೂ. ಆಗಬೇಕು. 
ಸಹಾಯನಾಗುತ್ತಿದ್ರಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಆಧುನಿಕ 
ಲ ಹೊರಗಿನವ ಎಂಬ ಅನಿಸಿಕೆ 
ಸ್ಯೀಗೀಕರಣ, ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಣೆಯ 
» ಹಜ್ಲನ-ವಿಜ್ಞಾನದ ವಿಶೇಷೀಕರಣ್ಕ ಕುಲ -ಕುಟುಂಬ-ಗ್ರಾಮ- 
ನಾಗರಿಕನಂತೆ* ಅಣೋರಣಿಯಾನ್‌ ' 'ಆಗುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. : ರಾಷ್ಟ್ರವು ಬೃಹತ್ತು 

ಆಕಿಂಚನ, ಅನಿಕೇತನ ಯಕಶ್ಚಿತ್‌ 


ಜ್‌ ದ್ರಿ 
ಮಹತ್ತು ಸಾಧಿಸಿದಹಷ 


ಆಗುತ್ತಿದಾನೆ. 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ ನ 
ಗ್ರೆಸ ಹಿತ್ಯ / ೪೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಈ ಬಗೆಯ ಕಲ್ಲೋಲದೊಳಗಿಂದ ಸಂಘಟಿತ ಸತ್ತೆ ಯೊಂದನ್ನು ಸ್ಥಾ ಪಿಸಲಿಕ್ಕೆ 
ನಾಯಕತ್ವದ ಪ್ರ ಶ್ನೆ. ಏಳುತ್ತದೆ. ಕರ್ತೃತ್ವ ಮತ್ತು ನೇತ್ತ ೃತ್ವಗಳ ಕ ಕೆ 
ಸವಾಲು ಸಗ) ನಮಗೆ ಬೇದ ಮುಂದಾಳು ಹೇಗಿರಬೇಕು? ಆತ 
ಮುಂದಾಗಿ ಆಳುವವನೋ ? ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯೇ ನಮಗಿಂತ ಮುಂದಿದ್ರ ಆಳೋ? 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಮತ್ತು ಹಿಂದುಳಿದ ಜನಾಂಗ, ಅಜ್ಲಾನ ಮತ್ತು ಮತಾಧಿಕಾರ, 
ಪ್ರಜೆ ಪಕ್ಷ ಮತ್ತು ಪ್ರಭುತ್ವ ಇವುಗಳ ತಾಳಮೇಳ್ಮ. ಅಲ್ಪಸಂಖ್ಯೆ-ಬಹುಸಂಖ್ಯೆ 


ಎಂಬುದರ ಇತ್ಯರ್ಥ ಪ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಬಗೆಹರಿಕೆ ಬೇಕಾಗಿದೆ, 


ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯ ಸ್ವರೂಪವೇನು? ನಮ್ಮದು ಬಹು ರಾಷ್ಟ್ರಿಕ 
ನಾಗರಿಕತ್ವವೋ? ಬಹ ಭಾಷಿಕ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತ್ವವೋ ? ಜಾತಿಯೆಂಬುದು 
ತ್ಯವೋ, ಆಭಾಸವೋ ? ಈವರೆಗಿನ ನಮ್ಮ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ವಿಕಾಸದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಲಿತಾಂಶಗಳು ಏನು? ಸಂಯಮ ಡ್‌ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಹಕ್ಕು ಮತ್ತು 
ಇಣೆಗಾರಿಕೆ, ವಿಕೇಂದ್ರೀಕರಣ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಕ್ಯ ಇವುಗಳ ಸಮನ್ವಯ 


ಗೆ? ಇಂಥ ನೂರಾರು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ನಮ್ಮ ಆ ದರು ಹಡೆವತ್ತಿ ಫೂತ್ಕರಿಸುತ್ತಿವೆ. 


(€ 


2% 


ಜಟ! 


ಆ. 


ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಡ, ಶೀಘ್ರವಾದ, ಸಮಂಜಸವಾದ. ಮತ್ತು ವ್ಯಾವಹಾ 
ರಿಕವಾದ ಉತ್ತರವನ್ನು ಹಾದಿಹೋಕನಂ ಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನಿಗೆ ಕೈ ಪಿಡಿ 
ಆಗುವಂತೆ, ತಾನೇ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕಿಕೊಳ್ಳ ಲು : ನೆರವಾಗುವಂತೆ. ಉದ್ಗೊ ಅಧಕ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಅವ ಶ್ಯಕತೆ ತಾನೇ ಉಂಟಾಗಿದೆ. ಸೋಸಿ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ಇಂಥ ಪ ಪ್ರಮೇಯ 


ಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಪರಿಷ್ಕರಿಸುವದರಲ್ಲಿ, ಆ ! ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಹಾಗೂ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಪ್ರಜ್ಞ ಯನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಲು ಪರಿಸಂವಾದಗಳನ್ನು 


ಪ್ರರಸ್ಕ ರಿಸುವಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಬಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಗುಣದಲ್ಲಿಯೂ ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ 
ಛಂ ಬಂದಷ್ಟು ಕಡಿಮೆಯೇ. 

ಇದರ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ನೀಡುವ ಒಂದು ಅನನ್ಯ ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿ ಡಾ. ಶಿವರಾಮು 
ಕಾರಂತರ *“ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರ್ಮಾಣ ' ಹ ಆರು ಉಪನ್ಯಾಸಗಳ 
ಸಂಗ್ರಹ. ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯವು ೧೯೬೮ರ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದು. ಇಂದಿನ 
ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃಷಿಯೂ ಫಸಲೂ ಎಷ್ಟು ಕಡಿಮೆ 
ಕಗ್ಗ ಹೊಹಾಂರ ಬಗೆಗೆ ತಮ್ಮ ಕಳವಳವನ್ನೂ ಕೆರಳಿಕೆಯನ್ನೂ ಹರಿತವಾದ 
ನುರಿತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿ ಸಿಕೊಟ್ಟದ್ದ ಈ ತ್‌ ಕ್ಷ ಈ ಸಾದಲ್ಲ ಒಂದು 
ಕಣ್ಣು ತ ಜಹವ ಕೈಗಂಬ. ಅಮ ತ್‌ ಎಲ್ಲಿಗೆ? ಏಕೆ? ಹೇಗೆ ? ಎಂಬು 
ದನ್ನ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ವೈಚಾರಿಕನಿಗೆ ಕಿವಿಹಿಂಡಿ ಕಿವಿಗೊಡುವಂತೆ ಮಾಡುವ 


ಪುಸ್ತಕವಿದು. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೪೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇಂದು ಜ್ಲ್ಲಾ ನವು ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾಗಿದೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಪ್ರತಿ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಇಮ್ಮಡಿಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಎಜ್ಲಾ ನದ ಒಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದ ಸಮ್ಯ ಕಜಾ ನ ನವು 
ಇನ್ನೊಂದರ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಕೋರುತ್ತದೆ. ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು 
ವಿಚಾರಿಸುವವನು ಶರೀರ ಶಾಸ ್ರ್ರವನ್ನು ಅರಿತಿರಬೇಕು. ಈ ಅರಿವು ಸರಿಯಾಗಿ 
ಆಗಲಿಕ್ಕೆ ಜೀವ ರಸಾಯನ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪರಿಚಯವು ಬೇಕು. ಅದರ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಎಟರಣ ಶಾಸ ವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಅದಕ್ಕೆ ಸಮಾಜ ಶಾಸ ಶ್ರೃವು ಪೂರಕ 
ವಾಗಬೇಕು. ಗೆ ೦ ಜ್ಲ್ಲಾ ನ ವಿಜ್ಞಾ ನಗಳ ಆಡ ಶೃ ೦ಖಲೆ ಜಾಗುತು ದೆ. 


ಆದರೆ ಇಂದು ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳೆಂದರೆ, ೧) ಕಾಲೇಜು ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳು ಮತಶ್ತಿ ೨) ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳ ಪ್ರಚ ಚಾರೋಪನ್ಯಾಸ-ವ್ಯಾಸಂಗ 
ವಿಸ್ತರಣೆಯ ಮಾಲೆಗಳು ; ಕ ್ರ್ರೀಯ ಜ್ಞನವನ್ನು ಗ ಗಸ ಚಿಕ್ಕ 
ಪುಸ್ತಕಗಳು. ಇವೆರಡರ ನಿರ್ಮಾಪ ಕರಲ್ಲಿ ಕಾಲೇಜ: ಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಿಸುವ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರ 
ವರ್ಗವೇ ಹೆಚ್ಚು. ಮೈಸೂರ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಪ ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸಮಾಲೆಯೂ 
ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ವ್ಯಾ ಸಂಗ ವಿಸ್ತರಣ ಮಾಲೆಯೂ ಇದುವರೆಗೆ 
ಒಟ್ಟೂ ನಾಲ್ಡುನೂರು- ಐದುನೂರಕ್ಕೆ ಮಿಕ್ಕಿ ಇಂಥ ಕಿರಿ ಹೊತ್ತಿಗೆಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳೆಲ್ಲವೂ ಗ್ರ ೦ ಥ ಗಳಾಗಿ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಕಟವಾದವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಂಗ್ರಹ ಸಂಪಾದನೆಗಳ ಉದಾ 
ಹರಣೆಗಳೇ ಹೊರತು ಮೌಲಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡವು ಅಲ್ಲ. 
ಆದಾಗ್ಯೂ ಈ ಮಾಲೆಗಳು ಜಾ ನದ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಅರವಟ್ಟಿ ಗೆಗಳು. ವ್ಳೆ ಜ್ಞಾ ನಿಕ 
ಅಥವಾ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿಗನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಜ ಜಸಸಾಮಾಸ್ಯರಿ ರಿಗೂ ಬಸಿ 


ಶ್ರೇಯಸ್ಸು ಈ ಪ್ರಕಟನೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಸ ಜ್ನ ಇವುಗಳಿಂದ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಕುರಿಸುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನಬಹ:ದು. ಪ ಸನ್ನಿವೆ ವೇಶ ನಿಜವಾದ 


ವೈಚಾರಿಕ ಷ್‌ ವೃ ದ್ಧಿ ಗೂ ಸಮೃ ದ್ದಿ ಗೂ ತುಂಬ ಪೋಷಕವು. 


ತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಎರಡನೆಯ ದಶಕದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ತ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಿಚಾರಗಳ ಹೊಸಗಾಳಿ ಬೀಸತೊಡಗಿತು '- 
ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ ಡಾ. ಮುಗಳಿ. ಆದರೂ ಕನ್ನ ಡದ ಮಾ ಧ್ಯಮವ ನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಮೊತ್ತ ಮೊದಲಿನ ಪ್ರಯತ್ನ ವು ಕಾಲೇಜ್‌ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ನಡೆದದ್ದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದನಂತರವೇ ೧೯೫೭ ರಲಿ, (ಆದರೆ. ಮಾಧ್ಯಮಿಕ 
ಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ೧೯೩೦-೪೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿಯೇ ಕನ್ನಡವು ಬೋಧ ಭಾಷೆಯಾಗಿ 
ಬಿಟ್ಟಿತ್ತು). ಸ್ನುತಕ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿಸ ಸ್ವಂತವಾ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಒಂದು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ /1೪೭ ಗೌರೀಶ ಕಂಯಿಣಿ 
ಲ್ವ ಕ 


ಸ್ಪರ್ಧೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯ ಬಹುಮಾನ ಮೈಸೂರ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯವು 
ಏರ್ಪಡಿಸಿದ್ದು ೧೯೭೦ ರಲ್ಲಿ. ಹಗ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಸಾತ 'ಭಸ್ನಾಯನ 
ುನೋವಿಜ್ಞ್ಞನ ಇ ತ್ಯಾದಿ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು ನಿರೂಪಣೆ 
ಮತ್ತು ಪ್ರೌಢಿಮೆಯಲ್ಲಿ ರಾವಣ ತಶ್ಸವು ಆಂಗ್ಲ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಸರಿಸಾಟಿ 
ಯಾಗುವಷ ಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಮಟ್ಟ ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ. ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕು-ಆರು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಡ್ಲಾನ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಎಲ್ಲ “ಶಾಖೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು. ಒಳ್ಳೆಯ 
ಛಿ ೪ 
ಗ್ರಂಥಗಳು ಬೆಳಕು ಕಂಡಿವೆ. ಕತ್ತಲೆ ಕಳೆಯುತ್ತಿದೆ. 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಆದ್ಯರು ಇಬ್ಬರು : ಬೆಳ್ಳಾವೆ 

ವೆಂಕಟನಾರಾಯ ಣಪ್ಪ ರಂ. ಮತ್ತು ನಂಗಪುರಂ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು. 

ಇವರು ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಜು ನ ಪ್ರಚಾರಿಣೀ ಸಮಿತಿಯಿಂದ ಈ ಶುಭಾರಂಭ 
ತಹ 

ಮಾಡಿದರು. 


ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು. ೧೯೩೧ರಲ್ಲಿಯೇ * ಬಾಲಪ್ರಪಂಚ 'ದ ಮೂರು ಸಂಪುಟ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದವರು. ೧೯೫೯-೬೪ ರೊಳಗೆ " ಎಜ್ಞಾನ ಪ್ರ ಪ್ರಪಂಚ'ದ 
ನಾಜಿ ಸಂಪುಟಗಳನ್ನು ಬಾಲಕರ ಪಾಲಕರಿಗೂ ಶಿಕ್ಷಕರಿಗೂ ಯಾವದೇ 
ಅಕ್ಷರಸ್ಥ ನಾಗರೀಕನಿಗೂ ಓದಲು ನೀಡಿದ ' ಪ್ರತಿಸೃ ಷ್ಟಿ 'ಯನ್ನೇ ನಿರ್ಮಿಸಿದ 
ಎಶ್ವಾ ಮಿತ್ರ ರು... ಇಂಥ ಅಗಾಧ ಪ್ರಮಾ ಣದಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ನದ 'ಪರಿಜ್ಞಾ ನವನ್ನು 
ಜ್ರ ಪ್ರಪ ಂಚಕ್ಕೆ ತಲುಪಿಸಿದವರು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತರೊಬ್ಬ ರೇ! 


ಅದೇ ರೀತಿ ಆರ್‌. ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಯ್ಯನವರು. ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ. ವಿಷಯ 


ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಹ ತ್ನದಲ್ಲಿ ಯಶ್ಯು ಯಾದ ಕೆಲವೇ 


ಈ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಾಹಿತ (ವನ್ನು ಕನ ಡಕ್ಕೆ ತರುವಾಗ ಕೈ ತಡೆಯುವ ತೊಡಕು 


ರ್ದಿಷ "ನಿರ್ದಷ್ಟ ಒಡನ ಅದಕ್ಕಾ ಹ ಒಂದು ಸಂಘಟಿತ 
ಕತಾ ಕನ್ನ ಡದ ಮೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ಎಂ ಪಂಡಿತ ಪ್ರಾಧ್ಯಾ ಪಕ 


ಈ ಕ್ರ 

ರುಗಳ ಮೂರು ತಾ ತಮ ಕ ತ್ಯ. ಸಮಾಂತರವಾಗಿ 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದಗಳನ್ನು ಟಂಕಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಈ ನಾಣ್ಯಗಳೆಲ್ಲ ಒಮ್ಮೆಲೆ ಚಲಾವಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಅವುಗಳ ಅರ್ಥಮೂಲ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಗ್ರಹಿಕೆ ಉಳ್ಳ ಗ್ರಾಹಕನೂ 


ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಬೀಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ನಿಷ್ಕ ನಿಲುಮೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯ. 


ಕ್‌ ಹಿತ / ೪೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


“`ಶಾಸ ಪ್ರಜ್ಞಸ ಕಾ ಭಾಷಾ? ' ಎಂದು ಕೇಳುವ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿ ಉಂಟಾಗಬಾರದು, 
ಪದಾರ್ಥ, ಸಲಕರಣೆ. ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ, ಸೂಕ್ಷ ಭಾವ, ಭೇಜ ಲಕ್ಷಣ ಬೊೋಧಗಳಿಗೆ 
ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಅಸ ೦ದಿಗ್ಗೆ ವಾದ ಶಬ್ದ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಅರ್ಧ ಶತಮಾನದ 
ಬಳಕೆಯ ನಂತರವೂ ರೂಢವಾಗಿಲ್ಲ !' ವಿಜ್ಞನ ಒಂದೇ ಅಲ್ಲ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವೈದ್ಯಕ ವಿಮರ್ಶೆ ತಾತ್ವಿಕ ಪಾತಳಿಗೆ ಏರಿದ ಯಾವದೇ . ವಿವೇಚನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಇದೇ ಕಪ್ಪ ಇದಿರಾಗುತ್ತದೆ. 


“ನ ಇಯಂ ಭಾಷಾ ಶಾಸ್ತ್ರಾನನ: ಪಯೋಗಿನೀ ' ಎಂದಿದ್ದನು ಶತಮಾನಗಳಾಚೆಗೇ 
ಭಟ್ಟಾಕಳಂಕನು. ಕ ಡವ ಯಾವ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿವೇಚನೆ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೂ 
ನಿರುಪ ಯುಕ್ತವಲ್ಲ ಎಂಥ ಸೂಕ್ಷ ೬ ವಿಚಾರವನ್ನೂ ಭಾವವನ್ನೂ ಅರ್ಥವನ್ನೂ 
ಅದು ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ವಮಾಡಬಲ್ಲದು. ಅದಕ್ಕ ಅದನ ನ್ನ್ನ ಬಲ್ಲವರು ಮಾತ್ರ ಬೇಕು. ಈ 
ದೃ ಹ ಸ ನಮ್ಮ ಹಳಗನ್ನ ಡದ 'ಅಿಭ್ಯಾಸ ಸ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಜ್ಯ ಹೊಸ 
ಧಾತು ಪ್ರ ಕೃತಿಗಳು ವ ಮತ್ತೆ ಬಳಕೆಗೆ ಬರಬೇಕು. ಬೋಳು ಸವಕಲು ನಾಣ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬರಹಗಾರಿಕೆಯ ಭಂಡ ಸಾಲೆಯಿಂದ ಹಿಂದೆಗೆದು ಹೊಸನಾಣ್ಯಗಳು 
ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾಗಿ ಚಲಾವಣೆಗೆ ಬರಬೇಕು. 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಮೂರೂ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾ ಚಳ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ . ಪದಗಳನು 
ಆಧಿಕೃ ತವಾಗಿ ಸ್ಥಿರೀಕರಿಸಿ ಎಲ್ಲ "ಪೃಚಾ ಜ್‌ ಲೇಖಕರೂ ಅವನ್ನೇ ಪ್ರಯೋಗಿಸ 
ಣು ಪಥ್ಯವ ನ್ನು ಾಲಿಹ ವ ವ. ಪರಿಪಾಟಿಯ ಎನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 


ಆತನಕವೂ ವಾಗರ್ಥ ಪ್ರತಿಪತ್ತಿಗೆ ಅಪಸ ನ್ಮರದ ಸನ್ನಿ ಪಾತವೇ ಗತಿ ! 


ಟ್ರಿ 


ರಾಜಕೀಯ ತತ್ವಗಳ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ನವರತ್ನ ರಾಮರಾಯರ 
" ಮೆಕಾವಲ್ಲಿಯ' ರಾಜನೀತಿ 'ಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕು. ಹಾಗೆಯೇ ಗ. ಸ. 
ನಲಪ್ಪನವರ “ ರಾಜಕಾರಣದ ಮೂಲ ಸೂತ್ರಗಳು ', ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಯವರ " ಮಾರ್ಕ್ಸವಾದ ' ಆ ವಿಷಯದ ಒಂದು ಉಲ್ಲೇಖನೀಯ ಎನ್ಯಾಸವು, 
ನೆಗಳೂರ ರಂಗನಾಥರ " ಸಮಾಜ ವಿಕಾಸಕ್ರಮ ', ಗಟ್ಟ ರಾವ್‌ ಅವರ 
ಸರಕಾರದ ರಾಜ್ಯ ಪಂ ದೈತಿಗಳು ಜ್‌ ಸ್ತ್ರಿಯವರ " ರೋಮನ್‌ ಚಕ್ರುಧಿಪತ್ಯದ 
ಛ್‌ '-ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀ ರ. ನೀತಿಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಭ್ಯುಸಕ್ಕೆ 
ಫಲಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲ ಓದುಗಳು. 


ಸರಸ್ವ ತಿಗೌಡರ * ಮಹಿಳಾ ಜೀವನ ಸಮಸ್ಯೆ '`ಮತ್ತು ಶೀದೇವಿಯವರ 
ಭರಾ1 ಮಹಿಳೆಯರ ಮುನ್ನಡೆ ' ಈ ಟೀಯ ವಶಿಷ್ಟ ಕೃತಿಗಳು. 


ಕ್‌ ಇ ಕ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ /೪೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಡಾ. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣನ್‌ ಅವರ * ಮತಧರ್ಮಗಳ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ' ಅನುವಾದಿತ 
ವಾದರೂ ಮಹತ್ವ ದ ಗ್ರಂಥ. ಹಾಗೆಯೇ.--:ಡಿ. ವಿ, ಜಿ. ಯವರ " ರಾಜಕೀಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು ' ಎಂಬ ಎರಡು ಭಾಗಗಳ ಗ್ರಂಥ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ ತುಂಜಿದೆ. 
ಬಿ. ಎಚ್‌. ತ್ರೀಧರಠ ವಿದೇಶೀ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಳು ' ಮತ್ತು ಈಚಿನ `ಜ್ಲಾನಸೂತ್ರ' 
ಪ್ರುಜ್ಜರಾದವರೂ ಆಗುವವರೂ ಕೂಡಿಯೇ ಓದಬೇಕಾದ ಕೃತಿಗಳು. 
ತೀಕ್ಷ್ಣ ವೈಚಾರಿಕತೆ ಶ್ರೀಧರರ ಗದ್ಯ ದ ಬಂಧುರತೆಗೆ ಒಪ್ಪುವ ಅನನ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. 


ನ ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಬಗೆಗೆ. ಮಾತಾಡುವಾಗ ಈ ಎಷಯಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ ನಿಯತ 
ಡಸ ನಿರ್ದ ೇಶವಿಲ್ಲದೆ ನಡೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಹಾಗಜ. ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೇ 
ಮೀಸಲಾದ ಪ್ರಕಾಶನ ಸಂ ಸ್ಕೈ ಗಳು. ಇಂಥ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಒಂಡು 


ಅದ್ವಿತೀ ಯಮಾದರಿ ಜೂ ತತ “ ಮಿಂಚಿನ ಬಳ್ಳಿ? ' ಪ್ರಕಾಶನ. 
ಶ್ರೀ ಬುರ್ಲಿಬಿಂದು ಮಾಧವಾಚಾರ್ಯರು ೧೮೦ ಕ್ಕೂ ಮೇಲ್ಪ ಟ್ಟು ವೈಚಾರಿಕ 
ವೆ ಶಿಷ್ಟ ್ಕಟ್‌ಗ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿ ತಹ ನನ್ನ 2 ಹೊಸ ")ಕಾರರನ್ನೂ 
ಪ್ರಕಾಶದಲ್ಲಿ ಟಿ ಬಜ ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ "ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಹೆದ್ದಾರಿ 


ಯಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡದ ಮಿಂಚಿನ ಬಳ್ಳಿಯದು ಒಂ ಛು ಭವ್ಯ ಸ್ಕಲಚಿಹ್ನೆ ! (1006 
113೩1) ಕಶ್ತಡೆ ನಾಡಿನ ಸಟ ವೈಚಾರಿಕ ಗ್ರಂಥ ಮಾಲೆಗಳ , ಕಥೆಯ 
ಹೆಜೆ.ಪಾಡನು, :" `ಬಳಿ, 'ಯ ಬಿತ ೩! ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ,ಬಹುದು. 

ಜ ಇ ಳಿ ತಡ ಳು 


ಈ ಹಾದಿಯ ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಗ್ಗು ರಷ ` ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಕ ' . ಮೈಸೂರ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ನಿಯತಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಈಚಿನ ಅದರ ವಿಸ್ತರಣೆಯಾದ 
" ವಿಜಾ ನ ಕರ್ನಾಟಕ ', " ಮಾನವಿಕ ಕರ್ನಾಟಕ '. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸೆಂಟ್ರಲ್‌ 
ಕಾಲೇ ಜಿನ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಘ ತಾ ರಿಂದ ಈ ನಿಯತಕಾಲಿಕವು ಜನಪ್ರಿಯ 
ಜಾನ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಬೆಳನಣಿಗೆಯ ವೀಳ್ಯವೆ ಕನ್ನ ಡನ ಕ್ಳೈ ೦ಕರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಂಕಣಕಟ್ಟೆ 
ನಿಂತಿತು. ೧೯ ಸಿ ರಲ್ಲಿ ಪ್ಪ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಹಿತ ಟಳದಲ್ಲಿ. ವಿಜ ಸ್ಹ ಸು ಲೇಸ 
ಬರತೊಡಗಿದವು. ೧೯೬೩ “ರಲ್ಲಿ ಜು ವಿಜ್ಞಾ ನದ ವಿಶೆ ಶರೋಕವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿತು. 
೧೯೬೯ ರಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪತ್ರಿಕೆಯು ತನ್ನ ಚಿನ್ನದ ಹಬ ವನ್ನು ಆಚರಿಸಿತು. 
ಆಗ ೧೬೦೦ ಪುಟದ ವಿಜ್ಞ್ಲನದ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಹೊರಡಿಸಿತು. 


ಲ 


ಿ 


ಇನ್ನೊ ದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಸಾಧನೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ ಡದ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ನಗರದ 
ವಿಜ್ಞಾನ ಸಂಘದ್ರು. ಇವರು. ೧೯೬೭ ಉ 1 ಶ್ನಾಷಳೆ ಇತತ 'ವೆಂಬ 
ಇಂ 


ತ್ರೈಮಾಸಿಕವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ಅದನ್ನು ೧೯೬೯ ರಿಂದ ಮಾಸಿಕ ಪತ್ರಿ ತಿಕೆಯಾಗಿ 
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ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. (ಇಂಥ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳನ್ನು " ಪತ್ರಿಕೆ” ಎಂದು. ಕರೆಯುವದು 
ಸರಿಯೇ ? ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ " ಔ೩0೦: ' ಬೇರ್ಕೆ. “ 70080೩1 ಬೇರೆ, 
ಕಾಲೇಜುಗಳ "“ 7118061180 ' ಬೇರೆ. ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಪತ್ರಿಕೆ. 
ಅದರ ಬೆನ್ನಿಗೆ ವಾರ್ಷಿಕ, ತ್ರೈಮಾಸಿಕ, ಮಾಸಿಕ, ಪಾಕ್ಷಿಕ, ದೈನಿಕ ಎಂದೆಲ್ಲ 
ವಿಶೇಷಣ ಜೋಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ), ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದಂ ಖಾಸಗಿ ಸಂಸ್ಥೆ 
ವಿಜ್ಞಾನ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಾದ" ನೀರಸ ' ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿತಿಂಗಳೂ 
ಹೊರಡಿಸುವದೂ ಒಂದು ವಿಕ್ರಮ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ಬಿ. ಎಸ್‌. ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದ " ಎಜ್ಲ್ಲಾ ನಯಂಗ 'ವು 
ಒಂದೇ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಇಹಲೋಕ ಯಾತ್ರೆ ಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿದನ್ನು 
ನೆನೆಯಬಹುದು. 


ಲ್ಲ ಪರಿವಿಡಿ ಪರಿಚಯ ಕೊಟ್ಟುಗಿಯೂ ಒಂದು ಸಂಗತಿ ಸುಸ್ಪಷ್ಟ. ನಮ 
ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ವಾಜ್ಮಯ ಹೆಚ್ಚು ಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಸ್ವರೂಪದ್ದು. ಶಾಲೆ ಕಾಲೇಜುಗ 
ಅಥವಾ ಹೊರಗಿನ ಜಿಜ್ಞಾಸುಗಳಿಗೆ ವಿವಿಧ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಕುರಿತು ಸೂಲವಾಗಿ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತಹದು. ಇಂಥವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಪುಸ್ತಕಗಳು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸ ಮಾಲೆಗಳ ಕಿರಿಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಗಳಾಗಿ ಬಂದವು. ಬುದ್ಧಿ ವಂತ ಹಾಗೂ " ಅಂಥ ' ಲವಲವಿಕೆಯುಳ್ಳ ನಾಗರಿಕರಿಗೆ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಷಯಗಳ ಆದಷ್ಟು ಸರಳರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ವೇಶ ಪರಿಚಯ 
ಪರಾಮರ್ಶ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಹೊರಟವು. 


ಲ 


" ಹೊರಟವು ' ಎನ್ನುವದೇಕೆಂದರೆ ಅವು ತಮ್ಮ ಉದ್ರಿಷ್ಟ ಅಥವಾ ಇಷ್ಟವಾದ 
ಗುರಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ್ದು ಕಡಿವ:ಯೇ, ಅನೇಕ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರುಗಳಿಗೆ ವಿಷಯ 
ಜ್ಞಾನವಿದ್ದಷ್ಟೇ ತಿಳಿಗನ್ನಡದ ಅಜ್ಜಾ ವಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅವರ ವಿವೇಚನೆಗೆ 
ಅವರ ವಾಕ್ಸರಣಿಯೆ ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. . ಬರೆ. ಪರಿಭಾಷೆಯ 
ತೊಂದರೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಹೇಳುವ ಹದವೇ ಅವರ 
ಮಾತಿಗೆ ಇರುವದಿಲ್ಲ, ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವರ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ 
ಅವರದು ವರ್ಗದಲ್ಲಿಯ ಪಾಠದ ಹಳಿಗಳ ಮೇಲೆಯೇ ಓಡುವ " ಟ್ರಾಲ್ಲಿ'. 
ಈ ವಿಷಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಪರಿಜ್ಞಾನ ಉಳ್ಳವರಿಗೇ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ಕೊಟ್ಟು ಪಳಗಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಾಣಿಯ ವಾಣಿಜ್ಯ ! ಶ್ರೀ ಸಾಮಾನ್ಯನಿಗೆ 
ಅದನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವದೆಂದರೆ, ಬ್ರಹ್ಮವಸ್ತುವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳುವಷ್ಟೇ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಕೆಲಸವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಕ 
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ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಚೇರೆ ಬೇರೆ 

ನರಗಳ ಳಾಗಿ ಎರಡು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರಪಂಚಗಳೆಂಬುವಷು ಅಂತರವನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಹಾ ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಆ ಅಂತರವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ತಿಯ ದ್ವಂದ್ವ ವನ್ನು 
ಬಗೆಹರಿಸಿ ಸಮನ್ಹ ಯ ಸಾಧಿಸಲು ಸರ್‌ ತಸ ಸ್ನೊ ಪ್ರಭೃ ತ್ರಿ ನಿದ್ದು ಹು 
ಹೆಣಗುತ್ತಿ ದ್ರಾರೆ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ವಿಜ್ಲಾ ನ್ಲನವು ಇನ್ನೂ ತಸ ದಾಠಿ, ಜೀವನ 
ಸಂಸ್ಕಾ ರದ. ಒಂದು ದೃಷ್ಠಿ ಷ್ಟಿ ಆಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ವಿ ಜ್ಞಾ ನವಂತರಿಗೂ ಭಾಷಾ 
ಸ ಸತಾ ನಡುವೆ ಕಂದಕ ತೋಡಿದಂತಾಗಿದೆ. ವಿಜ್ಞಾ ನದ ಭಾಷೆಯೇ ಬೇರೆ. 
ಅಜ್ಜ ನಿಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾದ ಭಾಷೆಯೇ ಬೇಕೆ, ಇವೆರಡರ ನಡುವೆ 
ಸೇತುಬಂಧನ ನಡೆಯಲು ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ವಿಪರೀತ. 


ಕೆಲಸಲ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞನು ಸಾಹಿತಿಯೊಬ್ಬರ ಸಹಾಯದಿಂದ ತನ್ನ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ಬರೆಯಹೊರಡುಾ ತ್ತಾನೆ. . ಆಗ ಆ ಸಾಹಿತಿಗೆ ಆ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ 
ಪರಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಿದ್ದರ ಎಲ್ಲ ಸರಿಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ 
ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಬರೆಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಅಂಥ ಸಾಮರಸ್ಯ ಸಾಧಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಸತ ಉದ್ರಿಮೆಯು ಕುಂಟನ ಹೆಗಲಿಗೆ ಕುರುಡ ಏರಿದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಆಗ ದಾರಿ ಹೇಗೆ ಸಾಗಬೇಕು ? ಇಂಥ ಸಂಯುಕ್ತ ಕರ್ತೃತ್ವದ ಗ್ರಂಥಗಳೂ 
ಕೆಲವು ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದು ಅವು ವಿಷಯವನ್ಟ್ರೂ ವಾಚಕರನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ 
ಗೊಂದಲಗೊಳಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ ಅದರಿಂದ ಬಂದ ಅಪಮಶಸ್ಸಿಗಾಗಿ ಒಬ್ಬರನ್ನೊಬ್ಬರು 
ಆಪಾದಿಸುವಂತಾಗಿ ತಮ್ಮಿಬ್ಬರ ನಡುವೆಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಗೊಂದಲವೆಬ್ಬಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವಂತೆಯೂ ಆಗಿರುವದುಂಟು. 


ಷ್ಟ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿಮರ್ಶೆ-ಹೆಜ್ಜೆ ಪಾಡು 


ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು " ಭಾವಯಿತ್ರಿ ' ಮತ್ತು " ಕಾರಯಿತ್ರಿ " ಎಂದು ಎರಡು ರೂಪ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಎಂದೋ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡ ಭಾರತೀಯ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯು ಕಾವ್ಯ 

0 ಗಿ ಎ. ಸೆ ನ 
ವನ್ನೂ ಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನೂ ಕೂಡಿಯೇ ಬೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂ 1 ಬಂದಿದೆ-ಒಂದೇ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಳ್ಳ, ಎರಡು ಕಣ್ಣುಗಳಂತೆ. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಇವೆರಡೂ ಒಂದನ್ನೊಂದು 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದು ಬಂದದ್ದೂ ಉಂಟು. 


ಹ ಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂ ಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾ ದದ್ದು ಇದೇ. ಕಾವ್ಯ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಶಾಸ್ತ್ರ ಥ 


ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪ್ರಪಂಚ, ಜಲ ಹಾಗೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಸೂತ್ರ! 
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ಗಳನ್ನೂ ತತ್ವಗಳನ ಸೂ ವಿಸರಾದ, ಅವೆರಡನ್ನೂ ಸಮನ್ವಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 


ವಿವೇಚಿಸುವ "ಶ್ರೇಷ್ಠ “ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಸ್ವಾತಂತ್ರೊ ಎತ್ತರ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಆದವು. 


ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಗೌರವ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದದ್ದು ಪು. ತಿ. ನಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರ 
" ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಗೆ. ' ಇದು. ಬಹುಮಹತ್ವದ ಪ್ರಮಾಣ 
ಭೂತವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಅಲಂಕಾರ ಧ್ವನಿ ಹ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸಾರಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ 
ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರು ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರ ಜ್‌, ಆದರೂ ಅದೆಲ್ಲ ಸಮನ್ವಯ ಗೊಳಿಸಿ 
ತಮ್ಮ ನಿಷ್ಕರ್ಷವನ್ನು ಶ್ರ ಅಧಿ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಅದರ ಸಮರ್ಪಕತೆಯನ್ನು 
ಅವರು ನೀಡಿಲ್ಲ. 


ಅದೇ ರೀತಿ ಭಾರತೀಯ (ಅಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತ) ಕಾವ್ಯ ಲಕ್ಷಣ ಗುಣ ರೀತಿ 
ವಿಚಾರವನ್ನು ಕನ್ನಡ ತಿಳುವಳಿಕೆಯ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತಂದುಕೊಡುವ ವ್ಯಾಪಕವಾದ 
ದೊಡ್ಡ ಸಾಹಸ ಡಾ. ಕೆ. ಕೃ ಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯವರು ಮಾಡಿದ್ರರೆ. 
ತಿ. ನಂ. ಶ್ರೀಯವರ “ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ ' ಪ್ರಕಟವಾದದ್ದು ೧೯೫೩ ರಲ್ಲಿ. 
ಮುಂದೆ. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಭಾಮಹನ ಕಾವ್ಯಾಲಂಕಾರ (೧೯೫೫), 
ಮಮ್ಮಟನ * ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾಶ ' (೧೯೫೬) ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರನ ಔಚಿತ್ಯ ವಿಚಾ 

ಚರ್ಚೆ ' (೧೯೬೦), ಮತ್ತು ಅಭಿನವಗುಪ್ತನ “ ಲೋಚನ ' (೧೯೬೧) ಈ 
ಆಕರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಹಿತವಾದ ಸಾರವತ್ತಾದ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಅನುವಾದಿಸಿ ಪ್ರಾಚೀನ 
ಕಾವ್ಯಗಳ ಕನ್ನಡ ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ ಮಹದುಷಕಏ ನ ನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ... ವಟೂಲ 
ಸಂಸ್ಕೃತದ ವೈಖರಿಯನ್ನು ಕನ್ನಡ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡಲು ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಗಳು 
ತುಂಬ ಪರಿಶ್ರಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಗ್ರಂಥಕ್ಕೂ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ವಿದ್ವತ್ತಾ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಗಳ ಳನ್ನು ಬರೆದು ಕಾವ್ಯತತ್ವಗಳನ್ನು ವಿಶದವಾಗಿ 


ಎವೇಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕ ೈಷ್ಣಮೂರ್ತಿಗಳ ಶ್ರದ್ಧೆ ಸಿದ್ಧಿ ಸಾಧನೆಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಅರ್ಹ. 


ಎನ್‌. ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಇವರು " ಅರಿಸ್ಟಾಟಲನ ನವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆ ' 
(೧೯೫೯) ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತಂದು ದೊಡ್ಡ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ 
ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪಿತಾಮಹ, ಅವನ ಒಂದೊಂದು ವಿಚಾರವೂ 
ನಾನಾ ಮುಖ್ಯವಾ ೦ದೆ ಬೆಳೆಡಿದೆ... ಅವನ ಆಶಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವ 


ಕಾರ್ಯ ಈ ಸಟ ಚೆನ್ನುಗಿ ಸಾಧಿಸಿದೆ... ಆವರೂ ತರಹಾ 


ಸಮಗೃ ಸಾಹಿತ, / ೫ 
) ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸ್‌ ಬುಟ್ಟ ಅಷ್ಟೊಂದು ತೃಪ್ತಿ ಕರವಾಗಿಲ್ಲ. ಇದೇ ರೀತಿ 
ಜಃ ನ ಎಸಿ ವರು ರಾಶ ಬ್ದ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ ಪಶ್ಚಿಮ ' ಎಂಬ 


ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಟಾ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ ಗಳನ್ನು ಒಂದೆಡೆಗೆ 
ತಂದು ವಿವರಿಸುವ ವಜ ಸಮನ್ನ ತಾಗುವ ಒಂದು ಮಾದರಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ 
ದ್ರಾರೆ. ಸೆ ಶೀರ್ಷಿಕೆ-ನೀಡುವ ಭರವಸೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ವಿವೇಚತ್ತೆಂ ಸ್ರ 
ಇಳಿದಿಲ್ಲ. ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ ರೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ "ತತ್ವಗಳ ವಿವರಣೆಯ 
(ಡೆ ಸಾರ್ಥಕಃ ವಾಗಿ' ಮಾಡಿದ್ದಾ ರ” ವಿಶೇಷತೆ ಜೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಗಂಭೀರ 
ನಾಟಕಗಳು ' ಅವರ ಉದ್ವಾಮ ಕೃತಿ. ರುದ್ರ ನಾಟಕಗಳ ಹುಟ್ಟು, ಗುಟ್ಟು, 
ಗ್ರೀಕ್‌ ದುರಂತ ನಾಟಕಗಳ. ಪರಿಚಯ, ಶೆಕ್‌ "ಪಿಯರ, ರಸಿನ್‌, ಕಃ ್ಯ೦ಡಲೋ, 
ಸಾರ್ತ್ರ, ಬೆಕೆಟ ಪ್ರಭೃತಿ ಹಳೆ ಹೊಸ ಹೆ ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಒಳ 


ಗೊಂಡ ಈ ಗ್ರಂಥವು ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಕೊಡುಗೆ. 


ಹಾಗೆಯೇ ಡಿ. ವಿ. ಜಿ, ಯವರ " ಸಾಹಿತ್ಯಶಕ್ತಿ ' ಈ ಕುರಿತ ಬಿಡಿ ಬರಹ 
(ಭಾಷಣ)ಗಳ ಸಂಕಲನ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೂರ್ವ-ಪಶ್ಚಿಮಗಳ * ಸುವರ್ಣ 
ಮಾಧ್ಯಮ 'ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಪ್ರಾಜ್ಞ ರಿವರು. ಇದೇ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದವರು 
ವಿ. ಕೃ. ಗೋ ಗ “ ಇಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಗೊತ್ತು ಗುರಿ ' ` ನವ್ಯತೆ 
ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯಜೀ ೇೀವನ ' ಈಚೆ ಸ] ಸ ನಿಯತಕಾಲಿಕದಲ್ಲಿ ಬಂದ 
ವೆ ಶ್ರಿಮ ಸಮನ್ವಯದ ನಿದರ್ಶನಗಳು, ಗೋಕಾಕರು 

ಭಾರತೀಯ ರಸವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಒಗೆಗೂ ಗ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ಮತ್ತು ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಇಂಗ್ಲಿಷಿನನ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಅವರು ಮುಂಬಯಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಪನ ನ್ಯಾಸಗಳ ಳೂ ಗಮನೀಯ ವೈಚಾರಿಕ ಆವ್ಚು ನವಾಗಿದೆ. 
ಆಶಯವು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿ ಒಂದು ಸಮಗ್ರ ಸುಸಂಘಟಿತ 
ವನ್ನು ಗೋಕಾಕರು ಎಂದು ಕೊಡುವರೋ ? ಈಚೆಗೆ ಭಾರತೀಯ 
ಬಗೆಗೂ ಅರವಿಂದ ದರ್ಶನದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವರು ಒಂದು 
ಅದೂ ಇಂಗ್ಲಿ ಪಿನಲ್ಫಿಯೇ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದೇ ಬಗೆಯ ಸಮನ್ವಯ 
ನ್ನೊಬ್ಬ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ ಕುವೆಂಪು “ರಸೋ ವೈಸಃ', “ತಪೋನಂದನ', 
ದ್ರೌಪದಿಯ ಸಿರಿಮುಡಿ ' ಮುಂತಾದ ಕೃ ತಿಗಳು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತ ಕಾವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಚಾಟಿ ಕೆಲವು "ಪ್ರಾಜ್ಞ ರ ಭಾತಿ 
ಅಕಾರ ತತ್ವದ ಆಳವನ್ನು ಪರಿಶೋಧಿಸಿ ಅಲಂಕಾರವೇ 


ಕುವೆಂಪು ದ್ದ ಷ್ಟಿ 
ಸೌಂದರ್ಯವೆಂದು ಸಾರಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಮಹಾಕವಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರೂ 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


" ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆ ', " ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಶೋಧನೆ ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ವಜ್ರ ಸೂಚಿ ಪನಿಷತ್ತಿನ ೦ ತೆ ಧ್ವನಿನಿಬಿಡವಾಗಿ " ರಸತತ್ವ 'ದ ವಿನೂತನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಉನ್ಮೇಶ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ವಿಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. 


ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ “ ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ 'ಯಲ್ಲಿಯ ತಮ್ಮ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳಿಂದ ಹೊಸಗನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಪರಿಮಾಣವನ್ನೂ ಹೊಸ 
ಪರಿಭಾಷೆಯನ್ನೂ ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಧನ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷಕರು. ಒಬ್ಬನೇ ಪ್ರಾಜ್ಞ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಇಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಇಷ್ಟು ಕೂಲಂಕಶವಾಗಿ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ 
ಏಕಾಗ್ರವಾಗಿ ಸಮಾಲೋಚನೆಯಿಂದ ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಇದೇ ಮೊದಲು. 
ಕಾವ್ಯ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿ ನಾಟಕ ಹರಟೆ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಅದಷ್ಟೂ ಅದ್ಯಾವತ್ತಾಗಿ ವಿಮಶ್ಶಿ೯ಸಿ ನಿರ್ದಾಕ್ಷಿಣ್ಯವಾಗಿ, ನಿಸ್ಸಂದಿಗ್ಬ ವಾಗಿ, 
ನಿಷ್ಟ್ರಹವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಆಳ ಆಗಲ ಬಹುಶಃ ಬೇರೊಬ್ಬ 
ವಿಮರ್ಶಕರದು ಈ ವರೆಗೆ ಕಂಡು ಬಂದಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಸಾಹಸ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ 
ತೀವ್ರ ಮತಭೇದಕ್ಕೆ ಎಡೆಕೊಡುವದು ಸಹಜ. ಒಬ್ಬ ಪಂಡಿತರಿಗೆ ಕುರ್ತಕೋಟಿ 
ಯವರ ವಿಮರ್ಶೆ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟುದ ಕಲಾತ್ಮಕ ಬಿತ್ತರವೆಂದು ಅನಿಸಿದರೆ, ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಇವರು ಬರೇ " ಕೇಡಿ. ' ಜೋಕೆ ತೂಕಗಳಿಲ್ಲದ ಉತ್ಸಾಹ ಮತ್ತು 
ಕೊರೆಯಾದ ಅಭ್ಯಾಸ ಅರೆ ಪಕ್ಷ ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಬೃಹದ್ರೂಪ ತಾಳಿವೆಯೆಂದು 
ತೋರುವದು ! 


ಮಾತು ಮಾತನ್ನೂ ತೂಗಿ ತಿಕ್ಕಿ ತಿದ್ದಿ ಬರೆಯುವ ಡಾ. ಬಗಳಿಯವರೂ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ' ಯೊಳಗೆ ಕಲ್ಪಿಸಿದ ಸಾಹಿತ್ಯಯುಗ ಭೇದಗಳಿಂದಾಗಿ 


ಉಗ್ರಮತ ಭೇದಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದರು. . ಅಂಥಲ್ಲಿ ತುಸು ಉದ್ದಾಮ ವೃತ್ತಿಯ 
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ಠಿ ವರ ಪಾಡೇನು ? ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 

ಮಾರ್ಗ (?)ದಲ್ಲಿ ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗರ " ಎಂ, ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ` ನಾಕುತಂತಿ'ಯ ವಿಮರ್ಶೆ, 

ಶತ ', ಯು. ಅನಂತಮೂರ್ತಿಗಳ * ಪೃಜೆ ಮತು 
ಖ್‌ ಅತ್ತು 

ಜ್ಜೆಗಳು. ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 1688೩173601 ನ್ನೇ 


ಕೇ ಲ ಣ ತಮ್ಮ ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ ಕ್ರಿ ೦2 ಪ್ರಬಂಧ 


ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯುವ ಕೃತಿ.) ಅದೇ ತರಹ ಅವರ * ವಿಚಾರ ಪಜಸ್ಮಿ ಸ.ಹಮು 


ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ಷೇತ್ರ ` ಮತು 


ಚ "ಕನ್ನಡದ ಅಭಿಮಾನ ' ಈ ಪುಸ್ತಕಗಳೂ ಅತ್ಯಂತ 


ಸಮಗ್ರ. ಸಾ 
ಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವಿಚಾರ ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಚಂ ದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ, ಗಿರಡಿ 
ಗೋವಿಂದರಾಜರು ನವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೇ ಚತುರಲೇಖಕರು. ವ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರಾಜ್ಞರು ಶಂಕರ ಮೊಖಾಶಿ ಪುಣೇಕರರು. ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ” ಇವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ ಕೃತಿ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಮೊಖಾಶಿಯವರು ` ಮಧ್ಯಸ್ಥರು ಸ್ಸ ಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ತೂಕದ ವಿಮರ್ಶಕರು ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌. 


ಸು ವಿಮರ್ಶೆ ಇನ್ನೂ ಒಂದು ನೆಲೆಗೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗಿದೆ. ಹಳ್ಳದ ನೀರೆಷ್ಟು, 
ಹೊಳೆಯ ಹರಹು ಎಷ್ಟು ? ಇನ್ನೂ ಖಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಮೂಲ್ಯಗಳೂ ಮಾಪನೆಯ 
ರೀತಿಯೂ ಪ್ರಮಾಣಿತವಾಗಿಲ್ಲ, ಆತ್ಮ ಸಮರ್ಥನೆ, ಆಕ್ರಮಣ, ಮೂರ್ತಿಭಂಜನ 
ಮತ್ತು ಬಿಂಬ ನಿರ್ಮಾಣ, 5! ಮತ್ತು 58700 ಇವುಗಳ ನಡುವೆ 
ತೂಗಾಡುತ್ತಲೇ ಇದೆ. ಅದರ ಪರಿಭಾಷೆ ಪಳಗಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವಿಮರ್ಶಕ 
ಒಂದೊಂದು ಪರಿಯಾಗಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದ ವೈಚಾರಿಕ 
ಗೊಂದಲ ಉಂಟಾದಂತಿದೆ. ಆದರೆ ಇದೊಂದು ೩೪೮ ೧70% ಳ೪೦ಗ ಈ 
ವಿಮರ್ಶಕರ ನಿರಂಕುಶಮತಿ ನಿಚ್ಚಳ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತನ ಅತ್ಯಂತ ಕೌತುಕಾಸ್ಪದ. 

ಆಧುನಿಕ ಮನುಷ್ಯನು ನಿರ್ಲಜ್ಜನೆನಿಸುವಷ್ಟು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕನಿದ್ದಾನೆ '- 
ಎಂದಿದ್ದರು ಬೇಂದ್ರೆಯವರು. * ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕಮನುಷ್ಯ ' ಎಂಬ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಾಖ್ಯುನಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತು ನವ್ಯ ಸಾಹಿತಿಗಳಂತೆ ನವ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತಿದೆ. 


ಕಳೆದ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ವಿಶೇಷ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪೋಣಿಸಿದ ನಾಲ್ಕು ಉಪನ್ಯಾಸ ಸಂಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಉಲ್ಛೇಖ ಹಿಂದೆಯೇ ಬಂದಿದೆ. ಶಿವರಾಮ . ಕಾರಂತರ 
“ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಿರ್ಮಾಣ ' ವಿಮರ್ಶೆಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಮಹತ್ವದ 
ಕಾಣಿಕೆಗಳೆಂದರೆ ವಿ. ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯನವರ *“ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮತ್ತು ಹೊಸ 
ನಾರ್ಗ ' ಹಾಗೂ ರಂ. ಶ್ರೀ. ಮುಗಳಿಯವರ " ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ 
ಕಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂತ್ರಗಳು ' ಅತ್ಯಂತ ಉದ್ಭ್ಧೋದಕವಾದ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳಿವು. 
ಹಿತ್ಯಾಭ್ಯಾಸಿ ಯಾದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ಓದಲೇಬೇಕಾದ ವಿಚಾರ. 
ವಿ. ಸೀ. ಯವರು ಒಂದು ರೀತಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಹಿನ್ನಲೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಯನ್ನು 
ಒದಗಿಸಿದರೆ, ಮುಗಳಿಯವರು. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಪೌರ್ವಾತ್ಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತತ್ವಗಳ 
ಒಂದು ಸಮನ್ವಿತ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಪರಿಪಕ್ವ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ಪ್ರೌಢಫಲಗಳು ಇವೆರಡೂ ಪುಸ್ತಕಗಳು. 


₹1 ₹| 


೩1 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ದ. ರಾ, ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕ್ರಾಂತ ದರ್ಶಕ ವಿವುರ್ಶೆಯ ಉಜ್ವಲ ಉದಾಹರಣೆ 
ಕನಡ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಕು ನಾಯಕ ರತ್ನ ಗಳು ', ಲ್ಯಾ ಬಶನ ಕೃಷ್ಣ ಷ್ಣ, 
ರತ್ನಾ “ರ ವರ್ಣಿ ಕ ಭರತ, ಕುವೆಂಪುರವರ ರಾವಣ ಮಾಷ ಹ ಪಾತ್ರ ಗಳ 
ಚರಿತ್ರ ಚಿತ್ರಣವು. ಇಲ್ಲಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಅನನ್ಯಪರತಂತ್ರವ ಾದ ಚಮತ್ಕಾರಿಕ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಇದೊ೦ಂ 5 ಉನ್ನತಮಟ್ಟದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಮೇಜದಾನಿ. 
“ ಹಾಗೆಯೇ ಆದ್ಯರಂಗಾಚಾರ್ಯರ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುರೋಭಿವೃದ್ಧಿ | 
ಅವರ ಇದುವರೆಗಿನ ನಾಟ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹಾಗೂ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಅಪಾರ 
ಅನುಭವದ ಭಟ್ಟಿ ಇಳಿಸಿದ ಅರ್ಕವಾಗಿದೆ. ಓದುಗರನ್ನು ಜಿಜ್ಞಾ ಸುಗಳನ್ನಾಗಿಯೂ 
ಅಭ್ಯ್ಯಾಸಿಗಳ ನ್ನು ನಿತ್ಯವ್ಯಾ ಸಂಗಿಗಳನ್ನು ಗಿಯೂ ಮಾಡುವ ಮಾರ್ಮಿಕ 
ಕಮಾಟಗಾರಿಕೆ ಆದ್ಯರದು. ಕಮಾಲಪಾಶಾ ದ ಚರಿತ್ರೆ ಬರೆಯಲಿ, " ನಗೆ 'ಯ 
ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಬಂಧ ಬರೆಯಲಿ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಸಮಾಜ ಧರ್ಮವನ್ನು ಗೀತೆಯ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸಿರಲಿ ಅಥವಾ ಕನ್ನ ಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲಿ ಶ್ರಿರಂಗರ ವಿಚಾರಧಾರೆಯ ತೀಕ್ಷ್ಣ ಜಃ ತೀವ್ರತೆ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಜಯಿಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಜಾಣರನ್ನಾ ತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಈ 
ಗ್ರಂಥವೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಮಾದರಿ. ಚ ಎಚ್‌. ಕೆ. ರಂಗನಾಥರು 
ಕರ್ನಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕುರಿತು ಇಂಗ್ಲೀಷಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಉದ್ಗ )ಂಥಕ್ಕೆ ಇದು 
ಉತ್ತಮ ಪೂರಕ ಪುಸ್ತಕವು. 


ದೆ. ಜವರೇಗೌಡರ " ಕುಲಪತಿಯ ಭಾಷಣಗಳು ', " ಭಾಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹ 
ಕ ಮುನ್ನುಡಿಗಳು "4 ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗಮ ' ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳು ; * ನಂಜುಂಡ 
ಕವಿ ', * ಷಡಕ್ಷರದೇವ ', “ ಶ್ರೀರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ' ಮುಂತಾದ ಹಿಂದಿನ 
ಇಂದಿನ ಕವಿ ಕೃತಿಗಳ ಪರಿಚಾಯಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಅವರ ಪೂರ್ಣದೃಷ್ಟಿ ಹಾಗೂ 
ಗುಣ ಪ ತ ಪಾತಿಯಾದ ಸಹಾನುಭೂತಿಯುಕ್ತ ಸಮಾಲೋಚನೆಗೆ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿವೆ. 


ಇದೇ ರೀತಿಯ ಲ್ಲಿ ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕರ "ಸಂಕೀರ್ಣ, ಸಮೀಕ್ಷೆ 
" ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಕಾದಂಬರಿ ' ಮತ್ತು " ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ ' ಇಂಥ 
ಕೃತಿಗಳು ತುಂಬ ವಿಚಾರ ಪರಿಪ್ಪು. ತವಾದ ಗ್ರಂಥಗಳು. ಈಖ ಪ್ರಿಯವಾಗಿ 
ಹೇಳುವ ಶೈಲಿ ಇವರಿಗೆ ಪ್ರಭು ಶಂಕರರ ಕನ್ನಡ ಭಾವಗೀತೆ ', 


ಸಾಧಿಸಿ 

ಎಸ್‌. ಅನಂತನಾರಾಯಣರ "ಹೊ ಟ್‌ ಕವಿತೆ ' (ಇಂಗ್ಲಿ ೇೀಷ ಪ್ರಬಂಧ) 
ಕ ಲಾ ತ್ಯ 

ನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರ್ದೇಶಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕು. " ಸಂಸ್ಕೃತ ದಶರೂಪಕ 'ವನ್ನು ಸುಗಮ 

ತ ಭ್‌ ಸಿ ಗಾ ಮ ಜಾ. ೪.೦ಹ ೫ ವ 

ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ರಸಿಕ ಎದ್ವುನ್‌ ಕೆ, ಎ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣರು "ರಾಜಕೀಯದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೭ ಗೌರೀಶ ಉಯ್ಕಿಣಿ 
ಕ 


ಮಧ್ಯೆ ಬಿಡುವು” ಎಂಬ ಡಾಟ ರಾಮಮನೋಹರ ಲೋಹಿಯಾರ ವೈಚಾರಿಕ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿ: ಸು ಶತ್ಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ರಾರೆ. ಇದೇ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಪ್ಣ ಅಡಿಗರೂ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ ಕನ್ನೆಡಿಸಿದ 
ಇನ್ನೊ ದು ಲೋಹಿಯಾ ಗ್ರಂಥ "ಇತಿಹಾಸ ಚಕ್ರ 'ಪನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲೇ 
ಬೇ ಕು ಕನ್ನ ಡವೆ ವೈಚಾರಿಕನಿಗೆ ಇವೆರಡು ಗ ಗ್ರಂಥಗಳು ಹೊಸದೊಂದು ಕ್ಷಿತಿಜವನ್ನು 
ತೆರೆಮು ಕೊಟ್ಟಿವು. ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ವಿದ್ವಾಂಸ ರಲ್ಲಿ ಚಲಚಿತ್ರ ತಂತ್ರ ಜಾ 
ಡು ಇತ ಮ್‌ ಮಾಡಿದವರು ಸುಬ್ಬಣ್ಣರೇ' ಅನ್ನಬಹುದು. ಆ 
ಷಯವ:ಗಿಯೂ ಅವರ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧ ಉತ್ತ ಮವಾಗಿದ್ದು ಕ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 

ಸ ವಿ. ಸುಬ್ಬಣ್ಣ ನವರು ಇನ್ನ ಹೆಚಿನ ಲೇಖನವನು- ಕನ್ನಡದ ಜಾನ 
ಚ ಇ ಷ್ಟ ಣಾ 


ಭಂಡಾರಕ್ಕೆ ಸಕ್ಷಿಸ ಬಹುದೆಂದ2 ಆತುರದ ಅಪೇಕ್ಷೆ. 


ಬಿ. ಎಚ್‌, ಶ್ರೀಧರರ " ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಶೈಲಿ ` ಈ ವಿಷಯದ ಇದೊಂದೇ 
ಕೃತಿ. ಎಸ್‌. ವಿ. ರಂಗಣ್ಣ ಶೈಲಿ 'ಯ ಬಗೆಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ. ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ 
ಬರೆದರೂ ಈ ವಿಷಯದ ಒಳನೋಟ ಕೊಡಲು ಹೋಗಲಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು 
ಸಾನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಮಾದರಿ. ಇದಕ್ಕೂ ಚೆನ್ನಾದ ಮಾದರಿ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ 
ಕಾವ್ಯ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಅವರ ಪುಸ್ತಕ ತುಂಬ ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ವಿಮರ್ಶಾ ತತ್ವ- ತಂತ್ರಗಳಿಗೆ ಯಾವನೊಬ್ಬ ಕವಿಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಗುರಿಮಾಡಿ 
ಸಾಕಲ್ಯ ವಾಗಿ ಸೂಟ ಯನ್ನು ಆಡ ಸಾನ್ವಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರೀತಿ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ವಿಶೇಷ ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವದು, 
ಇಂಥ ಗಣ್ಯ ಕ್ರತಿಗಳೆಂದರೆ, ಇಡ ಆರ್‌... ಸಿ. ಹಿರೇಮಠರ - “ ಮಹಾಕವಿ 
ರಾಘವಾಂಕ.', - ಡಾ.. ರಂ.. ಶ್ರೀ... ಮುಗಳಿಯವರ - " ರನ್ನನ ಕೃತಿರತ್ಸ ಸ 
ಮತ್ತು " ಆಂಡಯ್ಯ ' ಪ್ರೀಕಟ್ಟಿ ಶೇಷಾಚುರ್ಯರ . * ಕವಿ ಕನಕದಾಸ 

ಡಾ| ಕೆ. ಎಂ. ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌ ಅವರ " ಶ್ರೀ ಜಗನ್ನಾಥ ದಾಸರು ', ಶ್ರೀ ಎ. 
ಎನ್‌... ಮೂರ್ತಿರಾವಪರ " ಶೇಕ್ಸ-ಪಿಯರ ', ಗ ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
" ಬಂಕಿಮಚಂದ್ರ ಚಟರ್ಜಿ ', ದೇ. ಜವರೇಗೌಡರ * ನಂಜುಂಡ ಕವಿ ' ಮತ್ತು 
“ ರಾಮಾಯಣ ದರ್ಶನಂ ' ಹಾಗೆಯೇ ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿಯವರ " ಕರ್ಣನ 


ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳು. 


ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕುರಿತು ಶ್ರೀಧರರ ಹೊರತಾಗಿ ಕೆ.ಡಿ. ಕುರ್ತಕೋಟಿ, 
ಮಿರ್ಜ ಅಣ್ಣಾರಾಯ, ಎಚ್‌. ಜಿ. ಜೋಶಿ, ಸಿಂಪಿಲಿಂಗಣ್ಣ ಕಾವ್ಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೫೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪಿಚಂಯಾತ ತಸ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕುವೆಂಪೆ ಅವರ ಬಗೆಗೆ 
ಕೊ. ಚನ್ನಬಸಪ್ಪ, ದೇ. ಜಾದೂ ವಿ.ಸೀ. ಯವರ ಕುರಿತು, ಹಾ. ಮಾ, 
ನಾಯಕರೂ ಕಾರಂತರ ಕುರಿತು, ವಿ. ಸೀ. ಅವರೂ ಕೆ. ಕೆ. ಹೆಬ್ಬಾರರ ಬಗೆಗೆ 
ಕಾರಂತರೂ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ ವ್ಯಾಸಂಗ ವಿಸ್ತರಣೆ, 
ಪ್ರಚರೋಪನ್ಯಾಸ ಮಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಪ, ರನ್ನ, ನಯಸೇನ, ನಾಗಚಂದ್ರ, ಹರಿಹರ, 
ಕುಮಾರ ವ್ಯಾಸ, ಸರ್ವಜ್ಞ . ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ ಮುಂತಾದ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ವಿಷಯ 
ಕಿರಿಯ ಹೊತ್ತಿಗೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ ಇವು ಸ್ಥೂಲ ರೂಪರೇಖೆಗಳನ್ನು 
ಕೊಡಬಲ್ಲವೇ ಹೊತು ಕವಿ-ಕೃತಿಗಳ ಅಂತರಾಳವನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುವ ಬೃಹತ್ಕಾರ್ಯ 
ವನ್ನು ಇವು ಮಾಡಿಲ್ಲ, ಅಂಥ ಉದ್ದೆ ೀಶವೂ ಇವುಗಳದಲ್ಲ. 


ರನ್ನ ಡಿಗರು ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೂಲ್ಯಮಾಪನೆಯ 
ಬಗಗೆ ಸಾರವತ್ತಾದ ಸಾರಸ್ಕೃತವನ್ನು ನಿವಿರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಡಾ. ಗೋಕಾಕರ ಉಲ್ಲೇ 
ಹಿಂದೆಯೇ ಬಂದಿದೆ... ಹಾಗೆಯೇ ಡಾ. ಎಚ್‌, ಕೆ. ರಂಗನಾಥರದು. ಡಾ. ರಂ. 
ಶ್ರೀ... ಮುಗಳಿಯವರು * 10111೩86 ೦॥ ಹು (011016 
11. 761೩0೧ 10 1768೩ ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದರೆ. 
ಡಾ. ಆಮೂರರು 011667 ಯ ಕುರಿತು ಛ್‌ ಮೊ (ಪುಣೇಕರ) 
ಅವರು /.8, 77685 ನ ಬಗೆಗೂ ಗ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಪ್ರಸಂಗಾನುಸಾರವಾಗಿ ಕವಿ ಕಾವ್ಯಗಳ ವಿಷಯವಾಗಿ ಬರೆದ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಸಂಕಲ 
ಮಫ ಅತಿಾತ ಸವ ಚಿನ್ನ ವೀರ ಕಣವಿಯವರ " ಸಾಹಿತ್ಯ ಚಿಂತನ ಹ 
“ ಕಾವಾ ್ಯನುಸಂಧಾನ ' ವೆ ಆರ್‌. ಹೆಗಡೆಯವರ " ಕಾವ್ಯವ್ಯಾಸ ಗ? 
ಧಾಂ ಜು ಸಮೀಕ್ಷೆ ; ಆರ್‌. ಸಿ. ಹಿರೇಮಠರ " ಸಾಹಿ ಒತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃಷ್ಟಿ' ಎಸ್‌. ಎಸ್‌, ಮಾಳವಾಡರ " ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಲೋಚನೆ ? 
" ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀವನ ಚಿತ್ರಣ ' ಮತ್ತು “ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸೃತಿ ದರ್ಶನ”; ತಿ. ನಂ ಶ್ರೀ ಅವರ " ಕಾವ್ಯ ಸವೀಕ್ಷೆ' 
ಭಾಗಾ » : ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ "“ ಪರಿಶೀಲನ ' ಮುಂತಾದವು. 


| 


ಸೌಂದರ್ಯ ತತ್ವ ವಿಚಾರವಃಗಿ ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪನವರ ಸತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸೌಂದರ್ಯ ' ಹಾಗೂ ಜಿ. ಎಸ ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ "ಸೌಂದರ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ' 
ಗಮನಾರ್ಹ ಕೃತಿಗಳು. (ಭೈರ ರಪ್ಪ ನರ ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ ಅವರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ 
ನಿರ್ದಿ ನಷ್ಟ ವಾಖ್ಯೈಗಳು | ಬರೆ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲ, ಮೀಮಾಂಸಕಾರರು. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ /೫೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮೂಲ ನಿಯಮವನ್ನು ಮೂಲ್ಯನನ್ನೂ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಿಚ್ಚುಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಮೀಮಾಂಸಕಾರರು. ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಗೀತ ಇತ್ಯಾದಿ ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ಅತ್ಯಂತ 
ಮೂಲಭೂತ ನಿಯಮವನ್ನು ಅದರ ಅತ್ಯ ಂತಸಾ ಮಾನ್ಯ ದ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸುವ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಯಾಂ ನ್ನು ವ್ರಷ್ಟರಃ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅನುಭವದ 
ಯಾವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ನೋಡಿ ಇತರ ಮುಖಗಳೊಡನೆ 
ಅದಕ್ಕಿರುವ ಸಂಬ ಂಧವನ್ನು ವಾಗ ಪ್ರಯತ್ನವು ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ ಒಂದು 
ಭಾಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ಈ ಸತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಗಳ ಸಹ ಸಂಬಂಧ ಮೀಮಾಂಸೆ 
ಯೂ ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರ ಟೆ ಬ್ದ ಡು ಭಾಗವಾಗಿ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ತೆಯ ನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. 

ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಭೈರಪ್ಪನವರ ನಿಲುಮೆ ತುಂಬ ವಿಚಾರವಾದಿ, ತನ್ನ ವೈಚಾರಿ 
ಕತೆಯ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಅವರು ಬಲ್ಲರು, ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿರುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಇಡಿಯಾಗಿ ಅಥವಾ ಬಿಡಿಯಾಗಿ ಒಪು ಬವ ಅಥವಾ ಒಪ್ಪದಿರುವ ಅಧಿಕಾರವು 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಆಲೋಜಕನಿಗೆ ಇರುವದೆಂದು ಅವರು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ. ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಮತದಿಂದಲೇ ವಿಚಾರದ ಮುನ್ನಡೆ ಸಾಧ್ಯ. 


ಇಲ್ಲಿ ಡಾ. ಎಲ್‌. ಆರ್‌. ಹೆಗಡೆಯವರ *“ ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳು ' ಎಂಬ ಕಿರಿ 
ಹೊತ್ತಿಗೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಮನೋಜಾಡ್ಯವನ್ನು ರೂಢಿ ಮೌಢ್ಯ 
ವನ್ನೂ ಹೋ ಗಲಾಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಇಂಥ ವಿಷಯದ ಮೇಲೆ ವಿದಾರಕವಾದ ಬೆಳಕು 
ಘಾ ೈತಿಗಳು ವಿವಿಧ ನಿಟ್ಟಿ ನಿಂದ. ನೋಟದಿಂದ ಬರಬೇಕು. ಆದರೆ ಸದ 
ಬಂದದು ದ್ನ ಕಿರಿ ಒಡ 3ತ್ತಿಗೆಯೇ-ಕೇವಲ ಕೌತುಕದ ಸಾಗ 
ಅದೇ. ರೀತಿ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಯವರ ಇನ್ನೊಂದು ಕಿರಿ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ವಿಚಾರವಾದ '. ಅದೊಂದು. ಆ ವಿಷಯದ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಾಸ್ತಾವಿಕವಾಗಿತ್ತು. 
ಆದರೆ ಆ ಹ ಕವೇ ಈವರೆಗೆ ನಾಲ್ಕು-ಐದು ಆವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಕಂಡಿತೇ 
ಹೊರತು ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯದ ಬಗೆಗೆ, ಶ್ರದ್ಧೆಯ ಸ್ವರೂಪದ ಬಗೆಗೆ, ತರ್ಕದ 
ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪ ಪನೆಯ. ಬಗೆಗೆ, ನಾಸ್ತಿಕತೆ ಅಜ್ಲ್ಲೆ ಯ .. ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಕುರಿತು 


ಈವರೆಗೂ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮೊತ್ತ ದ ಗೃಂಥವು ಚ್‌ 


ಚಾರಿಕತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಾಲನೆ. ದೊರೆತದ್ದು ಪಶ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿ 


ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ 
ದ ಸಹಸಂಪಾದಕರೂ ಉಪಸಂಪಾದಕರೂ ವಿಪುಲರಾಗಿದ್ದಾರೆಯೇ 


ಗಳಿಂದ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ 


೬೭ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೊರತು ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ ಮಾರ್ಮಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಮೀಮಾಂಸಕರೂ ಪ್ರಪಂಚದ 
ವ್ಯವಹಾರಗಳ ಹೀದಿನ ಪತ್ರಿಕಾ ತಲೆಬರಹಗಳ ಒಳ ಗಿ ನ ಪ್ರಚಲಿತ ಐತಿಹ್ಯದ 
ಇತ್ಯರ್ಥವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಅಧಿಕಾರವಾಣಿಯ ಪತ್ರಿಕಾಲೇಖಕರು ತೀರ 
ಕಡಿಮೆ. ಅಧಿಕಾರವುಳ್ಳ ರಿಗೆ ವಾಣಿ ಇಲ್ಲ. ವಾಣಿಯುಳ್ಳಿವರಿಗೆ ಅಧಿಕಾರವಿಲ್ಲ. 
ಅಗ್ಗ ದ ಟೀಕೆ, ಕಳಪೆಯ ಸು ತ ಕಟ್ಟೆ ಪುರಾಣದ ಠೀತಿಯ ಚರ್ಚೆ, ದೂಷಕ- 
ವಿದೂಷಕ-ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಟಿಪ್ಪಣಿ-ಇವಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಹಪಿ.ಟಿ.ಐ. ವರದಿಗಳನ್ನೇ ಭಾಷೆ 
ಬದಲಿಸಿ ಅಗ್ರಲೇಖಗಳನ್ನಾಗಿ ತುಂಬುವ ಪ್ರತಿಕಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇದೇ ಕನ್ನಡ 
ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮ ದ ಜಾಯಮಾನವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಹೊಣೆಯಾರು? 
ಕೊನೆಯೆಂದು ? 


ಮತೀಯ ವನಾಜ್ಮಿಯದತ್ತ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಪಾದನೆಯು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಮತೀಯ ವಾಜ್ಮಯದತ್ತ ಒಲಿ 
ಯುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯಯುಗದ ವೈಚಾರಿಕ ಮಾಧ್ಯಮವೆ ಮತಧರ್ಮ. ಆ ಕಾಲದ 
ಗಣ್ಯ ಗ್ರಂಥಗಳೆಲ್ಲ ಮತ-ಪಂಥಗಳ ಧಾರ್ಮಿಕ ಇಜ್ಮಯಕ್ಕೆ ಸಂತಕವಿಗಳ 
ಅನುಭಾವಿಗಳ ಶರಣರ ದಾಸರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಅನುಭವ ಅನುಸಂಧಾನಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧ ಪಟ್ಟವೇ ಆಗುತ್ತವೆ. (ಅಂದರೆ ಇತರ ಗಜ ತುರಗ ಹಸ್ತ ಸಾಮುದ್ರಿಕಾದಿ 
" ಶಾಸ್ತ್ರ' ಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ) ಅಂಥ ಗ್ರಂಥಗಳ ಸಂಕಲನ ಸಂಪಾದನಗಳೊಂದಿಗೆ, 
ಅವುಗಳ ಕವಿ- ಕಾವ್ಯ-ಕಾಲ ನಿರ್ಣಯಗಳ ಹಾಗೂ ಟೀಕೆ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳ, ಪ್ರಾಸಂಗಿಕ 

ಪಪತ್ತಿ ವಿವರಣೆಗಳ, ಪಾಠಾಂತರದ ಏಕವಾಕ್ಯತೆ ಇತ್ಯರ್ಥ ಶುದ್ಧ ಪಾಠ, 
ಪ್ರಕ್ಷೇಪ-ಆಕ್ಷೇಪಗಳೇ ಮುಂತಾದ ಆನುಷಂಗಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆ-ಪ್ರಮೇಯಗಳ ಅವಾಂತರ 
ಸಮಾಂತರ ವಿಷಯಗಳು ಅನೇಕಾನೇಕವಾಗಿ ತಲೆದೋರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ 

ಗೆ ವಾದ-ವಿವಾದಗಳ ಚರ್ಚೆ-ಚರ್ವಣಗಳು ಬೆಳೆದು ಅದೊಂದು ಪ್ರಚಂಡ 

ನಕಾಂಡವೇ ಆಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. " ಗ್ರಂಥ ಸಂಪಾದನೆ ' ಡಿ. ಎಲ್‌. ಎನ್‌. 
ಷೂ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣಾರ್ಹ ಕ್ಸತಿ. ಮತೀಯ, ಮಠೀಯ 


ಛೆ 


ಲ 
ಕರ್ಮಠೀಯ ವಾಜ್ಮಯವು ಶಾಖೋಪಶಾಖೆಯಾಗಿ ಒಲಿಯುತ್ತದೆ. 


೦ಸ್ಕರಣ ಶಾಸ್ತ್ರದನ್ವಯ ಪರಿಷ್ಕರಣವು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗು 
ನ ಸೃೃತಿಕ ಪುನರುಜ್ಜೀವನವೂ ಒದಗಿ ಬಂದು 

ಳ ಅಸ್ಮಿತೆಯು ಜಾಗೃತವಾಗಿ ಆತ್ಮಸಾಮರ್ಥ್ಯದೊಂದಿಗೆ 
ಆತ್ಮ ಸಮರ್ಥನೆ: ನ್ನೂ ಕೈಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತಿ ರಕ್ಷಣೆಯ ಸಂಗೋಪನೆಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಶುದ್ಧ ಬುದ್ಧಿ ಯ ಕಾರ್ಯ ಬೇರೆ ಸ್ವಜಾತಿ-ಸ್ವಜನ ಪಕ್ಷಪಾತದ ಅಭಿನಿವೇಶದ 
ಆಗ್ರಹದ ಬುದ್ಧಿ ಬೇರೆ, 


ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಕೋಮುವಾರು ನಿಯತಕಾಲಿಕದ ಸಂಪಾದಕರೊಬ್ಬ ರು 
ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಂಡರು : ಚಂದ್ರಗುಪ್ತ ಮೌರ್ಯನ ಕುರಿಶು ಒಂದು ಲೆ ಖ 
ವನ್ನು ಬರೆದುಕೊಡಿರೆಂದು. ನಾನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳಲಿದ್ದೆ. ಆದರೆ -ಅವರು ' ಮಾತು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದರು : " ನಿಮ್ಮ -ಲೇಖದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಗುಪ್ತನು...... ಜಾತಿಯವ 
ನೆಂದು ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಿ ಕೊಡಬೇಕು ನೋಡಿ ! ' ನಾನು. ನೋಡಿದೆ-ಅವರ ಧೂರ್ತ 
ಉದ್ರೇಶವನ್ನು ಹೀಗೆ ಕಣ್ಣ ಪಟ್ಟಿ ಯ ಕುದುರೆಯಾಗಿ. ಇಲ್ಲದೆ ಬಣ್ಣದ ಕನ್ನಡಕ 
ತೊಟ್ಟು ಇತಿಹಾಸ ಪ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನೂ ಸುತ್ತಾಡಿ ವೃಚಾರಿಕ 
ವ್ಯಭಿಜೌರಮಾಡುವದಂ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಅಲ್ಲ ಸಂಶೋಧನೆಯೂ ಅಲ್ಲ, ಇದು 
ಎಶಿಷ್ಟ ವಿಚುರ ಪ್ರಣಾಲಿಗೆ ಒಂದು ಮತೀಯ ಪಂಥಕ್ಕೆ ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಮಣಿಸಿ 
ದುಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದುಷ್ಕರ್ಮಯೋಗ. 

ಆದರೆ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಪ್ರಮಾಣಭೂತ ಗ್ರಂಥ ಪರಿಶೋಧನೆಯ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ 


ಮುಂದೆ ಕಾಣಿಸಿದ ಮಹನೀಯರು ತಿ ಶೀತಿಭರಾಸಾರ್ರರವಾಗ ವಜ, ಒಯು ತಪ ಸಸ್ಸನ್ನು 


ಆಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸರ್ವತ್ರೀ ಶಿ.ಶಿ. ಬಸವನಾಳ, ಎಸ್‌.ಸಿ. ನಂದೀಮಠ, ತಿ.ನಂ.ಪ್ರೀ., 
ಡಿ.ಎಲ್‌... ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯ, .. ಎಸ್‌.ಎಸ್‌... ಭೂಸನೂರಮಠ, - ಟಿ.. ಎಸ್‌. 
ವೆಂಕಣ್ಣಯ್ಯ, ಆರ್‌ ಸಿ. ಕಸ ದೇ. ' ಜವರೇಗೌಡ, 'ಎಸ್‌. : ಎಸ್‌. 
ಮಾಳವಾಡ, ಎನಿ. ಬಸವಾರಾಧ್ಯ, ಎಮ್‌.ಎಸ್‌, `ಸಂಕಾಪುರ, .. ಎಚ್‌. 
ದೇವೀರಪ್ಪ, ಎಲ್‌. ಬಸವರ್ಪಜು, ಡಾ. ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ಥಾಮಿ ಮುಂತಾದವರು. 


ಹಾಗೆಯೇ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ನಡುವೆ ಸೇತುವೆಕಟ್ಟುವ ಸಮಗ್ರ ದರ್ಶನದ 
ಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರಸಶಿವಾಸ ಹಾವನೂರರ " ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ ', ಕೆ. ಡಿ. 
ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ “" ಯುಗಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ ', ಟಾಸ್‌ 
“" ಜೀವನ ಪಾಠಗಳು ' ಮತ್ತು *' ಚೆಲುವಿನ ನಿಲುವು ', ಮಾಳವಾಡರಠ 
" ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ದರ್ಶನ ', ಸದಾನಂದ ನಾಯಕರ 


॥ ಳು ಕ 

" ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಶೋಧನೆ ', ಸರೋಜನಿ ಮಹಿಷಿಯವರ “ ಕರ್ನಾಟಕದ 
1 ಸ್‌ ಬ ತ ; 

ಷ ಶಾಸ್ಮಿಗಳ.. " ಭಾಷಣಗಳು ತು 

ಕವಿಯಿತ್ರಿಯರು ', ಏ. ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು " ಭಾಷಣಗಳು ಭಜನ 

ಕು ಭಜ ``: ಮತ್ತು ಅನಕೃ ಅವರ ` ಸಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜೀ ವನ ', * ಸಜೀವ 


ವೊ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ' ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪೋಷಣೆಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ' ತ್ರು ಸಾರ್ಥಕ-ಸಾಹಿತ್ಯ ಇದೆಲ್ಲವೂ ವೈಚಾ ಭೀತ ಪ್ರೆ 
ವಿವರ್ಶೆಯ ದೃಷ್ಟಿ 


ತುಂಬ ಪ್ರಯೊಜಣಾರಿಯಾಗ್ತ ಶುದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ 
ಯಿಂದ ಎಸ್‌. ಎಲ್‌. ಭ್ರೈರಪ್ಪನ ನವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರತೀಕ ' ಈ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವಿಷಯದ ಇದೊಂದೇ ಪುಸ್ತಕವೆನ್ನಬಹುದು. " ದರ್ಶನ ' ಮಾದರಿಯ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ರಂ. ಷನ ಮುಗಳಿಯವರ " ಭಾ ೇಪಾಸನೆ ', ` “_ತವನಿಧಿ ', 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ " ದ್ರೌಪದಿಯ ಸಿರಿಮುಡಿ ', ದೇ. ಜ. ಗೌ. ಅವರ " ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮಾರ್ಗ 'ಗಳನ್ನೂ ಇ ಬೇಕು. 


“ ರವಿಶೇಣರ ರಾಮಾಯಣ 'ವನ್ನೂ “ ಮಹಾಪುರಾಣಸಾರ 'ವನ್ನೂ ಸಂಪಾದಿಸಿದ 
ಮಿರ್ಜಿ ಅಣ್ಣಾ ರಾಯರು ನಮಗೆ ಜೆ ೈನಧರ್ಮದ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಹಗಲುಗನಸುಗಳಲ್ಲಿ ಅಲೆಯ: ಎಷ್ಟೇ ಲೀಲಾಜಾಲ 
ವಾಗಿ ಗಂಬೀರ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಹೊರಳಿ ಎ. ಎನ ಚ ಬಡಿ ನಮಗೆ 
“ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನಗಳ "ನಾಹಿತ್ಯ `ದ ಹರನ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
ಅ.ಕ. ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರ ಕೌಟಿಲ್ಯ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ' ಆನುವಾದ, ತ.ಸು. ಶಾಮ 
ರಾಯರ * ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 'ದ ನಾ ಡಾ. ಹಂ. ಪ. ನಾಗರಾಜಯ್ಯನವರ 
" ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷಾ | ಹಟ ಐ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯನವರ ತ ಕನ್ನಡ 
ಪಡೆನುಡಿಗಳ ಸ *, ಡಿ.ಎಲ್‌. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಅವರ ` ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥ 
ಸಂಪಾದನೆ ' - ತ್ರಿ. ಇರಸೆತಾ ಾರ್ಯರ ಕಾವ್ಯ ಕುತೂಹಲ ', ಚಿದಾನಂದ 
ಜಾತಿತ್‌ ಹಾಯ ತರಂಗ', ಎನ್‌.ಕೆ. ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರು ಈಚೆಗೆ 
ಕೈಗೊಂಡ " ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ `ನ ಬಗೆಗಿನ ಪುಸ್ತಕಮಾಲೆ. ಮುಂತಾದವು ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ವೈ ಶಿಷ್ಯ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು, 


ಇಂತಹದೇ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯತ್ನ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ಒಡೆಯರ್‌ ಅವರು " ರವೀಂದ್ರನಾಥ 
ಠಾಕೂರ ? ಹಾಗೂ " ಜೀವನ ಕಲೆ ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಲ್ಲಿ ಸರೋಜಿನಿ 
ನಾಯಿಡೂ ಇವರ ಕವಿತ್ವಸತ್ವಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯ-ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ 
ಕಣ್ಣು ತುಂಬುವಂತೆ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸರೋಜಿನಿದೇವಿಯ ವಿಷಯ ಕನ್ನಡ 
ರಸಿಕರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿಹೇಳುವ ಯತ್ನ ಇದೇ ಮೊದಲೇನೋ. 


ಮತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾತೆತ್ತಿದಾಗ ಜಿ.ಪಿ. ರಾಜರತ್ನಂ ಅವರನ್ನು ಮರೆಯು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಅವರು ಜೈನ ಹಾಗೂ ಬೌ ದ್ಧ ಧರ್ಮದ ಸತ್ವ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು 
ಬಹುಮುಖವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಓಮುಗರಿಗೆ ನೀಡಿದ್ರಾರೆ. ಬೋಧನೆಯನ್ನು ತಂಜಕೆಯನ್ನು 
ಕೊಡ್ತಿಯ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದೆಡೆಗೆ ಪಂಪ ಕೈಲಾಸಂ ತೆನ್ನಾಲಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ರಸಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕ್ಕೊಡುತ್ತ ಇನ್ನೊ ದೆಡೆಗೆ ಬುದ್ಧ, ಎತ; ತ 


ಇಂ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಮಹಾವೀರ, ಏಕಲವ್ಯ, ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರರ ಚರಿತ್ರೆಗಳನ್ನೂ ಚಿತ್ರಮಯ ವಾಣಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಚೀನಾದೇಶದ ಗುಂಧಿ, ಭಾಸನ ಭಾರತಗಳ ಬಗೆಗೆ ಹೇಗೋ 
ಹಾಗೆಯೇ * ಪಂಪ ಭಾರತ ಪಾಠ ', * ರನ್ನನ ರಸಘಟ್ಟಿ '» . ಧರ್ಮಸಾಹಿತ್ಯ 
ದೃಷ್ಟಿ ', * ಮಿಲಿಂದ ಪ್ರಶ್ನೆ *» “ ಪಾಲಿಪಜ್ಜ ಪುಷ್ಪಾಂಜಲಿ ', " ಬುದ್ದ ವಚನ 
ಪರಿಚಯ ', “ ಮೂರು ಪಾಲೀ ಸೂತ್ರಗಳು ' ಇತ್ಯಾದಿ ಬೌದ್ಧ ವಾಜ್ಮಯದ 
ಭಂಡಾರದ ಬೀಗಮುದ್ರೆಯನ್ನೇ ಒಡೆದು ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಚೆಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ, ಶಿಶುಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕ್ಕಂತೂ ಅಪಾರ ಉಪಕಾರ ಮಾಡಿದ್ರಾರೆ. 

ನಮ್ಮ ಮಾಸ್ತೀಜಿಯವರು " ಜೀವನ ' ಮಾಸಿಕದಲ್ಲಿ ವರ್ಷಗಟ್ಟಲೆ. ಬರೆದ 
ಸಂಪಾದಕೀಯಗಳ ಸಂಪುಟವು “ ಲೋಕಚರಿತ ' ಐದು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಟ 
ವಾಗಿದೆ. ಅದರ ಮೊದಲನೆಯ ಅಂಶವೂ " ಪ್ರಸಂಗ' ಎಂಬ ಹೆರರಿನಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಿತವಾಗಿತ್ತು. ಈ ಮಾದರಿಯ ಗ್ರಂಥ ನಿಸವಾಗಿಯೂ 
ವೈಚಾರಿಕರ ಖಾಧ್ಯ, ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಅನ್ನ (1006 807 (30080 ಈಚೆಗೆ 
ಕೆ. ಎಸ್‌. ನಿರಂಜನರೂ ತಮ್ಮ ಆಯ್ದ ಸಾಪ್ತಾಹಿಕ ಶಬ್ದಚಿತ್ರಗಳ “ ದಿನಚರಿ ' 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದೂ ಅತ್ಯಂತ ವಾಚನೀಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಮಾದರಿಯ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತೀರ 
ಈಚೆಯದು " ಲೋಕಾಭಿರಾಮ ', ಪ್ರಾ. ಹರಿದಾಸಭಟ್ಟರ ಅಭಿರಾಮ ಶೈಲಿಯ 
ಲೋಕವದು. ವಾರ ವಾರ ಉಡುಪಿಯ " ಉದಯವಾಣಿ 'ಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ 
ಪ್ರುಸಂಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಷಯ ಪರಿಚಯದ ಮಾರ್ಮಿಕ ಮಾದರಿಗಳ 
ಸಂಕಲನ. ನಮ್ಮ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ದಾರಿದ್ರ 'ನನ್ನು ಇಂಥ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು 
ತುಂಬಿಕೊಡಬೇಕು. 


ಈವರೆಗೆ ತುಂಬುತ್ತ ಹೋದ ಪರಿವಿಡಿಯು ಒಂದು. " ಎಂದೂ ಮುಗಿಯದ 
ಕಥೆ '; " ಇನ್ನೊಂದು ಹಕ್ಕ ಬಂದು. ಇನ್ನೊಂದು ಕುಳು ಹೆಕ್ಕಿಕೊಂಡು 
ಹೋಯಿತು |! ' ಎಂದು ಎಡಬಿಡದೆ ಸಾಗುವ ಕಥೆಯದೇ ಧಾಟಿ ಇದು. ಇಲ್ಲಿ 
ಇನ್ನೂ ಒಂದು ತೊಡಕು. ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿದ ಹೆಸರುಗಳಿಗಿಂತ ಬಿಟ್ಟು ಹೋದ 
ಹೆಸರುಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು, ಮಹತ್ವ ಬಂದು ಬಿಡುತ್ತದೆ ! ಸ್ಮೃತಿ, ಶಕ್ತಿ, ಸಾಧನ- 
ಸಂಪತ್ತು ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಪರಿಮಿತಿ-ಇಂಥ ಅನೇಕ ಇತಿಮಿತಿಗಳು ನನ್ನ ಆಯ್ಕೆಗೆ 
ಅಡ ಬಂದಿವೆ. ಆದಾಗ್ಯೂ ಶಕ್ಯವಿದ್ದಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾನು ಕಳೆದ ಕಾಲು ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾದ ವೈಚಾರಿಕವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೂ ಅವುಗಳ ಕರ್ತರಿಗೂ ಅವರ 
ಯೋಗ್ಯತೆಗೂ ನನ್ನ ವಿವೇಕಕ್ಕೂ ತಪ್ಪದಂತೆ ನ್ಯಾಯವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇ 


ನೆಂದು ನನ್ನ ಭರವಸೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಮೀರಿದ್ದು ದೈವಾಯತ್ತ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೬೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳು 


ಆದರೂ ವೈಚಾರಿಕ ವಾಜ್ಮಯವು ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಪ್ರಕ್ಸಾಂಗಳನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಪರಾಮರ್ಶಿಸಬೇಕು. " ರಾಷ್ಟ್ರೋತ್ಥಾನ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ 'ಯವರು 
ಕೆಲವೊಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅವರ 
ಧ್ಯೇಯ ಅವರ ಮಾಲೆಯ ಹೆಸರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ರಾಷ್ಟ್ರೋತ್ಥಾನ. ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಹಿಂದೂಗಳೇ ಪ್ರಮುಖ ರಾಷ್ಟ್ರ ಎಂಬುದು ಈ ಮಾಲೆಯ ಹಿಂದಿನ ಮನೋ 
ಭೂಮಿಕೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿಂತನಪ್ರಧಾನ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಹೊರತರುವ ಉದ್ರೇಶದಿಂದ 
ಹೊರಟ ರಾಷ್ಟ್ರೋತ್ಥಾನ ಪರಿಷತ್ತು " ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚರಿತ್ರವನ್ನು 
ಬರೆಯುವ ಧೋರಣೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. ಅಂದರೆ ಇವರ ವೈಚಾರಿಕತೆ-ಆದನ್ನು 
ಅವರು " ಬೌದ್ಧಿ ಕ' ಎಂದು ಕರೆಯುವರು-ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ನಡೆಯುವದು. 


ಸಂಶಯಾಸ್ಪದ ಐತಿಹಾಸ, ವಿವಾದಾಸ್ಪದ ವಿಧಾನ, ಕೆಲಸಲ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಪದವಾದ 
ವೈಖರಿ, ಆದರೆ ಕೌತುಕಾಸ್ಪದ ಸಾಹಸ-ಇವು ಇಂಥ ಗ್ರಂಥಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಉದಾಹರಣೆ ಡಾ. ಫತ್ತೆಸಿಂಗರ “ ಭಾರತದ 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ ” ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧ ಸಂಗ್ರಹ. (" ಇಂದ್ರುಮಿತ್ರ ' ಶಬ್ದದಿಂದ 
ಹೇಗೋ “ಇಂ' ಅಕ್ಷರ ಕಳೆದುಹೋಗಿ " ದ್ರಾಮಿತ್ರ 'ವಾಗಿ ಅದು ತದ್ಭವವಾಗಿ 

ದ್ರಾವಿಡ ? ಆಯಿತೆಂಬ ಒಂದು " ಉದ್ಭವ 'ವಾದ ಡಾ. ಸಿಂಗರದು |) 
ಮೂಲದ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಎಂ. ಎನ್‌. ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಗಳು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸಿಂಧೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಶ್ರೀ ಎನ್‌. ಪಿ. ಶಂಕರ 
ನಾರಾಯಣರಾವ ಇವರು “ ವಿಷಯ ಪ್ರವೇಶ ' ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ವೊಹೆಂಜೊದಾರೋ ಲಿಪಿಯ ಇತ್ಯರ್ಥವಾಗುವತನಕವೂ ಈ ಉತ್ಪನನಗಳ 
ವಿಷಯ ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಾಜ್ಞರ ಈ ಹಾಮೃಗಕ್ಕೆ ಒಂದು, ಆಡುಂಬೊಲ 
ವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವದು. 


ಆದರೆ ಈ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ “" ಗುಡಿಯಾಚೆಯ ಗುಡಿಗಳು ' ಕ್ರಿಶ್ಚನ್‌ 
ಮಿಶನರಿಗಳ ಉಪದ್ವಾ ಪದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಪರಿಚಯ ಕೊಡುವ "ವನವಾಸಿ ' 
ಹಾಗೆಯೇ ಗಣಪತಿಯ ವಿಷಯ ವಿವೇಚಕ ಪುಸ್ತಕ ಇಂಥ. ಕೃತಿಗಳು ತುಂಬ 
ಮಾಹಿತಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿವೆ, ಇಂಥವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅದ್ವಿತೀಯ ಕೃತಿ " ಗಂಗೆಗೆ 
ಬಿದ್ದ ಬೆಂಕಿ, ಸಿ. ಬಿ, ಚಂದ್ರಶೇಖರರ ಸ್ವಾನುಭವದ ಜ್ವಲಂತ ಚಿತ್ರ ಸಂ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೬೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಲಿ.೫೩೫೯ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಆಹಾರ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳನ್ನು ಕ್ಷಾವು ಪೀಡಿತ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಂಚುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾದ ಈ ದಕ್ಷ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಅಧಿಕಾರಿ ಉತ್ತಮ 
ಲೇಖಕರೂ ಅಹುದು. ಅವರು ನಮ್ಮ 2ಡಿನ ಜನರ ನೈತಿಕ ಅಧೋಗತಿಗೆ, 
ಅಸಹ್ಯ ಭ್ರಷ್ಟುಚಾರ, ಹಿಂಸಾಚಾರಗಳ ರುದ್ರ ರೋಚಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡಿ 
ಹಿಡಿದಿದ್ದಾರೆ. . ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಈ ಮಾದರಿಯ ಗ್ರಂಥಗಳು, ಇಂಥ ಮಟ್ಟದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಬಹಳವಾಗಿ ಬೇಕು. 


ಇದೇ ಜಾಡಿನ ಇನ್ನೊಂದು ಗಮನೀಯ ಸಣ್ಣ ಪುಸ್ತಕ ಡಾ. ಕೃಷ್ಣಾನಂದ 
ಕಾಮತರ " ನಾನೂ ಅಮೇರಿಕೆಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆ. ” ಅಮೇರಿಕೆಯ ನಾಗರಿಕತೆ 
ಸಂಸ್ಕತಿ ಸಮಾಜ ಜೀವನ ಕೌಟುಂಬಿಕ ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿತು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷದರ್ಶಿಗಳ 
ಅನುಭವ ಕಥನದ ಕೆಲವಾರು ಗ್ರಂಥಗಳು ಬಂದಿದ್ದಿವೆ. ಆದರೆ ಭಾರತೀಯ ರೀತಿ 
ನೀತಿ ಜೀವನ ಮೂಲ್ಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ಯಾವ ಕ್ಷಮಾಪಣೆಯ ಭಾವವನ್ನೂ ತೋರಿಸದೆ, 
ಸ್ವತ್ವವನ್ನು ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಈ ಪ್ರವಾಸಾನುಭವ 
₹ಥನದ ಮನೋಜ್ಞವಾದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ, ಕೀಟಶಾಸ್ತ್ರದ ಬ್‌ ವಿಶೇಜ್ಣ ಕೀಟದೃಷ್ಟಿ 
1೦175 ಷಿ 10೪7 ಕೋನದವರಲ್ಲ. ಬಾಳನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ತಿಳಿಯಲು 
ಹೊರಟ ತತ್ವಾನ್ವೇಷಿಯ ಮರ್ಮಸ್ಪ ರ್ಶಿಯಾದ ನಿಲುಕು ಇವರದು. 


ನಮ್ಮ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಪರಿ 


ಮೊದಲನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ನಂತರ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹುಟ್ಟಿತು. 
ಎರಡನೆಯ 'ಮಹಾಯ ಜಡ ನಂತರ ಹೊಸ ವಿಮರ್ಶೆ ಹುಟ್ಟಿತು. ಹೊಸ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಭೆನ್ನಿಗೆ ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ, ಲಲಿತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಹೊಸದೊಂದು 
" ಅಣುವಿಸರಣ ' ಒದಗಿಬಂದಿತು ಕಾದಂಬರಿ, ನಾಯಕನಿಲ್ಲದ 
ಪದ್ದತಿ " ಅಸಂಗತತೆ ', “ ಪರಕೀಯ 

ಕ್ಗತಿಃ ಶರೀರಿಣಾಂ ಎಕ್ಫ ತಿ$ 
')-ಕಾಲಿದಾಸ ! ತ್‌ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರತೀಕ ' -ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇಸ ತಥ್ಯಗಳನ್ನು ಈ ನವ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಳಗೊಂಡಿತು. 
ಎತ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಒಳ 5 ಯೂ ಪ್ರಬಂಧ, ಪುಸ್ತಕಗಳ 
ಶ್ಲಿದೆ. : ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಈ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಹಾಗೂ 


ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾ ೨ುವ್ರೈ 
ಧ್ರ ಶ್ರಿ. 
ಮೂಲ್ಯಮಾಪನೆಗೆ ಮಿ ೀಸಲಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳೂ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿವೆ 


ತೆ. 


ಏ 
ಆ 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಮಾನಧರ್ಮಿಗಳಾದ ವಾಚಕರ ಆಶ್ರಯದಾತರ ಕೊರತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಸ್ಮಗಿತವೂ ಆಗಿವೆ. 

ಇಂಥ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ತನ್ನ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಹಿಡಿದು ನಿಂತವು 
" ಸಾಕ್ಷಿ' ಮತ್ತು " ಸಂಕ್ರಮಣ '. " ಸಾಕ್ಷಿ ಅನಿಯತ ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಹೊರಟು 
ನಿಯತಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಹೊರಟಿದ್ದು ಸದ್ಯ ಅನಿಯತ ಕಾಲಿಕವಾಗಿದೆ. ನಡುವೆ 
ಡಾ। ಗೋಕಾಕರ ಸಂಪಾದಕತ್ವದಲ್ಲಿ ಹೊರಡುತ್ತಿದ್ದ “ ಸಮನ್ವಯ 'ವು ಅವರು 
ಬೆಂಗಳೂರು ಬಿಟ್ಟು ಸಿಮ್ಲಾಕ್ಕೆ ತೆರಳಿದೊಡನೆಯೇ ನಿಂತುಹೋಯಿತು. (ಇಂದು 
" ಸಾಕ್ಷಿ, " ಸಮನ್ವಯ ' ಎರಡೂ ನಿಂತಿವೆ), ಸುಕ್ಷಿ ಈಗ ಮತ್ತೆ ಪ್ರಕಟ 
ವಾಗಹತ್ತಿದೆ.-ಲೇಖಕ 


ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಮೈಸೂರ ಎದ್ಯಾಪೀಠಗಳು ಆರಂಭಿಸಿದ 
ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನದ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನಗಳೂ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳನ್ನು 
ನೇಮದಿಂದ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತವೆ. * ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾರತಿ ' ಧಾರವಾಡದಿಂದ ಬಂದರೆ 
18711೩08 506105. ಮಾನಸಗಂಗೋತ್ರಿಯಿಂದ ಹೊಡಡುತ್ತಿದೆ. 


ಈ ಬಗೆಯ ತ್ರೆ ಲಅ್ರಮಾಸಿಕ-ಷಾಣ್ಮಾಸಿಕ ಪ್ರಕಾಶನಗಳ ಒಂದು ಶೋಚನೀಯ 
ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಾಡುತ್ತಿರುವ ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಲೇಖಗಳ 
ಕೊರತೆ. ಮೌಲಿಕ ಹಾಗೂ ಮೂ ಲ ಭೂತ ಸಂಶೋಧನೆ ಹಾಗೂ ತತ್ವ 
ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಅಭಾವವನ್ನೋ, ದಾರಿದ್ರ ್ಛ(ವನ್ನೋ ಮೇಲ್ಮಯಿಯ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ 
ಕೊಬ್ಬಿನಿಂದಲೋ ಕೌದಿಯಿಂದಲೋ ಬಚ್ಚಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯಾಯಾಮವೇ ಕಂಡು 
ಬರುವದು ಹೆಚ್ಚು. 


ಈ ಬಗೆಯ ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಕ್ಷಾಮಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೇನು ? ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧಕ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ಅಭಾವವಿದೆಯೇ ? ಮೌಲಿಕ ಎಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಕೊರತೆ ಇದೆಯೇ ? ಇಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಅಂಥ ಧೀಶಕ್ತಿಯ ಗಂಗೆ ಅಂಕುಶವಿಡುವಂಥ ಕೆಲವೊಂದು ಘಟಕಗಳು 
ಒಳಕುತ್ತುಗಳಂತೆ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಇಂಥ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಗುಣದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಪರಿಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆಯೇ.ಇನ್ನೊ ೨2ರ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ,ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣ ಪನ್ಫತಿ ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಪ್ರತಿಭೆಯ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಿರುವದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ವಿದ್ವತ್ತೆ ಅನೇಕ ಸಲ 
ವಾಗಾಡಂಬರದ್ದು, ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪಾಠಾಂತರದ್ದು. ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಜ್ಞತೆಯ ಆನುಗೋಲು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅಳತೆಗೋಲು ಎರಡೂ ಒಂದೇ. ಪರೀಕ್ಷಾ ಪಟುತ್ವ. ಅದರ ಪ್ರೇರಣೆ ತತ್ತಾ 
ನ್ಹೇಷಣೆ ಸತ್ಯಶೋಧನೆ ಅಲ್ಲ. ಮುಕ್ಕಾಲು ಪಾಲು. ಪದವಿಯ. ಮೋಹ; 
ಪದಾಧಿಕಾರದ ದಾಹ, ಇದರಿಂದಾಗಿ ಈ ಒಂದು ಪರಿಮಿತ ಪ್ರಯೋಜನದ 
ಪ್ರಾಪ್ತಿ ಆದೊಡನೆ ನಮ್ಮ ವಿದ್ವಾಂಸರ ವಿದ್ಯಾವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ ವಿಧ್ವಂಸವೇ ! ಅವರ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಜ್ಞ ಜೀವನಕ್ಕೆ ನಾಂದಿಯೇ ಭರತವಾಕ್ಯ ! 


ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವಿಶ್ರಾಂತ ಹಾಗೂ ಅನಂತ ಪರಿಶ್ರಮದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ನಮ್ಮ 
ಅನೇಕ ಸಂಶೋಧಕರಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಹಿರಿದಾದ ಗುರುಸ್ಥಾನವನ್ನು ಒಮ್ಮೆ ಸೇರಿ 
ಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿರೆ ಆಮೇಲೆ ಶಿಷ್ಯರ ಶ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ಆ ಮಹಾಪಂಡಿ ತನು 
ಶ್ರೇಯೋಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ ! ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಪರಿಪಾಟಿ. ಇದಕ್ಕೆ ಧನ್ಯ 
ಅಪವಾದಗಳೂ ಇವೆ. ಆದರೆ ಅವು ನಿಯಮವನ್ನೇ ಸಮರ್ಥಿಸುವಂತಿವೆ. 


2 


ಸರಪುಷ್ಟತೆ ಮತ್ತು ಇತರ ಮಾದರಿಗಳು 


ಹೀಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಪ್ರಚಂಡವಿದ್ರಷ್ಟೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಪರಪುಷ್ಪ ಅನ್ಯಜನ್ಯ : ಹೆಚ್ಚುಗಿ 601001೪೮ ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಹೋದರೆ 
ವರ್ಣನಾತ್ಮಕ, ವಿವರಣಾತ್ಮಕ 60508101116. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಮೂಲಗಳಿಂದ ಪರಿಶ್ರಮ ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿದ ಅಂಶಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ... ಅವುಗಳ 
ದೃಢಭಾಜಕವನ್ನೋ ಲಘುತಮ ಸಾಧಾರಣ ಭಾಜ್ಯವನ್ನೋ ಗುಣಿಸುವ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ 


ಮಾತ್ರ ಈ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಸಂಶೋಧಕನ ಪ್ರತಿಭಾ ವಿಲಾಸ |! 


ಆ 


ಇದರ ಜತೆಗೆ ಸತ್ಯವನ್ನೂ ಕೇವಲ ಸತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಆರಾಧಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿ ಧೃತಿ ನಮ್ಮ 
ಅನೇಕ ಸಂಶೋಧಕರಲ್ಲಿ ಇರುವದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಜನಾಭಿಪ್ರುಯದ-ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಈಜಲು, ಈಜಿ ಜೈಸಲು 


ಮತೀಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ-ಪ್ರವಾಹದ ಎರು: 
ಅವರಿಗೆ ಪೂರ್ತಿ ವಿಮುಕ್ತಿ 


ಅವರಿಗೆ ಸತ್ವ ಸಾಲದು. ನಮ್ಮ ವಿದ್ವಾಂಸರ ವಿದ್ಯೆ 


ಛಿ ನ್ಯಾ ಇ 
ಯನ್ನು ನೀಡಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವರ ಪೂರ್ವ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳಿಗೆ ನೆಚ್ಚು 
ಮೆಚ್ಚಿನ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಧಾನ 
ಮಾತ್ರವಾದಂತಿದೆ. ಇದರಿಂದ ವೈಚಾರಿಕ ಶೋಧ-ಬೋಧಗಳ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 


ನಡೆಯುವದು ಕಠಿಣವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


ನಿರ್ವಿಕಾರ- ನಿರ್ಲಿಪ್ತ ಚಿಂತನೆ ಚರ್ಚೆ 
ಅವಾಂತರ 


ಹ ಹ 
ಆ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲದಂಥ ಅಪ್ರಸ್ತುತ ಮತ್ತಾ 


ಆಲೋಚನೆಗಳು, ನೈತಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರೇರಣೆಗಳೂ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪ್ರಯೋಜನಗಳೂ ಪ್ರತ್ಯ ವಾಯಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸುತ್ತವೆ. ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂ ತ ಅಭಿಮಾನ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಆರಾಧನೆ ಈ ಮ ನೂಲ್ಯಗಳೇ ಮಿಗಿಲುಗುತ್ತ ವೆ 


ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇದುವರೆಗೆ ಮಾಡಿದ ಸಿಂಹಾವಲೋಕನೆಯಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವೆಂಬ ಪರಿವಿಡಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಎಜ್ಲಾನ, ಧರ್ಮ, ಕಾವ್ಯ. ಶಾಸ್ತ್ರ ತ 
ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಂಗಳ ಪರಿಜ್ಞಾ ನದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ ನ್‌] 
ಉಲ್ಲೇಖಿಸಿದಂತೆ ಆಗಿದೆ. 


| ಸಾಹಿತ್ಯ, ವಿನೋಬಾ ವಿಚಾರದ ಸರ್ವೋದಯ ಸಾಹಿತ್ಯ, ವೇದೋಪ 

ಷತ್ತುಗಳ ಅಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ, ರಾಮಕೃಷ್ಣ ತೆ ಪರಮಹಂಸ, 
ಸಾತ ಸುತೆ ಅ ಚ ನ ೦ ದ ಘೋಷರೇ ಮೊದಲಾದವರ ತಾತ್ವಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಶಿವಶರಣರ, ರವೀಂದ್ರನಾಥ, ರಾನಡೆಯಂಥಷರ ಅನುಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯ ್‌್‌ದೆಲ್ಲ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಆಲ್ಲಿಯೂ ಸಿದ್ಧವನಹಳ್ಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರಂಥ 
ರಸಾಳ ಶೈಲಿಕಾರರೂ ರಂಗನಾಥ ದಿವಾಕರರಂಥ ಪರಿಷ್ಕೃತ ಬರಹಗಾರರೂ ಇಂಥ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಪುರಾಣ ಪುಣ್ಯ ಪ್ರವಚನದ ಮಟ್ಟದ ವೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ. ತುಸು ಉನ್ನತ 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಪಾತಳಿಗೆ ಎತ್ತಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದೂ ಉಂಟು. "ಓಿದರೆ ಇದೆಲ್ಲವೂ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾಗಿ 
ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನಬಹುದೇ ) 


ಅದೇ ರೀತಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಾಣುವ ಎನ್ಯಾಸ ವೈಚಾರಿಕ 
ವಿದಧ್ವರೂ ಅದು ವಿವರಣಾತ, _ಕಸ.ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ,್ಕ ಅತ್ತ ಇತ್ತ ಅಡ್ಡ ತಿಡ್ಡ 
ಕೆಲವೊಂದು ಬೌದ್ಧಿ ಕ. ಆವ್ಚಾ ನಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳನ್ನು ಹರಿತ 
ವಾಗಿಯೋ " ಹಿರಿತ 'ವಾಗಿಯೋ ಇರಿದಂತೆಯೋ ಈ ಸಮೀಕ್ಷಕರು ಮಾಡಿರ 
ಬಹುದು. “" ೦01£07 6108೩ ' ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಕೀರ್ತಿನಾಥ, 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿ, ಆಡಿಗ ಬಿ. ಎಚ್‌. ಶ್ರೀಧರ, ಪಿ. : ಲಂಕೇಶ ' ಪ್ರಭೃತಿಗಳು 
ಹೆಚ್ಚಿನೆ ವೈಚಾರಿಕ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಕೃಷಿ ಮಾಡಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ ಮಾತ ತ್ರಕ್ಕೆ ಅಂಥ 
ರ್ಶೆ ವಿಚಾ ಕ್ತ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಲು ಬರುತ್ತದೆಯೋ ? 


ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗುವ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಕಾರವೆಂದರೆ 

ಸ್ತಿ ಇಗೂ " ಟಟ. ಗ್ರಂಥಗಳು. ಎ ಕಾ ವ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೆ 
ಮೀಸಲಾದ ಇಂಥ ಸಂಪುಟಗಳಿಗೆ ನ ನಮ್ಮ “ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 
ಆದರೆ ಇವು ಆಯಾ ಇ ಗೌರವ ಪ್ರಸಂಗದ ನಿಮಿತ್ತವೇ ಪ್ರಕಟವಾಗುವದ 


ಠಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನ ವಿಮರ್ಶೆ ಚರ್ಚೆಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟೊಂದು 
ಆಸ್ಪದವಿರುವದಿಲ್ಲ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೬೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವೃಚಾರಿಕ ಜಥ ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರಕಾರ ಅನೇಕ ಹಿರಿಯ ಮೇಧಾವಿಗಳು 
ಇತರರ ಗ್ರಂಥಗಳ ಮುನು ಬಡಿ-ಪ್ರಸ್ತಾವನೆಗಳು. ಬೇಂದ್ರೆ, ಪುಟ್ಟಪ್ಪ, 
ಬಿ. ಎಂ.. ಶ್ರೀ, ಇಗ ಜ. ಗೌ, ಪ್ರಜ್ಞ ತಿಗಳ ಅನೇಕ ಇಂಥ ಮುನ್ನುಡಿಗಳ ಸಂಕಲನ 
ಸಸರ ಪಲ್ಲಿ ಬಂದಿವೆ. ಈಟಿಗೆ ನ. ಕೃ. ಅವರ ಮುನ್ನು ಡಿಗಳ ಒಂದು 
ಸಂಗ್ರಹವೂ ಅವರ ಸ್ಮಾರಕ-ಸಂಪುಟವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕ 
ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಸಿಗುವದೂ ಒಂದು ಯೋಗಾಯೋಗ. ಏಕೆಂದರೆ ಇವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ನೀಡುವದೇ ಸರಿ. 


ದರ್ಶನ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಬೆಳಕು 


ಡದಲ್ಲಿ ದರ್ಶನ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಮೇಲೆ ಹೊಸ ಬೆಳಕು ಬೀರಬಲ್ಲ, ಹಳೆಯ ಬೆಳಕಿ 
, ಹೊಸ ಬಣ್ಣ ಕಾಣಬಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಬಂದಿವೆಯೇ? ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಎಜ್ಲ ನ ಕಲಿಸುವವರಿಗೂ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ ಕೊರತೆ. ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರದ 
ಪ: ್ರಧ್ಯಾಪಕರಿಗೂ ಒಂದು ದಾರ್ಶನಿಕ ನಿಲುಮೆ ಇರುವದು ಅಪರೂಪ. ಈ 
ವಿಜಾನ ಆ ತತ ಜ್ಞಾ ನ ಅವರ ಕಾಲೇಜಿನ ಉಡುಪಿನೊಂದಿಗೇ ಮನೆಗೆ 
ಬಂದೊಡನೆ ತೆಗೆದಿದ ವ ಒಂದು ಉಪಾಧಿ. ಭಾಸ್ಕರಾಚಾರ್ಯನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 

ಹಾಗೆಯೇ. ಆತ ಸೂರ್ಯ-ಚಂದ್ರ ಗ್ರಹಣಗಳು ಜೀಗೆ ಆಗುವವೆಂದು ಅರಿತಿದ್ದರೂ 


ಗ್ರಹಣಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗ್ರಸಣ ದತ್‌ ಕ್ಷಕ್ಕಾ ಗಿಯೂ ಪಿತೃ ಗಳಿಗೆ ಸದ್ಗ ಕಿಗುಗಿಯೂ 


ಕ್ರ 


2 


ನ 
ಡ್‌ 
ಆ 


ಜಪ-ಜಾಪ್ಯ ತಿಲಶರ್ಪಣ ಮಾಡುವದ ನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಿಲ್ಲ. 


ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕ ಂಡ ಪಾಂಡಿತ್ಯದ ಪರಿಚಯ 
ಶಾಸ್ನಗಳ ಬಗೆಗೆ ಬರುವವು, ಬಂದಿವೆ. ಹೊರತು ಸ್ವಾನುಭವದ, ಸ್ವೋಪ್ರಜ್ಞತೆಯ 
ಇಗಿ ಸಾರುವ ಸ್ಲ್‌ರವತ್ಯ್ಯಾಧ ಕೃ ತಿಗಳು ಬಂದದ್ದು 


ಅರ್ಕವನ್ನು ತರ್ಕಶುದ್ಧ 
ಕಡಿಮೆಯೆಂದರೆ ಊನೋಕ್ತಿ ಆಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಲೊ ೇಕವು 1... ಯಾರೂ 


ಪಾರಮಾರ್ಥಿ ಕರಲ್ಲ-ಎನ್ನುವದಾದರೆ, ಜಾ ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆಸಾಗಿ ಪರಮಾರ್ಥ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಗತಾನುಗತಿಕರಾಗಿಯೆ ಉಳಿದಿದ್ರೇವೆ. ಆದರೂ ನವಕಲ್ಯಾಣ ಮಠದ 


ಲ್ರ 
ಶ್ರೀ ಕುಮಾರ ಸ್ವಾಮಿಗ 


ಹ 


( 


ಳಂಥ ಕೆಲವು ದಾರ್ಶನಿಕರು ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ವೈಚಾರಿಕ 


ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಅವರ ' ಅನ್ವೇಷಣೆ ' "ಕಾಲ ಪ್ರವಾಹ', "ಪಲ್ಲಟ, 
ಟ್‌ ಳ್‌ ಇ ಇ ದ 
" ಮೀನ್‌ ಕಣ್‌ ' ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ತತ್ವ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಗಿದುಂಟು. ಹಾಗೆಯೇ ಶ್ರೀ. ಜ.ಚ.ನಿಯವರೂ " ಭಾವ 
ಷು ದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೦ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಕಿಣಿ 


ಪತ್ರಗಳು ', " ಗುರುವಿನ ಗೆಲವು ” ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭವಾಮೃತ 
ವನ್ನು ಅರುಹಿದ್ರುಂಟು. ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳಲ್ಲಿ ಮತೀಯ ಪೀಠಿಕೆಯನ್ನು 
ಬಿಡದೆಯೂ ವಿಶ್ವಮಾನವತೆಯ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಯುಗ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಆವಿರೋಧ 
ವಾಗಿ ಸಾರಲು ಸ್ತುತ್ಯವಾದ ಜೀವನ ಸಿದ್ಧಾಂತ ಪರಾಮರ್ಶೆಯ ಕಾರ್ಯ 
ನಡೆದಿದೆ. 


ಆದರೆ ಇಂಥ ಕಾರ್ಯ ಮರಂಭೂಮಿಯಲ್ಲಿಯ ಓಯೆಸಸ್ಸಿನಂತೆ. ಅನಂತ ಅಂತ 
ರಿಕ್ಷದ ಅಂಧಃಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಿನುಗುವ ತಾರಕಾಪುಂಜಗಳಂತೆ. ತಮಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಜ್ಯೋತಿಗೆ, ಅಸತ್ತಿನಿಂದ ಸತ್ತಿಗೆ ಇಡಿಯ ಜನಾಂಗದ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ಒಯ್ಯುವ 
ತಾರಕತ್ವಕ್ಕೆ ಇದು ಸಾಲದು. 


ಇಂದಂ ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮಯಸಭೆಯಂಲ್ಲಿ ನಿಂತ ದುರ್ಯೋಧನನ ಮತಿ ವಿಭೃಮಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾದಂತಿದೆ. ನೀರು ನೆಲದಂತೆ, ನೆಲ ನೀರಿನಂತೆ ಕಾಣುತ್ರಿದೆ. ನಮ್ಮ ಶ್ರದ್ಧೆ ಗೂ 
ಅಶ್ರದ್ಧೆಗೂ ಕೂಡಿಯೇ ಒಂದು ತತ್ವ್ವಿಕ ನೆಲೆ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ದುರ್ಯೋಧನ 
ನಂತೆಯೇ ನಮಗೆ ಧರ್ಮ ಗೊತ್ತು ; ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಇಲ್ಲ. 
ಅಧರ್ಮವೂ ಗೊತ್ತು ; ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತಿ ಇಲ್ಲ. ಯಾತರ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯವೂ 
ಇಲ್ಲ. ಯಾತರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಎಲ್ಲೆಡೆಗೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಪ್ರಿಯತ್ಕೆ ರಾಜಕೀಯದಂಥ ಸಂಘಟನಾಪಟುತ್ವ, ಅಜ್ಜ ನ-ಆ ೦ಧಶ್ರ ದ್ವೈದ 
ಆಡಂಬರದ ಆಚಾರಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಧೂರ್ತತೆ-ಇವೇ ಭಾರತದ ಇತರ ಜನಗಳಂತೆ ನಮ್ಮ ಜನರಲ್ಲಿಯೂ ಬುದ್ಧಿ 
ಜೀವಿಗಳೆಂಬ ವರ್ಗದ ಲಕ್ಷಣ ಲಾಂಭಛನಗಳಾಗಿವೆ. 


ಟಿ. ಎಸ್‌. ಈಲಿಯಟ್‌ ೧೯೨೨ ರ ಸುವರಾರಿಗೆ ಬರೆದ ಮಾದರಿಯ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ನಾವು ನಲವತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ನವ್ಯವೆಂದು ಬರೆಯಹತ್ತಿದೆವು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
ನಮ್ಮ "“ ಕಾಲ-ಗತಿ 'ಗೆ ಅದು ಆಗ ನವ್ಯವಾಯಿತು. ಹಾಗೆಯೇ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೂ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರು ಪ್ರಸ್ನಾಪಿಸಿ ಮುಂದುವರಿದ ನಂತರ ಅವರ ಆ ತತ್ವ- 
ತಂತ್ರಗಳನ್ನು ನಾವು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಆಧುನಿಕರೆನಿಸಿ 
ಕೊ ಳ್ಳು ವಂತೆ ಆಗಿದೆ. ನಮ 
" ಕಾಲವಿಸಂಗತಿ ' ಆಥವಾ ಕಾಲಚ 
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ಇದು ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಅಪರಿಹಾರ್ಯ. ನಾವು ಎರಡು-ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ 
ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ವೆ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಒಮ್ಮೇ ಶಗಳೇೆ 
ಸ್ಭೃ 'ಆಉಲ್ರೊಬಕ ಹಾಗೂ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಮ್ಮೆಲೆ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ 


ಆ ಇ ಈ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೧ ಗೌರೀಶೆ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಒಮ್ಮೆಲೆ ವೇಗದಿಂದ ಸಾಧಿಸಬೇಕುಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಗತಿಸ್ಸಿತಿಯು 
ಒಂದನ್ನೊಂದು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ಸರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಆದರೂ ಈ ದೋಷಗಳು ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಬುರದು. ಇದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪರಿಷ್ಕಾರ 
ಬೇಗ ಆದರೇನೇ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಗಲ್ಬವಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುವದು ಸಾಧ್ಯ. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ವೈಚಾರಿಕ ಪಳೈಢಿಮೆಯ ಕೃತಿಯು ಪ್ರಕಟ 

ಇದರೆ, ಅದು ಇತರ ವೈಚಾರಿಕ ಲೇಖಕರ ಗಮನಕ್ಕೆ ಕೂಡಲೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಂದರೆ ಒಬ್ಬರು ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಕೃತಿಯನ್ನು ದಕ್ಷತೆಯಿಂದ ಜಾಗೃತೆಯಾಗಿ 
ಗಮನಿಸುವದೇ ಅಪರೂಪ, ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ ಏನಾದರೊಂದು 
ಅವಾಂತರದ ಗೌಣವಾದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಮಾಣಗೆಟ್ಟು ಪ್ರತಿಕೂಲ ಅಥವಾ 

ನುಕೂಲ ಟೀಕೆ ಆಗಿಚಿಡುತ್ತದೆ. ಗ್ರಂಥದ ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಮೇಯ ಆ ಗೊಂದಲದ 
ಧೂಳಿಪಟವಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 


೧. 


( 


ಇದರಿಂದ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳು ಅನ್ಯಾಯವಾಗಿ ನಿಂದೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅಥವಾ 
ಅಯೋಗ್ಯ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸೆಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ! ಪ್ರಶಂಸನಾರ್ಹ ಗ್ರಂಥವೂ 
ತಪ್ಪು ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸೆ. ಪಡೆಯುವದೂ ಉಂಟು ಇದಕ್ಕೂ ಸೋಜಿಗ 
ವೆಂದರೆ, ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥ ಲೇಖನದಲ್ಲಿಯೆ ತೊಡಗಿದ ನಮ್ಮ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ಅದೇ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿಯ, ಅದೇ ವಿಷಯದ, ಅದೇ ಸಮಯದ ಇತರ ಅಂಥ 
ಗ್ರಂಥಗಳತ್ತ ಕಣ್ಣು ಹಾಯಿಸುವಷ್ಟೂ ಬಿಡುವು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವದಿಲ್ಲ. 


ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿಯವರು ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಗ 


೧ಗ್‌ಗಳನ ೧೨ದ್ರೆ ಇೃ ೀ೨7ುಗೃ 
ವಎಚಾರ ಪ್ರಚೋದಕ ನಾಲ್ಕು-ಐದು ಗೃಂಥಗ ನ್ನು ಬರೆದರು. ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಔಪಚಾರಿಕ-ಪ್ರಶಂಸೆಯೂ ಸಿಕ್ಕಿತು... ಅವೀ ಗ್ರಂಥಗಳ 
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ಸಾರಾಂಶವನು, ಜೋಶಿಯವರು * ಮರಾಠೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ; ಕೆಲವು ಮಸ್ಯೆಗಳು 


ೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಪ್ರಶಕಟಿಸಿದ್ದೇ 
ನಿ ೨ ಇತ್‌ ಕಾಟ ಬ ಇ65. 
ಕೃತಿಗೆ ಸುಷ್ಟ-ದುಷ್ಟ ತೀವ್ರ ಟೀಕೆಗಳ ಸುರಿಮಳೆಯೆ ಆಯಿತು. 


ಪೂಜ್ಯ ವಿನೋಬಾ ಅದರ ಕುರಿತು ಒಂದು ವಿಮರ್ಶೆ ಬರೆದರು. ನಾಗಪುರ 


ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತಕದ ಚರ್ಚೆ ಆಯಿತು. ಕೆಲವರು ಪುಸ್ತಕದ ಕುರಿತು 
ಜ್ಯ ಹ ದ ಎಂಡೆ 
ಅಂದರೇನು ? ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ದ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ರೇಗಾಡಿದ್ದೂ ಉಂಟು. ಪ 
ದಿ ೦.೩ ತಾ ಕೀಸ್‌ 
ಒಂದು ವೈಚಾರಿಕ ಕೃತಿ ಪ್ರಕಟವಾದೊಡನೆ  ಅಷ್ಟೂಂದು ತೀವ್ರವಾಗಿ 


ತಾತ್ಪರ್ಯದಿಂದ ಆ ಕುರಿತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ವ್ಯ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಜ್ಞ ಪ್ರಪಂಚವು ತೀರ ತೆಗಳುವಂತ ಪ್ರಸಂಗ ಬಿಟ್ಟರೆ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ಎಂಗೆ. ಬ್ರಹ್ಮ( ಲೋಕ. ಎಂಥ ಕೃತಿಯೇ ಇರಲಿ ನುಲಿ 
ಕೊಲ್ಲುವ ೭೬೫೩0 ಇಲ್ಲಿ ಎ ಇತ, ರಾರಾ ಕಟುವೆನಿಸಿದರೂ 
ಕಟ್ಟುಕತೆ ಆಗಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ _ಶಂ. ಬಾ. 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪೂರ್ವಪೀಠಿಕೆ ಎಚ್‌. ತಿಪ್ಪೆರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ 
ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸ ಸಮೀಕ್ಷೆ, ಎಂ. ವಿ. ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌” ಖರದಿದಾ(್ತ- 
ಕರ್ನಾಟಕ ಇತಿಹಾಸ. ದರ್ಶನ, ಕಪಟರಾಳ್‌ ಕ್ಕ ಷ್ಣ ರಾಜ್‌ರು ಬರೆದಿದಾರೆ- 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಂಶೋಧನೆ, ಮಾಸ್ತಿಯವರು ಹಿಂದೆಯೇ ಬರೆದಿದ್ರಾರೆ. 
ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಹಲವಾರು ಗ್ರಂಥಗಳು ಒಂದೇ ವಿಷಯದ ಬಗೆಗೆ 
ಬಗೆಬಗೆಯಾಗಿ ಬಂದರೂ ಈ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಲೇಖಕನೂ ತನ್ನ ಒಡಲಿನ ಜೇಡಿನ 
ಎಲವನ್ನು ನೆಯ್ಯುವದರಲ್ಲಿಯೇ ತಥ್ಲೀನ. ಒಬ್ಬ ರು ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಜಃ ಮುಂದಿನವರು 
ಹಿಂದಿನವರ ಗ್ರಂಥಗಳತ್ತ ವಿಶೇಷ ಗಮನ ಹಾಯದಂತೆ ಇಲ್ಲ! ಇದೇ ಕಥೆ 
ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆಯ, ಇತಿಹಾಸದ ಕುರಿತ ಗ್ರಂಥಗಳ ಬಗೆಗೂ ಕಾಣಬಹುದು. 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅದೇ ವಿಷಯವನ್ನು (ತಾನೋಬ್ಬನೇ ಅದನ್ನು 
ಬರೆಯುವೆನೆಂಬಂತೆ !) ಆರಂಭದಿಂದ ಮುಗಿತಾಯದವರೆಗೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ನಿರೂಪಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವರು. ಹಾಗೆ ನಿರೂಪಿಸುವಾಗಲೂ ಆ ಕೇತ್ರದಲ್ಲಿಯ 
ಇತರ ಸಮಕಾಲೀನರ ಸಮಾನಸ್ಕಂದರ ಕೃಷಿಯ ಕುರಿತು ಕಣ್ಣುಹಾಯಿಸಲು 
ಅವರಿಗೆ ನೆನಪಾಗಲಿ, ತೆರಪಾಗಲಿ ಆಗುವದಿಲ್ಲ ! ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯಧ ಸರ್ವಾಂಗೀಣ 
ಎಕಾಸಕ್ಕೆ ಇದೂ ಒಂದು ಬಾಧಕವಾದ ಸಂಗತಿ. ಪ್ರತಿಯೆ ೂಬ್ಬರೂ ತಮ ಸದೇ 
ಆದ ಕೋಶದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆಂಬ ಭಾವನೆ ಬುಜ 
ಈಚೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ. 


ಇನ್ನೂ ಸೆಲವು ಉಲ್ಲೆ ೀಖಗಳು 


ಇದುವರೆಗಿನ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಪಠ್ಯ ಕ್ಕಾಗಿ ರಬಸಿದ ಜ್ಞಾನ ನಸಾ ಾಹಿತ್ಯದ 
ಕೆಲವೊಂದು ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಹೊರಪಡಿಸಿದ್ದೇನ. ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ, ರಾಜ್ಯ ಶಾಶ್ವ್ರ, 
ಮನಃಶಾಸ ಸ್ರ್ರಗಳೇ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳ ಪಠ್ಯಕ್ರಮ ನಿಬದ್ಧ ವಾ ಗ್ರಂಥಗಳನನ್ನ 
ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ವೇದಾಂತ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಪರಿಚಾ ಯಕಗ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ 
ವಿಶ್ವದ ಧರ್ಮಗಳನ್ನೂ ಪಂಥಗಳನ್ನೂ ಟ್‌ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನೂ ವಿವರಿಸುವ 
ಪುಸ್ತ ತೆಗ್ನತಷ್ಟೂ ಬಂಗಿಇಳು ಗಿದೆ. ಬನನ ಚರಿತೆ, ಜಂ. ವರ್ಜನೆಗಳನ್ನೂ 


ಅವುಗಳಿಗೆ ವೈ ಚಾರಿಕ ವ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲೇಖಿಸಲಿಲ್ಲ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜ್ಯೋತಿಃಶಾಸ್ತ್ರ. ಹಸ್ತ ಸಾಮುದ್ರಿಕಾದಿಗಳ ಕುರಿತು ಅನೇಕ ಪುಸ್ತಕ 
ಗಳು ಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಅವನ್ನು ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಪ್ರಾ.ಬಿ, ವಿ. ರಾಮನ್‌ರ ಉಲ್ಲೇಖವನ್ನು ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮಾಡಲೇಬೇಕು. 

ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಫಲಜೊ ೀತಿಷ್ಯವನ್ನು ಒಂದ ವಿಜ್ಞಾನದ ಪಾತಳಿಗೆ ಏರಿಸಲೂ 
ಅದಕ್ಕೊಂದು ವೈಚಾರಿಕ ಪರಿಮಾಣವನ್ನು ಕೊಡಲೂ ತನುಮನಧನದಿಂದ 
ಪರಿಶ್ರಮಿಸುವ ಉನ್ನತ ಮೇಧಾವಿಗಳು ಪ್ರಾ. ರಾಮನ್‌ರು. ಆಧುನಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯದ ಔಚಿತ್ಯವನ್ನೂ ಸಮಯಾನುಕೂಲವನ್ನೂ ಸಿದ್ಧೆ ಮಾಡಿ ಕಾಣಿಸಲಿಕ್ಕೆ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯನ್ನೆಲ್ಲ ಮುಡಿಪಾಗಿ ಇಟ್ಟ "ಧಮರ ಯೋಧ'ರು. 
ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಆಸ್ಟ್ರೊ ಇಚ ಮ್ಯಾಗರಿು:ನ್‌ ಹೊರಡಿಸು 
ತ್ರಿರುವರು. ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಈ ವಿಷಯ “ಅನೇಕ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳ ಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಜ್ಯೋತಿಃಶಾಸ್ತ್ರದ ಕುರಿತು ಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡುತ್ತ ಸಂಚರಿಸಿದ್ದಾರೆ 


ಈಚೆಗೆ ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯ ಇಲಜ್ಞಾಾ ನಿಗಳ (ಭವಿಷ್ಯ ಷ್ಠವಾದಿಗಳ) ಸಮ್ಮೇಲನದ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷರು ಜೋತಿಷ್ಯವೂ ಭವಿಷ ಷ್ಯ್ರ ಕಥನವೂ ಒಂದು ನಿಶ್ಚಿತ ವಿಜು ನಿನವಲ್ಲ, 
ಆದರೆ ಆದೊಂದು ತರ್ಕನಿಷ್ಕ ಕಲೆ ಅಂದರು. ಅದು ಎಜ್ಲ್ಯಃ ನವೇ ಇರಲಿ, “ಇಲೆಯೇ 
ಆಗಿರಲಿ ಎಲ್ಲಿಯ ತನಕ ಅದಕ್ಕೆ ತರ್ಕದ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾನಗಳಿರುವವೋ 
ಆತನಕ ಆದರ ಆ ಬಗೆಯ 'ಎನ್ಯಾಸ ವನ್ನು ವಿಜಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವಾಗಿ 
ಪರಿಗಣಿಸಬಹುದು. 


ಅದೇ ರೀತಿ ವೈದ್ಯಕೀಯ ಹಾಗೂ ಇತರ ಅನೇಕ ವಿದೆ ಢ-ವ್ಯಾಸಂಗಗಳ ಬಗೆಗೆ 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಹಲ ಕೆಲವು ಹೊತ್ತಿಗೆಗಳು ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. ವಿಶೇಷತಃ ವಿಶ್ವ 
ವಿದ್ಯಾ ಲಯಗಳ ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸ ಮಾಲೆಗಳು ಇಂಥ ವಿಷಯಗಳ ಕುರಿತು 
ಜು ಯವಾಗಬಲ್ಲ ಉಪನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ ಬರೆಯಿಸಿ ಅಚ್ಚು ಹಾಕಿಸಿದ್ದುಂಟು, 


ಜಟ 
ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮ ಲಿಯ ಇತರ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ವಾಜ್ಮಯದಂತೆಯೆ 


ಬೋಧನೆಯದೇ ಹೊರತು ಚಿಂತನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲ. 


ಪಾಮರ ಪಂಡಿತರ ತೊಡಕು 


ಈ ಪ್ರಚಾರೋಪನ್ಯಾಸ ಸಗಳ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ತೊಡಕೆಂದರೆ, ಉಪನ್ಯಾಸದ 


ಪರಿಣಾಮವು ಪ್ರಚಾರದ ಮಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಬೀಳುತ್ತ ದೆ. ಅನೇಕ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರು 


ಗಳಿಗೆ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹ ಧಾರಾಳವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದರ ವಿವೇಚನೆ ತಿಳಿಯಾದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಧಾರಾಕಾರವಾಗಿ ಹರಿಯುವದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಮೂಕ ಸ್ವಪ್ನ 
ವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳಿಸುವದರ ಬದಲು ತಾಳ್ಮೆಯನ್ನೆ 
ಕೆಡಿಸುವಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಜನತೆಯ ಕಿವಿಯಿಂದ ಮನಸ ಕನ್ನ ಮುಟ್ಟಲು ಈ 
ವಿದ್ವನ್ಮಣಿಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾದ * ತರಂಗ ' ಸಿಗುವದಿಲ್ಲ. 


ಇದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ಸೋಜಿಗವೇ ಸರಿ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ವಾಗ್ಮಿತೆಯ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲ... ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನೋ ತತ್ವವನ್ನೋ ತಾನು ಮನದಟ್ಟಾಗಿ 
ತಿದಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಎಂಥ ಹರಕು-ಮುರುಕು ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇತರರಿಗೆ 
ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿ ಕೊಡಲು ಅಶಕ್ಯವಾ ಬಾರದು. ಮಾತಿನ ಹದ, .ನಯ-- 
ನುಣುಪು ಬರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ... ಆದರೂ ಸುತ್ತು ಬೀಸಿ ಬಿಚ್ಚಿ-ಬಿಡಿಸಿ. ಪಾರಿಭಾಷಿಕ 
ಪದಗಳ * ಖಚಡಿ '. ಬೇಯಿಸದೆ :ಒಂದು ಬ್ಹದ ಬದಲು ಹತ್ತು ಶಬ್ದ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಆದರೂ ಆ ವಿಚಾರವನ್ನು ವಿಶದಗೊಳಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಈ ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕ ಮಾತುಗಾ ರರೂ 


೫ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರೂ ಆದ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಕಷ್ಟವಾಗಬಾರದು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಅನುಭವ 
ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. ಸುಶ್ಲಿಷ್ಟವಾ ಸ:ಲಲಿತವಾಗಿ' ,ವಿಷಯ ವಿವೇಚನೆ 


ಮಾಡಬಲ್ಲ ಪಾಸ ತೀರ ಕಡಿಮೆ. ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ಸಭಿತರೊಂದಿಗೆ ತಾವೂ 
ಗೊಂದಲದಲ್ಲಿ ಬಿದ ಹೇಳತಕ್ಕ ವಿಷಯವನ್ನು ಇನ್ನಿಷ್ಟು 'ಕ್ಲಿಷ್ಟಮಾಡಿ ಒಟೂ 


೧ ೮ 


ಕಪ್ಪಕ್ಕೆ ಸ್‌ ಗಜ 1706೮ (00೦೧6606 ಎಂಬ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಭಾಷಣದ | ಇಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದನ್ನೇ ಬರೆದುಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 


ಇದರ ಅರ್ಥವೇ ಮಹನೀಯರಿಗೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ತಮ್ಮ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ೀಯ 


ಸಹ ಣಾಲಿಷು 

ಣಿ 
ವೃಜ್ಣ ನಿಕ ವಿಷಯ ಗಳ ಮರ್ಮ ಅವಗತವಾಗಿಲ. ತಮ ಗೆಟ್‌ 

ಇ ಟೆ ಅ 

ಪ್ರಾಚಾರ್ಯರೂ ಕಲಿಸಿದ-ಅಂದರೆ ಬರೆಯಿಸಿದ |- -ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ 
ಗತಾನುಗತಿಕ-ಅಗತಿಕತೆಯ ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯವ್ನಂದಕ ಣಿ 
ಗತಾನುಗತಿಕ-ಅಗತಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯವೃಂದಕ್ಕೂ ಟಿಪ್ಪಣಿ ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ: ಜಂ 
ಕ ; ನಾಗಿ ತರಬೇತಿಗೊಳಿಸುವದೇ ತಮ 
ಜಾಯಮಾನದ ಬೌದ್ದಿಕ ವ್ಯಾಸಂಗವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಅಲ್ಬ ತುಷ್ಟ ರೂಢಿ 
ವ ತ್ರಿ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಫಲವಿದು. ಇಂಥವರ ಜ್ಞಾನ ಅಜೀರ್ಣವಾದ 
ಅನ್ನದಂತೆ ಹಾಗೆಯೇ ವಾಂತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಅರಗಿ ರಕ ಕ್ವಗತವಾಗಿರುವದಿಲ್ಲ. 
ನಮ್ಮಿ ಹಳಯ ಸಾಂ: ಪ್ರದಾಯಿಕ ಧಮ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಥವಾ ನ್ಯಾಯ 
ಖೀಮಾಂಸುದಿಗಳ ಪಾಂಡಿತ್ಯದಂತೆಯೇ ಈ ಈ ಆಧುನಿಕ ವಿ ನ್ವಂಸರ ಪಾಂಡಿತ್ಯವೂ 
ಸ್ಥಿ ಸ್ಥಿತಿಬದ್ಧವಾಗಿ ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ' ಇವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ವರ್ಗದಕೋಣೆ ಬಿಟ; 
ಹೊರಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಶಿಕ್ಷಿತರಿಗೆ' ತಮ ವಿದ್ಯೆಯ ರೂಪರೇಷೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 


ಹಾ ಇ ಲೃ ೯ 


ನೀ ಕಸ ೧  ್‌ 
ಹಕೀಳುವನದು ಒ ರಿಬಿು ಅ ಎವ್ಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ, 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1೭೫ ಗೌರೀಶ ಕಂಯಿ,ಣಿ 
ಸ 


ಕೆಲನರು ತುಂಬ ಆವೇಶ, ಶಬ್ದಾಡಂಬರದ. ಪ್ರದರ್ಶನವೇ ನಿಜವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ವೆಂದು ತಿಳಿದಿರುತ್ತಾರೆ. . ಭಾಷಣವು ಅರ್ಥವಾಗದಷ್ಟು ಮಟ್ಟಿಗೆ . ವಿದ್ವತ್ತಾ 


ವ 
4 
ಇಗ ಣಂ ಇ ಎಪಿ ಇಗ ಪಿ ದಜ ಪ 
ಪೂರ್ಣವಂಬ ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವರು ಹೆಮ್ಮೆ ಪಡುತ್ತಾರೆ. 


ನಮ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ ಅದೇಕೋ ಚೆನ್ನಾಗಿ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವವರ ಬಗೆಗೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಉಂಟಾದರೂ ವಿಶೇಷ ಗೌರವ ಅನಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಶುಷ್ಕ ಪಾಂಡಿತ್ಯ. 
ಶಬ್ದಾಡಂಬರ, * ಪುಷ್ಪಿತಾವಾಕ್‌ ” ಕೇಳುತ್ತ ಬಂದು ಮಾತಿನ ಮೋಡಿ, ಬೆಡಗು, 
ಚಮತ್ಕಾರ, ಒಗಟು ಒಗಟಾದ ಸರಣಿ. ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ, ಗೂಡತೆ, `ಬಿಚ 
ಮಾತಿಗಿಂತ ಚುಚ್ಚು ಮಾತು, ಭಾವೋನ್ಮಾದ, ಉದ್ದಾ ಮತೆ, ಆಕ್ರೊ 
ಆರ್ಭಟ- ಇಂಥ ಗುಣ (7?) ಗಳನ್ನೇ ನಾವು ಮೆಚ್ಚುತ್ತ, ಅದಕ್ಕೆ ಮಂತ್ರಮು 
ರಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇವೆ. ನೇರವಾಗಿ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಅವ್ಚಾನ ಕೊಡುವ ಶೈಲಿ ನಮಗೆ 


4೧೮ 


0 
6 


1 ಗಿ 


೨.೩ 


ನ 
ಒಗ್ಗ ದು. ವಿದೂಷಕನಾಗಿ, ದೂಷಕನಾಗಿ, ವಿಷಯಾಂತರಮಾಡಿ, ವಾಗಾಡಂಬರ 


ಹೂಡಿ ಂಪಾಗಿ ಹರಟುತ್ತ, ವೃಥಾವೇಳೆ' ಕಳೆಯುವ ಭಾಷಣಕಾರನನ್ನು 
ನಾವು ಮೆಚ್ಚ ವದು ಹೆಚ್ಚು. ಇಂಥ ವಾತಾವರಣವು ವೈಚಾರಿಕ ಅನುಸಂಧಾನಕ್ಕೆ 
ತತ್ವ್ವ ಬೋಧಕವಾದ ವಾದ-ವಿವಾದಕ್ಕೆ ಜ್ಞ್ಯಾನ ಪ್ರಸಾರದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ 
ಪೋಷಕವಾಗುವದಿಲ್ಲ. 

ಇಂಗ್ಲಂಡ ಅಮೇರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧ ಭಾಷಣವಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಆ ಭಾಷಣಕ್ಕೆ ಬೆಲೆ ಇಲ್ಲ. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಭಾಷಣಕಾರ ಅಶುಭಾಷಣ ಮಾಡಿದರೇನೇ ಅವನಿಗೆ ಬೆಲೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ 
“ ಇದೇನಂ ಮಹಾ ? ಬರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದು ಓದುತ್ತಾನೆ !' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ೪೫ ಮಿನಿಟು ಭಾಷಣವಾದರೆ ಮುಂದೆ ೨೦ ಮಿನಿಟು 
ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಆ ಕುರಿತು ಸಭಿಕರಿಂದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು, ಅದಕ್ಕೆ ಹ 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಆ ಪ್ರಸ್ತಾಪವೇ ಇಲ್ಲ. ಸಭಿಕರ ಸಭ್ಯತೆಗೆ ಕಡಿವಾಣ ಹಾಕಿಡುವ 
ಬಾಬತ್ತು ಭಾಷಣದ ನಂತರ ಏರ್ಪಡಿಸಿದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವೆಂಬ 
ಅಪಾರ್ಥದ ನೃತ್ಯಗೀತ ನಾಟಕಾದಿಗಳ ರಂಗ ಪ್ರದರ್ಶನ ಅಥವಾ ಉಪಾಹಾರದ 
ಯೋಜನೆ ! ಉಪಾಹಾರದ ನಂತರ ಮತ್ತೆ ಸಭೆ ಮುಂದುವರಿಯುವದೆಂದಾದರೆ 
ಅನೇಕ ಮಹನೀಯರು ಸಭೆಯಿಂದ ಹೊರಟು ಹೋಗಿರುತ್ತಾರೆ-ತಮ್ಮ “ಕೆಲಸ' 


ಮುಗಿಸಿ. 


ಒಂದು ಸೂಕ್ಷ್ಮಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಸ್ಥೂಲ ಲೆಕ್ಕ 
ಇದೊಂದು ಮುಗಿಯದ ಕಥೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಕ್ಕೆ ದೇಶದ ಜ್ರಾ 
ಸಾಧನೆ, ವೈಚಾರಿಕ-ಚೈತ್ಯಯಾತ್ರೆ ಮುಗಿಯಲಿಲ್ಲ. 


ಗುಲ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಸಮಾಲೋಚನೆಯನ್ನು ಹೀಗೆ ಒಂದು ಕಾಲಖಂಡದ ಆಳತೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಲು 
ಹೊರಡುವದು ಒಂದು ಮನೆಮಾನೆ ಪಂಚಾಯತಿ ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕೇವಲ 
ಕ್ಯಾಲೆಂಡರೆ ಒಂದು ನಿಕಷ... ನಮ್ಮ ಪಂಚವಾರ್ಷಿಕ-ಯೋಜನೆಯ ಸಿದ್ಧಿ 
ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ವರ್ಷವ;ಧಿಗಳಿಂದ ಅಳೆಯಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಐದೈದು ವರ್ಷಗಳ ಗುರಿಗಾರಿಕೆಯದೇ ಗತ್ತು ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವೈಚಾರಿಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರ್ಮಿತಿ ಪ್ರಗತಿಗಳು ನಮ್ಮ ಯೋಜನಾ ಆಯೋಗದ ಪಾರುಪತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಒಳಪಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಅಂದಾಗ ಅದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿ ಕಳೆದಂತೆ ಆ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಗುಣದಲ್ಲಿಯೂ ಗಣನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನಿಯತವಾದ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು 
ತೋರಿಸಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. 


ಆದಾಗ್ಯೂ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಅನಾಯಾಸವಾಗಿ ಕೈಗೆ ಬಂದ . ಈಚಿನ ಪುಸ್ತಕ 
ಪ್ರಕಟಣೆಗಳ ' ಕ್ಯಾಟಲಾಗು '* ಗಳಂದ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ ಲೆಕ್ಕವನ್ನು ತೆಗೆದಾಗ 
ಇಷ್ಟೊಂದು ಖಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜ್ಞ್ಲಾ ನಸಾಹಿತ್ಯ ವೇ ತೀರ ಕಡಿಮೆ, 
ಸುಮಾರು ನೂರಕ್ಕೆ ೨೪ ರಷ್ಟು ಆದೀತು ! 


ನಾತಾನರಣದ ಅನುಕೂಲ-ಪ್ರತಿಕೂಲ 


೧೯೫೬ರ ವರೆಗೂ ಕನ್ನ ಡನಾಡು ಒಂದಾಗಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಕನ್ನ ಡನುಡಿಯ ಜನ ಹಲವಾರು 
ಸರಕಾರಗಳಡಿಗೆ ಹಲವಾರು ಭಾಷಿಕರ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇ೦ದು ಹಂಚಿ ಹೋಗಿದ್ದರು. 
ಅಂತೆಯೇ ತಮ್ಮ " ಹರಿಜನವಾರ ' ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗರು " ಹರಿಜನ ' 
ರೆಂದರೆ ಹರಿದು ಹಂಚಿಹೋದ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನವೆಂಡು ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯೊಂದನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. ಈ ಛಿನ್ನ ಎಚ್ಛಿನ್ನತೆಯ ಒಂದು ಫಲವೆಂದರೆ 
ಒಂದು ಅಖಂಡವಾದ ಕನ್ನಡ ವಾಚಕ ವರ್ಗ ಗ್ರಂಥ ಗ್ರಾಹಕರ ವರ್ಗ 
ಉಂಟಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ. ಮುಂದೆ ಉಂಟಾದ ಮೇಲೂ ಶತಮಾನದ ವಿಂಗಡಣೆಯ 
ಮೂಲಕ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಕನ್ನ ಡತನದ ಒಲವುಗಳು ದೃಢಬದ್ಧ ವಾಗಿ 
ರೂಪಗೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ ಕನ್ನ ಡ ಗ್ರಂಥಗಳ "ಕ್ರಯಕ್ಕೆ ಬೇಡಿಕೆಗೆ ಆಜ. ಒಳ 
ಕುತ್ತಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಮ್ಳ ಸೂರ ಕನ ಡದಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾ ದ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು 


1೫ 


-ರಾಂರಾರಾಜ ಇಾ-ಜಕೋಜ ದು ಾ ಗ):'/ ವ |. 
ಟ್ಯಾಗ್‌ ಸ ಣ್‌ 
ಗೀತಾ ಎಜನ್ಸೀಸ್‌, ಸಮಾಜ ಪುಸ್ತಕಾಲಯ ಹಾಗೂ ಅಕ್ಷರ ಪ್ರಕಾಶನದ ೧೯೭೧ ರ 


ಚ ಈ] ಇಗ ಗ ೪ ಇ್‌ಗಾಳ್ಸೀಂಂಡಿ 
ಕಜ್ಯಟಲಾಗ್‌ಗಳ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ [1 ೭೬೭ ಗೌರೀಶ ಕಂಯಿ,ಣಿ 
ಲ್ರ ಟು 


ಹ ಜು ಹ ಕ 

ಹೊರನಾಡ ಕನ್ನಡಿಗರು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಹೆಮೆ ಬಯಿಂದ ಕೊಳ್ಳು 2 ತ್ತಿದ್ದರು. ಕೊಂಡು 

ಕೊಂಡಾಡುತ್ತಿ ದರು: ಆದರೆ ಆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಬ ್ರಿಟಿಶ್‌ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ವೆ; ಸೂರು ಕನ _ಡಿಗರಲ್ಲಿ ಬೇಡಿಕಿ ಇದ್ದಿಲ್ಲ. 


ಕಾಶಕರು ತೀವೃ ಖೇದದಿಂದ ಅಂದಿದ್ದರು : “ ನುವು ಮೈಸೂರ 
ರಾರಲು ಹೋದರೆ 'ನಿಮ್ಮ ಕನ್ನಡ ಅರ್ಥವಾಗುವದಿಲ್ರೀ 
ನರೆ (ಇದು ಕಥೆ, ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮಾತಲ್ಲ, ಜ್ಞಾನ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಗ ನಾವು ಮೈಸೂರಿನ ಲೇಖಕರಿಂದಲೇ ಕೆಲವು". ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯಿಸಿ ಪೃಕಟಿಸಿದೆವು. ಆದರೆ ಅವಕೂ 


ಸಂ 

ತ ಜ್‌ 
29 

ತಿ 

ತ್ರೆ ಟ್ಟು 


ಕೆ ಗೆ ಈ ಹಿರಿಯ ಪ್ರಕ:ಶಕರು ತೆಗೆದದ್ದು 
ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ. ಈ ತಾ ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯು ಸುಧ ರಿಸಿರಲಿತ್ಕೂ 


ಇಲ್ಲಿ ತಪ್ಪು ಯಾರದು ? ತಿದ್ದುವವರು ಯಾರು? € ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ದಾರಿ ಯಾವದು ! 
ಹೀಗಿದೆ 'ಸ್ವಾತಂತ್ರೊ ತ್ತರ. ಎಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ .) ಅನುಕೂಲವಾದ 


ವ 
ವಾತಾವರಣ ! 


ಪೌಢರಿಗಾಗಿ, ಕಿಶೋರರಿಗಾಗಿ, ಬಾಲಕರಿಗಾಗಿ ಅವರವರ ವಯೋಮಾನಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಧನ್ಯ 
ಅಪವಾದವೋ ಎಂಬಂತೆ ಡಾ. ಕಾರಂತರ ಇಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ "“ ಬಾಲಪ್ರಪಂಚ ' 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಇದೀಗ " ಜ್ಲ್ಲಾ ನಗಂಗೋತ್ರಿ '-" ಕಿರಿಯರ ವಿಶ್ವಕೋಶ '-ಏಳು 
ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟ ಮಾಡುವ ಬೃಹತ್‌ ಸಾಧನೆಯ ಮಹತ್‌ ಸಾಹಸ ಆರಂಭ. 
ವಾಗಿದ್ದು ಈಗಾಗಲೇ ಮೂರು-ನಾಲ್ಕು ಸಂಪುಟಗಳ ಬಿಡುಗಡೆ ಆಗಿದೆ. ಈ 
ಕೋಶದ ಸಂಪಾದಕ ಮಂಡಳಕ್ಕೆ ಡಾ. ದೇ. ಜವರೇಗೌಡರು ಅಧ್ಯಕ್ಷರಿದ್ದು 
ತ್ರೀ. ಕೆ. ಎಸ್‌. ನಿರಂಜನರು ಪ್ರಧಾನ ಸಂಪಾದಕರಿರುತ್ತಾರೆ. ಏಳು ಲಕ್ಷ 
ರೂಪಾಯಿ ವೆಚ್ಚದ ಈ ಯೋಜನೆಯಂ ೧೯೭೪ ರ ಜೂನ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಏಳನೆಯ 
ಸಂಪುಟವನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿ ಮುಗಿತಾಯಗೊಳ್ಳೆಲಿದೆ. “ಬಾಲಪ್ರಪಂಚ'ಕ್ಕೂ 
ತುಸು ಮೇಲಿನ ಮಕ್ಕಳ ಬೋಧೆಗಾಗಿ ನಡೆದ ಪ್ರಯತ್ನವಿವಂ. 


೮,೯,೧೦, ನೇಯ ವರ್ಷಗಳ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಲೇಖಗಳನು, ಓದಿ ಹೇಳಿ ಅವರ 
ಅರಿವಿನ ಪ್ರತಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷಿಸಿ ಅವನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಆ ಸ 
ಲೇಖಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವ ತೊಡಕಿನ ಆದರೆ ಹ ತಾಳ್ಮೆಯ 


ೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನಾಣಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೮ ಟ್ನ್‌ 


ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದು) ಈ ಸಂಪಾದಕ ವರ್ಗದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಕಾರ್ಯ. ಇದರಿಂದ 
ಈ ಹಾ ಪ್ರಕಾಶನ ಕಾರ್ಯವು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಯೋಮಿತಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ಗಮನದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಸಾಗುತ್ತಿದೆ. ಎಂ ಬುದುಃಸ ಪ್ಪವಿದ್ರಷ್ಟೇ ಸ್ತು ತಾಗಿದೆ. 


ಓದುಗರ ವಯೋಮಾನಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ವಿವೇಚನೆಯ ಪದ್ಧತಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಅನುಸಾರವಾದ ಭಾಷೆಯ ಶೈಲಿ ಈ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯಲಿಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಪ ಪ್ರಾಜ್ಞತೆ ತೆಯೂ ದಕ್ಷತೆಯೂ ತಮ್ಮ ಎರ್ಯದ ಬಗೆಗೆ 
ಪ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರಬಲ್ಲದು ) 


೨ ಮಾಣಿಕತೆಯೂ ಅದೆಷ 


ಇತ್ರ 


ಬ 


ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ವಿದ್ಯಾಪೀಠಗಳು ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಿಕ 
ಗತಿಯನ್ನು ಕಾಣಿಸಬಲ್ಲ ವಿಶಾಲ ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, ಬಾತ ಮತ್ತು ಜ್ಲಾನ 


್ರ ನ 
ಇ 
ಎದ್ವಾಂಸರನ್ನು ತಯಾರಿಸುವದರಲ್ಲಿ ಹೆಮ್ಮೆ ಪತುತ್ತಿದ್ರವು. ಆದರೆ ಈಗ ಆ ಕಾಲ 
ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಇಂದು ಸರ್ವಜ್ಞತೆಯು ಕ ಸೃದವಾಗಿದೆ. ಬಹುಶ್ರುತತ್ವಕ್ಕೆ 
ಬೆಲೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಅಂಥವರು. " ಅಡ್ಡಕಸಬಗ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಕೈ 


ಳು 
ಹಾಕುವವರು ' (" ೫೩೦೬ ೦8 ೩!| ಜೌಕ್ಶ್ಲ ') ಎಂದು ಮೂವದಲಿಕೆಗೆ 
ಮುಳುವಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಇಂದು ಇದ ಬಿಧ ಗೌರವವೆಲ್ಲ ವಿಶೇಷಜ್ಹನಿಗೆ. ಜ್ಲ್ಹಾನದ ಆದಷ್ಟು ಸಣ್ಣ 

ಎ ೦ ೧ ಇ ಇ ಲ ಣ 
ಶ್ರ ಷ್‌ ಕ್ಸ್‌ ಇಸಿ ಇಜ್‌ನೆೈ ಶಿ ೨ ಗಾ ರ 
ತ್ರದಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು ಸಣ್ಣ ಪ್ರಮೇಯವನ್ನೆತ್ತಿಕೊಂಡು ಆದರಲ್ಲಿ ಆದಷ್ಟು ದೀರ್ಫ 


ಕ್ಷ ಷ 
ವಡ ಆದಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ಸಂಪುಟದ ಸಂಶೋಧನೆ ಮಾಡುವ ವಿದ್ಯಾ 
ಖಾಸಂಗಿಗೆ ಇಂದು. ಆದಷ ಸ್ಪ ಘಾ ಮನ್ನಣೆ. 
ಈ ಬಗೆಯ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಹುಚ್ಚು ನಮ್ಮ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ ಪದವೀಧರರ 
ದಾಗಿದೆ. ಈ ಹ ಚ್ಚಿಗೆ ಪ್ರ ಪ್ರೇರಣೆ ಡಿ. ಡಾಕ್ಟರೇಟು ಗಿಟ್ಟಿಸಿಯೋ, ಗಳಿಸಿಯೋ 
ವಿದ್ಯಾಪೀಠದಲ್ಲಿ ಹ ಉನ್ನತ ಹುದ್ದೆಯನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸುವದು. ಹೀಗೆ 
ಸಂಶೋಧನೆ ವ್ಯಾಸಂಗಗಳ ಪ್ರೇರಣೆ ಪ್ರಯೋಜನವಾದಿಯಾದ್ದರಿಂದ ಕೇವಲ 
್ಯ ಅರ್ಥಕೃತೇ ' ಘು ವಿದ್ಯೆಯಾದ್ವರಿಂದ ಪದವಿ ಪದಾಧಿಕಾರ ಪಡೆದೊಡನೆ ಈ 
ಶೋಧನೆಯ ಆವಿರ್ಭಾವ ಮುಗಿದ ಬಿಟ್ಟರೆ ಸೋಜಿಗವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೂ 
ಬಂದಿನದೇನೂ ಮೇಲಿನದೇನೂ ಪಡೆಯುಂವದಂ ಉಳಿದಿರುವದಿಲ್ಲ! 


ಆ 


ಚ್ಚು ಲಾಭಕರವಾದ ವ್ಯವಸಾಯವಾ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ದ್ವ ಪದ್ಶ ಸಂಗ್ರಹ, ಹಳೆಯ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪರಿಶ್ಪ ಆವ್ಲತ್ತಿ 


ಬಕ 


ಜ್‌ ಇ ಕ್ರ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೭೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಮಿಣಿ 


೨ 


ಪಠ್ಯ ಪುಸ್ತಕ-ಇತ್ಯಾದಿ ತಯಾರಿಸುವದರಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ಭೂತಪೂರ್ವ ಸಂಶೋಧಕ 
ವಿದ್ವಾಂಸನು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಇಂಥವರು ಆಗೊಮ್ಮೆ ಈಗೊಮ್ಮೆ ವಿಚಾರ 
ಸಂಕಿರಣ ಅಥವಾ ಪರಿಸಂವಾದಗಳಿಗಾಗಿ " ಸೆಮಿನಾರು 'ಗಳಲ್ಲಿ ಓದಲಿಕೆ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅವೂ ಕೃತಕ ಪಾಂಡಿತ್ಯದವೇ, ವಾ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಎದ್ದನ್ಮಂಡಳಗಳು 
ಕೂಡುವದರ ಪ್ರಕಟವಾದ ಉದ್ರೇಶಗಳು ಘನವಾಗಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳ ನಿಜವಾದ 


ಪ್ರಯೋಜನ ಇನ್ನೂ ಸಘನವಾಗಿ ಇರುತ್ತದೆ, 


ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣಗಳ ನಿಮಿತ್ತದಿಂದ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯೀನ ಎದ್ದಾಂಸರಿಗೆ ಉತ್ತಮ 
ಗಿರಿನಿವಾಸಗಳಲ್ಲಿಯೋ ಪ್ರೇಕ್ಷಣೀಯವಾದ ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯೋ ಸಂಬಳವಂತಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಸೂಟಿಯನ್ನು ಕಳೆಯಲು ಆಸ್ಪದವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇದೇ 
ಉದ್ರೇಶದಿಂದ ಅಕ್ಲಿಗೆ ಚಿತ್ತೈಸಿದ ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸರೊಂದಿಗೆ ಬೇರೆ ವಿದ್ಯಾಪೀಠಗಳ 
ವಿದ್ಯಾ ಇಲಾಖೆಗಳ ವರಿಷ್ಠ ಗರಿಷ್ಠರೊಂದಿಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಸಂಪರ್ಕ ಬೆಳೆಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ, ಮೊದಲೇ ಇದ್ದರೆ ಅವನ್ನು ದೃಢಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ 
ಅನುಕೂಲತೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕಾಲದ ಸದುಪಯೋಗದಿಂದ ಪರೀಕ್ಷಕರಾಗಿ 
ನೇಮಕರಾಗಬಹುದು. ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಆಯ್ಕೆ ಆಗಬಹುದು. 
ಮೌಖಕಪರೀಕ್ಷೆಗಳಿಗಾಗಿ ಕಳುಹಿಸಲ್ಪಡಬಹುದು. ಬೇರೆ ಬೇರೆ. ಬೋರ್ಡುಗಳ 
ಮೇಲೆ ಸದಸ್ಯರಾಗಬಹುದು. ಅಂದರೆ ಇನ್ನೂ ಏನೇನೋ ಆಗಬಹುದು, 
ಮಾಡಬಹುದು. ಒಟ್ಟಾ ರೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಪಾದನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ! 


ಬರೆದುಕೊಡುವ 
ಶೋಧಕ ವಿದಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ *“ ತಮ್ಮ ೆ 
ಈ ಬಾಡಿಗೆಯ ಬರಹಗಾರರು 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಶಿಷ್ಟ ರಂಗವು. ಇದರಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಿಕ ದಾರಿದ್ರ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಶೀಲದ ದಾರಿದ್ರ್ಯದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯೂ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಷಯ ವಿನ್ಯಾಸವೇ ಬೇರೊಂದು ವಿಧ. 


ಇಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ತಾಶ್ಸರ್ಯವೆಂದರೆ, ಒಂದೆಡೆಗೆ ವೈಚಾರಿಕ-ವಾಜ್ಮಯದ ಕೊರತೆಗೆ 
ಬೇಡಿಕೆಯ ಅಭಾವ ಹೇಗೆ ಕಾರಣವೋ, ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಗೆ ಪೂರೈಕೆಯ 
ಅಪರ್ಯಾಪ್ತತೆಯೂ ಕಾರಣ. ಅಲ್ಲದೆ ವ್ಯಾವಸಾಯಿಕ ಪ್ರಯೋಜನ, ರಾಜಕೀಯ 
ದುರಾಲೋಚನೆ, ಮತೀಯ ಕಣ್ಣ ಪಟ್ಟಿ, ಸಂಶೋಧನಾತ್ಮಕ ವ್ಯಾಸಂಗಗಳಿಗೆ 
ಬೇಕಾದ ನಿರಂತರ ಪರಿಶ್ರಮದ, ಅದರೊಂದಿಗೆ ಧನ-ಸಲಕರಣೆ ಪರಿಕರಣಗಳ 
ಅಭಾವ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾದ ಜೀವಂತ ಜಿಜ್ಞ ಸೆ ಮತ್ತು ನೈಜ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆ 
ಗಳು ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಪರಿಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವದಿಲ್ಲ. 
ಅವು ಕಂಡುಬರಂವತನಕ ವೂ ವಿಚಾರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃಷಿ ಹುಲುಸಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯಲಾರದಂ. 


ವೈಚಾರಿಕ ಕವಿಗಳ ಮಾದರಿ 


ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜನಕರಾಗಿಯೂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಪಂಚದ ಹೊರಗೆ 
ಅನೇಕ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯ ಶ್ರೆ ಕ್ಷಣಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಮಸ್ಯೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾರ್ವಿಕವಾಗಿ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ತನ್ನ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ಷ್ಚವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ಭಿಡೆಯಿಂದ ಸುಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿಯೂ ಸುಶ್ಲಿಷ್ಠ ತ್ವವಾಗಿಯೂ ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತ ಬಂದ ದಕ್ಷ 
ಧೀಮಂಂತರು ಎಂ. "ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು. ಇಂದಿನ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಡಿಗರಷ್ಟು 
ಪ್ರಖರ ವೈಚಾರಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಚಿಂತನ ಶೀಲ ಲೇಖಕರು ತೀರ ವಿರಳ. ಈ 
ಮಾದರಿಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಹಿಂದಿನ (ನವೋದಯದ) ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಬೇಂದೆ 

ಕುವೆಂಪು, ಗೋಕಾಕರಲ್ಲಿಯೂ ಶ್ರೀರಂಗ, ಶ್ರೀಧರ ಪ್ರಭೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡು 
ಬಂದಿದೆ. ' ಶ್ರೀಧರರು ಕೆಲವು ಕಾಲ ಪ್ರತಿಕಾ ವ್ಯವಸಾಯದಲ್ಲಿಯೇ ತೊಡಗಿದ್ವರು. 
ಶ್ರೀರಂಗರೂ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಲೇಖಮಾಲೆಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಒತ್ತಾಯಕ್ಕೆ ಬಹಳ 
ಇಲ ಸಿಲುಕಿದ್ದರು. ಅವರ ಲೇಖಮಾಲೆಗಳು ನಿಜವಾದ ವೈಚಾರಿಕ ಹರಟೆಗಳು. 

ಆಮೇಲೆ ಅವರು ನಮ ನ್ಮ ಸಂವಿಧಾನದ ವಿಷಯವಾಗಿಯೂ ಹಲವಾರು ಲೇಖ 
ಗಳನ ಚ ಬರೆದಿರುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೂ ಕಾವ್ಯ ೇೀತರ ವೈಚಾರಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಜಾ. ಬರೆಯಲು ಭುಷಣ ಪ್ರಬಂಧಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ ವಿಚುರ 
ಗಳನ್ನೂ ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಡಲು ವೆ: ಸೂರ ಎಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಉಪಕುಲಪತಿ 
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ಪಿ ವಶ್ಯವಾಗಿ ಅವಕಾಶ: : ಒದಗಿತು. ಜೇಂದ್ರೆಯವರ ಪ್ರತಿಭೆಯೂ 
ಸವ್ಯಸಾಚಿ, ಅವರ ತತ್ವಾನ್ವೇಷಕ ದೃಷ್ಟಿ ಪಾರದರ್ಶಕ ಅಪಾರದರ್ಶಕ. ಆದರೂ 
ಪರಿಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅವರಿಂದ ಇತರ ವೈಚಾರಿಕ ಲೇಖನ, ಅಧಿಕಾರ, ಅವಕಾಶ, 
ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದ್ದರೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಹೊರಬಂದಿಲ್ಲ. ಅವರು ಡಾ. ಜಾನಸನ್‌ರಂತೆ ; 
ಮಾತಿನ ತಡಸಲಿನ ಅಬ್ಬರ, ಬಾಣ, ರಾಜಠೀವ್ಕ, ರಾಣಿಯ ಬೆಡಗು-ಎಬ್ಲ 
ಪರಿಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರಾಕಾರವಾಗಿ ಎಚಾರ ವೈಭವವು ಅವರ ಹರಟೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿ ಸೊಕ್ಕಿ 
ಹರಿಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಕಾಲು ಪಾಲು ಕೂಡ ಬರೆದಿಟ್ಟಿದ್ದು ಇಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ 
ಒಬ್ಬ ಬಾಸ್ಟೆಲ ಬೇಕಿತ್ತು. ಆದರೇನು? ಅಂಥ ಬಾಸ್ಟೆಲ ಸಿಕ್ಕರೂ ಆತ ಈ 
ಗಾರುಡಿಯ ಮಾತಿನ ಗಾಡಿ-ಮೋಡಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ಮಂತ್ರ ಮನಿಗ್ಧನಾಗಿ ಕಣ್ಣೆಲ್ಲ 
ಕಿವಿಯಾಗಿ ಕೂತು ಬರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನೇ ಮರೆತುಬಿಡುತ್ತಿದ್ದನೋ ಏನೋ ! 
ಪಾಂಡೇಶ್ವರ ಗಣಪತರಾಯರೂ-ವಿಶೇಷತಃ ಪತ್ರಿಕೋದ್ಯಮಿಯ ಪಾತ್ರವನ್ನು 
ಬಹುಕಾಲ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿರುವದರ ಮೂಲಕ-ಅನೇಕ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಿಷಯಗಳ 
ಕುರಿತು ತಮ್ಮದೆ ನಿಶ್ಚಿತ ಅಭಿಪ್ರುಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಲು ಬಲ್ಲರು. 


ಆದರೆ ಇಂಥ ಅನೇಕರಿಗೆ ಇಹಕ್ಕಿಂತ ಪರದ ಆಕರ್ಷಣೆ ಸೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಗುರುವಾದ 
ಜನ್ಮಾಂತರ ಶ್ರದ್ಧೆ, ಮರಣೋತ್ತರ ಜೀವನ, ದಿವ್ಯಪ್ರೇರಣೆ, ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ, 
ಸಮಾಧಿ-ಮುಂತಾದ ಪರಾ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮೂಲ್ಯಗಳ ಮೋಹವು ಈ ಅನೇಕ 
ಮೇಧಾವಿಗಳ ಕೈಕಟ್ಟುತ್ತದೆ. ಅಂಥವರ ಹರಯದ ಧ್ಯೇಯವಾದವು ಇಂದು 
ಧನ್ಯವಾದದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಂಡಿದ್ದು ಅವರ ಲೌಕಿಕತೆ ಬರೆ ಮೇಲ್ಬಾತಳಿಯ ತೋರಿಕೆ 
ಆಗಿದೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಾಜ್ಞ ರ ವೈಚಾರಿಕ ಸಾಹಸವೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹೊಸ 


ಪ್ರಜ್ಞ ವಾದವೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸುತ್ತದೆ. 


ಇಂಥವರ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಶರೀರ. ಉತ್ಛ್ರೇಕ್ಷೆಯೇ ವಾಹನ. ಊಹೆಯಂದೇ 
ವೈಹಾಳಿ. ಆದರೆ ಈ ಸವಾರಿ ಸುಗಮವಾಗುವದಿಲ್ಲ. ಕಲ್ಪನೆಯ ಕುದುರೆಯ 
ಬೆನ್ನಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಜೀನೇ ಸಿಗುವದಿಲ್ಲ-ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಏರಿ ಕೂಡ್ರಲಿಕ್ಕೆ. ಎಲ್ಲ 
ಮೂಲ್ಯಗಳ ಮೂಲಾಧಾರವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತದೆ ಅಥವಾ ತನ್ನ 
ಮಾಧ್ಯಮದ ಮೂಲಕ ಆ ಮೂಲಾಧಾರವನ್ನು ತನ್ನ ಶಕ್ತಾ ತನುಸಾರವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಂದು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ನಿರ್ವಾಹಕ್ಕಿಂತಲೂ ಉದಾರ ಶಿಕ್ಷಣ, 


ಆಸ್‌ ಗ 
ಪರೀಕೆಗಿಂತಲೂ ಜಾ.ನ,, ಉದರ ಹ 
ಖ್‌ ತ್ರ ರಸಕಸಿಗಿಂತಲೂ ರ ಕತ್ತೆ 


ಹೆದಾಸೆಗಿಂತಲೂ ಹೃದಯಸಂಸ್ಕಾರ, ರಾಜಕೀಯ 
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ಶ್ರದ್ಧೆ ಗಿಂತಲೂ ಸಂದೇಹ, ಕಡ್ಡಾಯಕ್ಕಿ ೦ತಲೂ ಕುತೂಹಲ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಜಾಹಾಸಃ ಕೆ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಪಡೆದಾಗಲೆ ವೈ ಚಾನಿಕತೆಯ ಬಿತ್ತ ರಕ್ಕೆ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಜತ್ತ ರೋತ್ತ 


8೫ 


ಜೀವನಕ್ಕಿಂತ ಉಪಜೀವನ ಯಾವಾಗಲೂ ಸಣ್ಣದು. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ದುರಂತ 
ವೇನೆಂದರೆ, ಉಪ-ಜೀವನವೇ ಜೀವನವನ್ನು ವಳಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ. ದಂಥ? ಇತ್ತ 

ಇಚಕನಿಗೆ ಸ್ಥೆ ಟರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಅತ್ತ ವೈಚಾರಿಕನೆಂಬ ವ್ಯವ ಯಕ ಎದ್ವಾ ೦ಸನಿಗೆ 
ಬೌದ್ಧಿಕ ಧೃರ್ಜಿಎಲ್ಲ. 


ಕುಂಟನ ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ ಕುರುಡ ಕೂತಿದ್ದಾನೆ. ಹಾದಿ ಹೇಗೆ ಸಾಗಬೇಕು? ೪9 


ಸಮಗ 
ಖು | ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


* ಡಾ. ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿಯವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ತತ್ತ 
ನಿಜಾರಗಳು 


ಧಾರವಾಡದ ಸಾಧನಕೇರಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಏಕಾಂತ ಪ್ರಶಾಂತ ಕುಟೀರದಲ್ಲಿ ಕಳೆದ 
ಅರ್ಧ ಶತಮಾನದಿಂದಲೂ ಕಂನಾಡು ಕಂನುಡಿಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗುಟ್ಟಿನ ಕುರಿತು 
ಮೂಲ ಸಂಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿನಿರತರಾಗಿ, ಆರ್ಯ-ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಬಂಧಗಳಸಮಸ್ಯೆಗೆ 
ಹೊಸ ಮೌಲಿಕ ಇತ್ಯರ್ಥವನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಮಹಾತಪಾಚನಣೆಯಲ್ಲಿ ನಿರಭಿ 
ಮಾನಿಯಾಗಿ ನಿರಾಡಂಬರವಾಗಿ ತೊಡಗಿ, ತನ್ನ ದೈಹಿಕ ಹಾಗೂ ಐಹಿಕ ಸತ್ಯ 
ಸರ್ವಸ್ವವನ್ಫೂ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮಂಡಿಪಿಟ್ಟು ಸವೆದು ಸಣ್ಣಾದ ಪಳಗಿ ಹಣ್ಣುದ ಜ್ಞ್ಯಾನ 
ಯೋಗಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಡಾ. ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿಯವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಾಮರ್ಶದ ಈ 
ವಚುರ ಸಂಕಿರಣದಲ್ಲಿ ನನ್ನದೊಂದು ವಿಚಾರಕಿರಣವನ್ನು ಗುರುವರ್ಯ ಜೋಶಿ 
ಯವರ ವೈಚಾರಿಕ ವಾಹ್ಮಯ ವೈಭವದ ಒಂದು ನಿಧಿಯ ಮೇಲೆ ಚೆಲ್ಲಿ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಈ ಪ್ರಣ್ಯಾವಕಾಶವು ದೊರೆತುದಕ್ಕಾಗಿ ನನಗೆ 
ಪರಮಧನ್ಯತೆ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಭಿಮಾನ ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ಮೊದಲು 
ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿ ಸಹಸಾ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನುಮಾನಿಸಬೇಕಾದ ಈ ಸಾಹಸದ 


ಏ 


ಪ್ರಯತ್ನ ಕ್ಕೆ ಕೆ ಹಾಕಿದ್ದೇನೆ. 


ಸಾಹಸವೆನ್ನುವದೇಕೆಂದರೆ ಆ ಲೇಖನದ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕಾದ ವಿಷಯ 
ವಿಪುಲವಿದ್ರಷ್ಟೇ ವಿವಿಧವಿದೆ ; ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅದನ್ನ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಸಾರಾಂಶವಾಗಿ 
ನೀಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಮೀಸಲಿಟ್ಟ ಅವಕಾಶವೂ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಪವಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಈ ಅವಸರದ ಬರಹದಳಲ್ರಿ ಮುಂದಿಟ್ಟಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನೆಲ್ಲ ಶ್ರೀ ಶಂ. ಬಾ. 
ಅವರ ಈ ವಿಚಾರ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಒಂದು ಸ್ಥೂಲ ಪರ್ಯಾವಲೋಚನೆ, ಲಘು 
ಪರಿಚಯವೆಂದೇ ಭಾವಿಸಬೇಕಲ್ಲದೆ ಇದೊಂದು ಸಮಗ್ರ ಸಮಾಲೋಚನೆಯೆಂದಂ 
ಯಾರೂ ಗ್ರಹಿಸುವುದಾದರೆ ಅದು ಲೇಖಕನಿಗೂ, ವಿಷಯಕ್ಕೂ ಪೂಜ್ಯ ಶ್ರೀಶಂ. 
ಬಾ. ಜೋಶಿಯವರಿಗೂ ಕೂಡಿಯೇ ಅನ್ಯಾಯಗೈದಂತೆ ಆದೀತು ! 


* ೧೯೮೨ ರಲಿ * ಕಾಲಗತಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ರಾಯಬಾಗ * ಇವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ ಡಾ. ಗೌರೀಶ 


ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರ . ಪ್ರಜ್ಞಾನೇತ್ವದ. ಬೆಳಿಕನಲ್ಲಿ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಆ 


-ಸಂಪಾದಕ, 


ಸಮಗ; ಸಾಹಿತ್ಮ / ೮೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಟ್‌ 
ಆಃ 


" ಶಾಕುಂತಲ `ದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಅಂಕದಲ್ಲಿ ಶಕುಂತಲೆಯನ್ನು ಆಶ್ರಮದಿಂದೆ 
ಬೀಳ್ಕೊಡುವಾಗ ಮಹರ್ಷಿ ಕಾಶ್ಯಪನಂ ತನ್ನ ಆ ಮುದ್ದಿನ ಸಾಕುಮಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂದೇಶದ ಶ್ಲೋಕಚತುಷ್ಟಯದ ನಂತರ ತನ್ನ ಲೋಕ ವ್ಯವಹಾರ 
ಪರಿಜ್ಞಾನವನ್ನು ತಾನೇ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡ ತನ್ನ ಸಂದೇಶದ ಬಗೆಗೆ ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯದ್ವಯರ 
೮ಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ.ಆಗ ಆ ಶಿಷ್ಯರ ಬಾಯಿಯಿಂದ ಕವಿ ಕುಲ ಗುರುವು 
ಒಂದು ಮಾರ್ಮಿಕವಾದ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿಸಿದ್ದು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಮರ್ಪಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
“ ನಾಸ್ತಿ ಕಶ್ಚಿ ತ್‌ ಅವಿಷಯೋ ನಾಮ ಧೀಮತಾಂ. ' ಧೀಮಂತರಿಗೆ ಒಗ್ಗ ದ 
ಒಲಿಯದ ವಿಷಯವೆಂಬುದು ಒಂದೂ ಇಲ್ಲ! ಶ್ರೀವಕಾನ್‌ ಜೋಶಿಯವರಂಥ 

ಬೂಲಗಾಮಿಗಳೂ ಪುರೋಗಾಮಿಗಳೂ : ಆದ ಧೀಶಕ್ತಿಯು ಧೀರರಿಗೆ ಜ್ಞಾ ನ 
ಪ್ರಪಂಚವೆಲ್ಲ ಏಕಾಪೋಶನ. ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ, ಇತಿಹಾಸ, ಪುರಾತತ್ವ, ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ್ಕ ವಿಚಾರರಂಗ-ಇವೆಲ್ಲವೂ " ಅಪರಸ್ಪರ 
ಸಂಭೂತ 'ವಲ್ಲ; ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಅನುಬಂಧವುಳ್ಳ ಸಮವಾಯ- ಸಮನ್ವಯವಾಗಬಲ್ಲ 
ಜಿಜ್ಞ್ನಸೆಯ ವ್ಯಾಸಂಗದ ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಮಹಾಪ್ರಸ್ಥಾನ. 


ಶಂಬಾ-ಸಂಶೋಧನೆಯ ವಿಶಿಷ್ಟತೆ 


ಇದು. ಕೇವಲ ವೈಚಾರಿಕ-ಪ್ರತಿಭೆಯ ತೀವ್ರಗಾಮಿತ್ವದ ಅಥವಾ ತೀಕ್ಷ್ಣ 


ಲ 
ದೃಷ್ಟಿಯ. ' ವ್ಯಾಪ್ತಿ-ದೀಪ್ತಿಗಳ ಮಾತಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಜೋಶಿಯವರಂಥ ವಿಧಾಯಕ 
ವಿಚಾರವಂತರ ::ನೋಟದ  ನಿಲುಕೇ. ಅಂಥ ಅಕುಂಠಿತಗತಿಯದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಇದೊಂದು ಒಜಹೊಸ: ಪರಿಭಾಷೆಯನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ !) ಅನುಕೂಲವೂ 
ಆಹುದ್ಮ, . ಅನುಚಿತವೂ,.. ಅಲ. - -ಮೂಲತಃ ಭಾಷಾಶಾಸ್ತ್ರ ಶಬ್ದಾರ್ಥ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳ: ರೂಢ-ಯೌಗಿಕ ಉತ್ಪತ್ತಿ. ಮತ್ತು ಉಪಪತ್ತಿ, ಆ ಮೂಲಕ 
ಜನಜೀವನದ ಅಥವಾ ವಾಂಶಿಕ-ಮನೋಗತಗಳ ಆಂಶಿಕ ಆಶಯಗಳ ಹುರುಳನು 
ಹೆೊರಗೆಡ:ಹಿ . ಅದರಿಂದ ಐತಿಹ್ಯದ ಸಂದು-ಮೂಲೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚಿನ 
ಜನಾಂಗದ, ಮಾನವ. ಸಮಾಜಗಳ ವಿಕಾಸ-ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ರಷ್ಟು ಸ ಜ್‌ 
ಚಿತ್ರ.ವ ನ್ನು ಸು ಟಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಶ್ರೀ ಶಂಬಾ ಅವರ 


ಸಂಶೋಧನೆಯ ತಂ ವು ಅನಿವ ಶೆ 
ಶೋಧನೆಯ ತಂತ್ರ. ಈ ತಂತ್ರವು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿಯೇ ಸಂಶೋಧಕನಿಗೆ 


ಕ 
ಧಿ 


(೮ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಶೆ 


ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳ, ಜ್ಲಾ ನ್ಲಿನಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಸೀಮೋಲ್ಲಂಪ; ಘನವನ್ನು ಮಾಡಿಸ:ತ್ತ 
ಏಕೆಂದರೆ ಎಲ್ಲ ಸಾಮಾಜಿಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವದು ಸತಿ ಬ 

ಾಷೆಯೆಂಬುದೇ ಒಂದು ಜಾಮಾಚಿ$ ಕುತ ;: ಸಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಪಾಕ, ಶಬ್ದ- 
ಅರ್ಥ-ಮನಸ್ಸು- -ಮಾನವ್ಯ-ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಇಂಥ ಸಂಶೋಧನದ ಬಹು 
ವಿಷಯ ಬಾಂಧವ್ಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಏಕದೇಶೀಯವಾದ ಏಕಾಂಗಿಯಾದ 
ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಪ್ರತ್ಯೇಕತೆ, ಎಶೇಷಜ್ಞ್ಹತೆ ಇಂಥ ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ರೀತಿ ಬಾಧಕವೇ ಎನ್ನಬೇಕು. ಔ « 0 ೮೯1 15 ೩ 73೩೧ ೫00 
(110975 73016 ೩೧ 17076 80008 1655 ೩೧6 1086 ' ಎಂಬ 
ಜಾಣ್ಣು ಡಿಯ ಮಾದರಿಯ ಸಂಶೋಧನ ತಜ್ಞ ತೆ.ಶಂಬಾ ಅವರದಲ್ಲ. ಹಿಂದೊಮೆ 


ತ್ರೆ 
ವ್ಯ ಂಗ್ಳ್ರ ವಿನೋ ದ ಹೆಸರಾದ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾ ಸರು ಶಂಬಾರವರ 
ಸಂತೋಧನವನ್ನು “ಸಂಶಂಬನ 'ವೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದರು. ಆ ಮಹನೀಯರ 


ವ್ಯಂಗ್ಯವನ್ನು ಒಪ್ಪ ದಿದೌರೂ ಈ ಮಾದರಿಯ ಸಂಶೋಧನವು ಶಂಬಾ ಅವರ 
ವ್ಯಾಸಂಗದ ಚಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ವೈ ಶಿಷ್ಟ ವೆಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ " ಸಂಶಂಬನ 'ವೆಂದು 
ಕರೆದರೆ ಒಪ್ಪುವ ಧಂತೆಯೇ। ಇದೆ [ನ 


ೀಯತೆ, ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ. ಜಾತಿ ಜಂಜಡ ಮುಂತಾದ 

ಭಧುಜಖ, ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಕುರಿತು ಜಾಜ್ವಲ್ಯಮಾನವಾದ ಕಳಕಳಿಯ 
ಠಿ ಶೆ 

ಕ ಸೆಯನ್ನು ಸೂ ಜೋಶಿಯವರು ಸದಾಕಾಲವೂ 

ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಅವರು ಬರೆದ " ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ ',. . ಸಮಾಜದರ್ಶನ 'ವೆಂಬ 


ಪುಸ್ತಕಗಳು ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ನಿಯತಕಾಲಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾ ವಿಶೇಷ ಲೇಖಗಳೂ 
ಅವರ ಈ ಶೀವ್ರ ಮಾಜಿಕಪೃಜಿ ಸಯ ವೈಚಾರಿಕ ಭೂಮಿಕೆಗೂ ಅವರ 
ತಾತ್ಪರ್ಯದ ಸತ ಷಣೆ ತಳಮಳ ೪ಕ್ಕೂ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 


ನೈಚಾರಿಕ ಕ್ಷಿತಿಜದ ಒಂಟಿ ನಕ್ಷತ್ರ 


ಶಂ. ಬಾ. ರವರು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನ ಡದ ವೈಚಾರಿ ರಿಕ ಕ್ಷಿತಿಜ ದಲ್ಲಿ ದೇದೀಪ್ಯಮಾನವಾಗಿ 
ತಾರಕಾ ಪುಂಜಗಳಿಂದ ತುಸು 


ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಒಂದು ಒಂಟಿ "ಕ್ಷತ್ರ. "ಮಕ್ಕ ಕ 
ದೂರನಿಂತು ತನ್ನ ಥಳಕಿಲ್ಲದ ಬೆಳಕಿನ ಶಾಂತಕಾಂತಿಯಿಂದ ಕಂಡವರಿಗೆಲ್ಲ. 


ಕಂಡವರಿಗಷ್ಟೇ ' ಬ ಸುತ್ತಿರುವ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಇವ ಈ ಏಕಾಂಗಿತನಕ್ಕೆ 
ಇರಣವೇನು ? ಈ ಮೇಧಾವಿಯು ಮೂಲತಃ ವಿಚಾರವಾದಿ. ಯಾವ 


/ ೮೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯಿ ಣಿ 


ಅತಿವಾದವೂ ಇವರಿಗೆ ಸೇರದು ; ಇವಠ ಬಳಿಗೆ ಸಾರಡು. ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯ. 
ಆತ್ಮ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ, ಅಂತಃಸಾಕ್ಷಿ, ಮಾನವ ಸಮಾನತೆ, ವಿಚಾರ ಮಂಥನ, ತತ್ವದ 
ಬಗೆಗೆ ಒಡಂಬಡಿಕೆಗೆ ಒಗ್ಗದ ಸದಾಗ್ರಹ-ಈ ಷಡ್ಲುಣಗಳಲ್ಲಿ ಶಂಬಾರವರದು 
ನಿಶ್ಚಲವಾದ ನಿಷ್ಠುರ ನಿಷ್ಠೆ. ಇದರ ಫಲವೇ ವೈಚಾರಿಕ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಏಕಾಕಿತನ ; ಸರ್ವಾಂಗೀಣ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ್ದರೂ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಏ2ಂಗಿತನ. 


ತನ್ನ ನಿಲುಮೆಯ ಕುರಿತು ಶಂ.ಬಾ.ರವರನ್ನೇ ಕೇಳಿರಿ : "ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆಲೆಕೊಟ್ಟವನು 
ಯಾವದೊಂದೇ ಪಕ್ಷ ವಹಿಸಿ ಬರೆಯುವದಕ್ಕೆ ಅಸಮರ್ಥನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಕಾರಣ 
ದಿಂದ ನವ ಮತವಾದಿಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ಸನಾತನಾಭಿಮಾನಿಗಳಿಗೆ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ನನ್ನ 
ಬರವಣಿಗೆಯಿಂದ ತೃಪ್ತಿಯಾಗದಿರುವದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ '. ತನ್ನ ನೆಲೆ-ಜೆಲೆಗಳ 
ಬಗೆಗೆ ಯಾವ ಭ್ರಮಾಭಾಸಗಳೂ (11101810115) ಇಲ್ಲ, ಈ ಮನೀಷಿಯಾದ 
ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ! ಬೌದ್ಧಿಕ ವಿಚಾರವಂತನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಜನಜಂಗುಳಿಯ 
ಗತಾನುಗತಿಕರ ಶತ್ರು. ಲೋಕಪ್ರಿಯನಾಗಲು ಲೋಕ ಛಂದಾನುವರ್ತಿಯೂ 
ಆಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಶಂ. ಬಾ. ಜೋಶಿಯ ಮನಸ್ತತ್ವ ಆ ಧಾತುವಿನದಲ್ಲ. 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ. ಪಥ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳ ಬಲ್ಲರು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು 
ಪ್ರಿಯವಾಗಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹಟ ಅವರ ನ್ನು ಕಾಡುವದಿಲ್ಲ. . ನಿರ್ದಷ್ಟವಾದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ ಮಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಹೇಳದೇ ಬಿಡರು. 

ತನ್ನ ಬಗೆಗೆ ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ ತನ್ನ ಸಮಕಾಲೀನ ಭಾರತೀಯ ಅಥವಾ 
ಕನ್ನಡ ಸಮಾಜದ ಬಗೆಗೂ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪನಾ ವಿಭ್ರಮವಿಲ್ಲ. ಕುಡುಗೋಲನ್ನು 
ಕುಡುಗೋಲೇದು ಹೇಳಲು ಅವರಿಗೆ ಅಂಜಿಕೆ ಹಿಂಜರಿಕೆ ಅನಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಜತೆಗೆ 
ತನ್ನ ಮೂಲಭೂತ ನೆಮನ್ಮುಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಇದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಕರ್ಮಶತೆಯದಲ್ಲ. 
ವೇದಗಳ ಕೆಲವೊಂದು ಅಪೂರ್ವ ವಿಚಾರ ಸೌಂದರ್ಯ ಕ್ಕೆ ಅವರು 
ರೋಮಾಂಚಿತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ತತ್ವಸರಣಿಗೆ ಅವರು ಮಾರಿ 
ಹೋಗಿದ್ರಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ತತ್ವವೇತ್ತರನ್ನೂ ಅವರು ಅಷ್ಟೇ ಮೆಚ್ಚಿದ್ರಾರೆ. 
ನಮ್ಮ ಅಧೋಗತಿಯ ಸಮಾಜಿಕ ಅವನತಿಯ ನಾಡಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಅವರಂ 
ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ರಾರೆ. ಜತೆಗೆ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಕ್ಷಯನಿಧಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಲೋಪ ದೋಷಗಳನ್ನೂ 
ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಡಾರ್ವಿನನನ್ನು. ನೆನೆಯುವಾಗಲೂ 
ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ್ಯ ನನ್ನು: ಮರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾರ್ಲಮಾರ್ಕ್ಸನ ವಾದದಲ್ಲಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 


ಗರ ತಃ ಸ ನಿರೀಶ ್ವರತೆಯನ್ನು ವಿವದಿಲ್ಲ. ಅತ್ತ 

ಸಂಸ್ಕ ಯ ಹ್ರಾಸದ ಸಿದ್ದಾ ಂತವನ್ನು ಕು ಸುವಾಗಲೂ 

ಇತ್ತ "ವಿರೋಧ- ವಸ ವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ರಾ ರೆ. `ಹಾನವನ ತೆ ವಿಕತೆಯಲ್ಲಿ 

ಉಬುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅವತಾರ ವಾದವನ್ನು, ಸ್ವೀಕರಿಸುವದಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 

ಮನೋದಾಸ ಸ್ಯಗಳನ್ನು ತೊಡೆದಂ ಬ ಇವರ ವಿಚಾರ ಧಾರೆಗೆ ತರ್ಕದ 

ಹರಿತವಿದೆ ; ಮಾತಿನ ಮೊನೆಯಿದೆ. ' ಭಾವದ ಕಾವಿದೆ, ಪ್ರತಿಭೆಯ ಮೆರುಗಿದೆ, 
ಮತ್ತು ಗುರಿ ತಪ್ಪದ, ಹಿಡಿತ ಬಿಡದ ಪ್ರಯೋಗದ ಹದವಿದೆ. 


ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ಅಪಾತಗಮನೀಯಕತೆ 


ಇಂಥ ಬಿಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನ, ಬಿಚ್ಚು ಮಾತಿನ, ಬಿಚ್ಚು ಗತ್ತಿಯ ಬೀಸಿನ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಹುವಗ ಸವರ ಸಂಕೀರ್ಣ “ಸಕಾರ; 
ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಅಥವಾ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನೇ ಆಗಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ- 

ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಕಾಸದ ಅಥವಾ ಧರ್ಮ-ದೈ ವತ ವಿಚಾರದ *ಪ್ರಶೆ ಗಳೇ ಆಗಲಿ, 
ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಎತ್ತಿಕೊಂಡಾಗ ಶಾಸಿ ಸ್ತ್ರ ಬ ಚರ್ಚೆಯ ಗಾಸ್‌ ರ್ಯದೊಡನೆ 
ಹರಟೆಯ ಮಾಧುರ್ಯ ಬೆರೆಯಿಸುವ ಸ (| ಐ ಕುಣಿಸಲು ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ಅಡ್ಡ ಹಾಯ್ದಂತೆ. ಎಲ್ಲಿಗೋ ಒಯ್ದಂತೆ, ಎಳೆದು ನೇಯ್ದಂತೆ 
ಅನಿಸುತ್ತದೆ ! 

ಆದೇ ರೀತಿ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಜೀವನ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಂದು 
ನಿಶಿತ ನಿಶ್ಚಿ ತ ತತ್ವಗಳ ಚೌಕಟ್ಟ ನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದರ ಹಂದರದ ಮೇಲೆ 
ವಿವೇಚನೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ದಂತೆ ಗೆ “ಸುಪೊಂಡು 7 ಗ್ರಹೀತ ಕೃತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸ ಚರ್ಚಾವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಅನ್ವ ಚೆ ಇತ್ಯರ್ಥಮಾಡುವ 
ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ವಾದ ವೈಖರಿ ಹರಿದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಟ್ಟಾಗಿ 
ಒಂದು ಸ್ಮೂಲ ಸುಸಂಗತಿಯು ಕಂಡು ಇಂಥ ಸಾಮಾಜಿಕ (ರಾಜಕೀಯ 


ಜಡಿ ಹ ರ್ಕೆಡ ಅಂಗಗಳೇ ಸರಿ) ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಆತ್ಮ 
ವಿಸಂಗತಿಗಳು ಬಿರುಕ ಬಿಟ್ಟುನಿಲ್ಲ ಲುತ್ತವೆ. ಸಂದು ಜೋಡಣೆಗಳು ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟುಗಿ 
ಹೊರಡುವದಿಲ್ಲ. 


ಸಂಶೋಧಕನು ಮೀಮಾಂಸಕನೂ ಆದಾಗ ಕಂಡುಬರುವುದೇನು ? ಕೊಟ್ಟಿ 
ಉತ್ತರಗಳಿಗಿಂತ ಎತ್ತಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು ಬಲಿಷ್ಠ ವೆನಿಸುವವು. ಫೀಮಾನ 


ಹೋಶಿಯವರು ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಡಿ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮನ್ನು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೮೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಬಡಿದೆಬ್ಬಿ ಸುವಂತೆ ಮಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ನೀಡಿದ 
ಉತ್ತರಗಳಿಗಿಂತ ಮಾಡಿದ ಇತ್ಯರ್ಥಗಳಿಗಿಂತ ಎತ್ತಿದ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇ ತುಂಬ ವಿಚಾರ 
ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವರ ವಿಶ್ಲೇಷಕ (೩1811/!10181) ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಒಂದು 
ಅಖಂಡವಾದ ವಿಧಾಯಕವಾದ ತಡ ಸಂತೃಪಿ ಬಕರವಾದ ಸಿದ್ಧಾ ತದ 
ಸಮನ್ವಯವು ಅಷ್ಟೊಂದು ಸ ಸಾಧಿಸಿದಂತಿಲ್ಲ 


ಆದರೂ ಶ. ಬಾ. ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯನ್ನು ತೀವ್ರವಾಗಿ ವ ಟಗ್ರುಗೊಳಿಸುವ 
ಸಂಗತಿ ಗಳನ್ನು ಸ್ಟುಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಗ ರಿಂದ ತೀರ 
ಇತ್ತೀಚೆಯವರೆಗಿನ ಅವರ ಈ ಕುರಿತ ಲೇಖನ ಸಂಭಾರದಲ್ಲಿ ಅವಾಂತರ-- 
ಸಮಾಂತರ ವಿಷಯಗಳು ಎಷ್ಟೇ ಬಂದು ಹೋದರೂ ಅವೆಲ್ಲವುಗಳ ಒಳಹೊರಗೆ 
ಕೆಲವೊಂದು. ಧಾರಣೆಗಳು ಹಾಸಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆ 
ಮೂಲಕ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಾಮಾಜಿಕ ತತ್ವ 
ಸರಣಿಯೊಂದಂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅವರು ನೀಡುವ ನಿಪಾತಬಿಂದು (೩೦೦೮೫) 
ಗಳೂ ನಿಘಾತ ಸ್ಮಳ (೮170185198)ಗಳೂ ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗೂ 
ವೈಚಾರಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿವೆ. 


ಸಮನ್ನಯವಾದ 


ಎಂದಿನಿಂದಲೂ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಸಮನ್ವಯವಾದಿಗಳು. " ವಿಚಾರ ಪೂರ್ವಕ 
ವಾಗಿ ಹಳೆಹೊಸದರ ಸಮನ್ವಯ ಮಾಡುವುಡರಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ಹಿತವಿದೆ. 


ನಮ್ಮ ಉನ್ನತಿಯಿದೆ. " ನನ್ನ ' ಬಿಟ್ಟರೆ. *“ ಇಂದು' ಇಲ್ಲ: "ಇಂದು. 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ. * ನಾಳೆ ' ಜೇ ...ನಿನ್ನೆ, ಇಂದು. ಮತ್ತು ನಾಳೆಗಳ 
ಪ್ರವಾಹವು ಅಖಂಡವಾಗಿದೆ. ನಿನ್ನೆಯಿಂದ ನಾಳೆಯನ್ನು ಕಡಿದು ಬೇರ್ಪಡಿಸಲಿಕ್ಕೆ 


ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಅದೇ ರೀತಿ ಇಂದು (ನವ ನ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತ್ತಿ ನಿಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಂಬ) 
ಸಂಕುಚಿತ ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಇಂದು ಒಂದೇ ಒಂದು ಸ 
ವಿಭಾಗ : “ ಮಾನವ ಸಂಸ್ದತಿ '-ಮಾನವ ಸಂಸ್ಕಃ ಪೋಷಕವಾಗ: 
ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಉಪಾಂಗಗಳನ ನ್ನು ನಾವು ರಚಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. '_ಎಂದಿದ್ದರು 
ಶಂ. ಹ್ಹಿ ರವರು: ೧೯೪೦ ರಲ್ಲಿಯೇ. ” ತ ಹಾಗೂ ಾ ಭಾವಿಕ ಕಲ್ಪ ನೆಗಳು ' ) 
್ಯಒಶಅ  ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿಯ ಉಕ: ಸ್ನೇಹದ ಶ್ರಿ 


ಇ ಸು ಗೌರೀಶ ಉಯ್ಕಿಣಿ 
ಬ್ರ ತೃ 


ಇದುವೇ ಸಮಾಜದ ರ 

ಚೋ ಸಮಾಜದ ಮೂಲಾಧಾರ, ರ್‌ ಷ್ಟ ಪುರುಷನ ಜೀವಶಕ್ತಿ-ಮಾನವ್ಯದ 

ಸಾರ 'ಎಂದು ಹೇಳಿ ಳಿಧುಂಟು. ಅಂದರೆ ತಿ ಶ್ರೀ ಜೋಶಿಯವರ ಸಮನ್ವ ಕಾ 

ಇನೂ | ಥಿ ಸವತಾ 

ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಮಾನವತಾವಾದ. ಹಳೆಯ-೨ಹೊಸ ತರದ ಹೊಠಿದಿಕೆಹೊಕದಿಗೆ, 

ಹಲವಾರು ಜಾತಿ, ಸಮಾಜ್ಕ ರಾಷ ಸ್ಛ್ರಗಳ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿಂದ ಒಂದು ಮಾನವ 

ಕುಟುಂಬವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಹವಣಿಕೆಯೂ ಸಮನ್ವಯದ ವಿಶಾಲ ವ್ಯಾಪ್ತಿ. ಅವರು 

ಎ ಇ 6 ಅ 

ಕವಾತರ ಬರೆದ ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ ” ಎಂಬ ಏರ ಪ್ರಚೋದಕ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ 

ಭಾರತೀಯನಿಗೆ ಕಾಲ ಪುರುಷನು ಹಾಕುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಮಾನವ್ವ್ಯ- 
ವಿ 


ಎಸ್‌ ಉತ್ತರವನ್ರೇ ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. ಜಾತೀಯತೆ, ವಿಷಮತೆ, 

ಕಾಜದಲ್ಲಿಯ ಗಂಡು-ಹಡ್ಜೆನ ಅಧಿಕಾರ ತಾರತಮ್ಯ-ಮುಂತಾದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಎತ್ತಿ ಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. " ಧರ್ಮಾತ. ಮಹಾತ್ಮರು ಈ ಯಕ್ಷ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿ ಉತ್ತರ ಕೊಟ್ಟು ಸಮಾಧಾನಪಡಿಸಿದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರ 


ಹತತ ಏಳುತ್ತಲಿದೆ ' ಎಂದು ಜೊ ಶಿ ಯ ವರು ಸೋಲ 
ಪಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮಾನವ್ಯ ಸಮನ್ವಯದ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇ ಮಹಾತ್ಮಾಜಿ 
ನಮಗೆ ಇತ್ತರೆಂದು ಅವರ ಇಂಗಿತವಾಗಿದೆ. 


ನಿಚಾರವಾದಿ 


ಸಮನ್ವಯವು ಇದರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ದೃಷ್ಟಿಯಾದರೆ ಅದರ ಹಿಂದಿನ 
ಶಕ್ತಿಯು ವಿಚಾರವಾದದು. ವಿಚಾರಕ್ರಾಂತಿಯ ಅಗತ್ಯ ಮಹತ್ವಗಳನ್ನು ಇವರಷ್ಟು 


ನಿಸ್ಸಂದಿಗ್ಬ ವಾಗಿ ನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕರಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 


ಣ್‌ 

ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದವರು. ಶ್ರೀ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರಂಥ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ 

ಇನ್ನಾರೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಣ್ಣು ತುಂಬುವುದಿಲ್ಲ. ಇ ಲ್ಲಿಯೂ ಹಾಗೆಯೇ. “ ರೂಢಿ 
ಒಬ 


ಮತ್ತು ಭಾವಿಕ ಕಲ್ಪನೆಗಳ ' ನೊರೆ ಗುಳ್ಳೆಗಳನ್ನು ಒಡೆಯುವದರಿಂದ ಹೊಸ 
ಸಮಾಜ ದರ್ಶನವನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರವರೆಗೂ ಎಲ ವಿಧಾಯಕ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ತ್ರೈ ಎತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ಹಾಡುವ ಪಲ್ಲವಿ, 


ವ 
ವಿಚಾರವಾದದ, ವಿಚಾರ ಕ್ರಾಂತಿಯ, ಸತ್ಯಶೊ ೋಧನೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯದು. 


ಸಮನ್ಹಯವು “" ವಿಚಾರ ಪೂರ್ವಕ ' ವಾಗಬೇಕು. ಬು ದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯು 
ಬೆಳೆಯದಿರುವದು ಸಮಾಜದ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಸ್ಥಿತಿಯ ಲಕ್ಷಣ. ಆಗ ಭಾವನಾಶಕ್ತಿಯೇ 
ತಾನೇ ತಾನಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆ ಭಾವನೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ರೂಢಿ, 


ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಉಗಮ. ಆಗ ಜನಗಳಿಗೆ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಜಾರ ಎಮರ್ಶೆಯ 
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ಕಲ್ಪನೆಯು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಾಗಲ್ಕಿ ಸವಕಾಜದಲ್ಲಿಯಾಗಲಿ ವಿಚಾರ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಶಕ್ತಿಯು ಹೆಚ್ಚಿ ದಂತೆ. ರೂಢಿಗಳ ಪ್ರಾಬಲ್ಯ ಕಡಿಮೆಯಾಗುವುದು. 
ಆದರೆ ವಿಚಾರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಮನಗಂಡ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು 
ಅದರ ಅಧಿಕಾರದ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ರಾರೆ. “ ವಿಚಾರ 
ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಂದ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಂ ಬಂದಮೇಲೆಯೂ ಮನುಷ್ಯನು ಹಿಂದಿನಿಂದ 
ಬಂದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅವು ಒಳ್ಳೆಯವಲ್ಲವೆಂದು ಅರಿತರೂ ಒಮ್ಮೆಲೆ 
ಬದಲಿಸಲು ಸಮರ್ಥನಾಗುವುದಿಲ್ಲ' ಏಕೆ ? * ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಬುದ್ಧಿಯು 
ಸಿದ್ಧವಿದ್ದರೂ ಭಾವನೆಯು ಅಡ್ಡ ಬರುತ್ತದೆ. " ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಜಾಗ್ರತವಾಗಿ 
ಇಟ್ಟು ಭಾವನೆ ಗಳನ್ನು ತಿದ್ದು ಕೊಳ್ಳ ಲು. ಅಸಮರ್ಥರಾದವರು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 
ಲೆಯೊಳಗಿಂದ ಬಾಜ 


ವಿಚಾರವಾದವೆಂದರೆ ಬುದ್ಧಿಯ ಪ ಈಮಾಣ್ಯ, ತರ್ಕಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ. 
ತರ್ಕವು ಅಪ ತಿಷ್ಕವಾದಾಗ ಸ್ಮ ಲಶಗಳು ಭಿನ್ನವ ವಾಗುತ್ತವೆ. "ಬ ಯಷಿಯ ಮಾತೂ 
ಪ್ರಮಾಣವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್‌ ಮಹಾಜನರು ಹೋದ ಹಾದಿಯೇ ಸರಿದಾರಿ 
ಯೆನಿಸುತ್ತದೆಂದು ಯುಧಿಷ್ಠಿ ರ ಹೇಳಿದ್ದು ನಮ್ಮ ಯುಗದ ನಾಂದಿಯ ವಾಕ್ಯ. 
ಆದರೆ ಮಹಾ ಜನರು ಅಂದರೇನು  ಬಹುಜನರೋ, ಬಹುಮತವೋ ? 
ಅಥವಾ ಮಿಗಿಲಾದ ಹಿರಿಯರಾದ ಜನರೋ ? ಇವೆರಡನ್ನೂ ತಾರತಮ್ಯದಿಂದ 
ತೀರ್ಮಾನಿಸಲಿಕ್ಕೆ ಆದರೂ ಮತ್ತೆ ತರ್ಕಬುದ್ಧಿ ಗೇ. ಶರಣುಹೋಗ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ! ಶ್ರೀ ತ. ಜೋಶಿಯವರು "ಸಮಾಜ ದರ್ಶ ನ'ದಲ್ಲಿ 
"ಯಕ್ಷ ಪ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆ 'ಯಲ್ಲಿ,ಬಿಡಿ ಬರಹಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಬು ದೊರೆತಾಗೆಲ್ಲ ವಿಚಾರದ ಬುದ್ಧಿ 
ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯದ ದ ಮಹತಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸ ಲು ಮರೆತಿಲ್ಲ; 


ಾಜಶಾಸ್ತ್ರದ ಉದ್ಗಮ-ವಿಕಾಸಗಳನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ ಲೇಖಕರು ಯುರೋಪ 
೦ತಿಯಿಂದಾಗಿ, ಭೌತಿಕಸಂಶೋಧನಗಳಿಂದಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರ 
೦ಖಲೆಯಿಂದ ಅಭ್ಲಿಯ ಮಾನವ ಸಮಾಜವು ಹೇಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು 
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ಶಾ ್‌ ತಿ ಕಾಡೋ ಹ ಬು 
ದು ನ ಶ್ರ ಸಸವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೇಳಿದ್ರಾರೆ. ದ್ಧಿ 
ಕಾರ್ಣಾದ 0 ಇರಾ ತ್‌ ಅ ತ್ರ ಬ] ನ ಪ್ರ ಸ 
ಎ ಸಕಾ ಗಹನ (ತುತ್ತ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೇ ನಿರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವ ಮ 
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ಕನ್ನಡದ ` ಎಗ್ಗ ' ಶಬ್ದದ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ವನ್ನು ಇದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ವಿಶದಗೊಳಿಸಿದಾರೆ 


" ಚತುರ ಎಂದರೆ ನಾಲ್ಕು ನಟ್ಟಿ ಜಾ ಬಾ ವಿಮರ್ಶಿಸುವ ಕಾರ 
ನೆಂದು ಅವರಂ ಅರ್ಥವಿಸ ಸತಿ 


ತಮ್ಮ ಈ " ಅತಿವರ್ಜ್ಯ' ಬುದ್ಧಿವಾದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು 
ಪ್ರಗತಿ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ. ಎಂಬ “ ಮೂಲ್ಯ ಗಳನ್ನು. ಕೇವಲ ಆದರ್ಶಗಳೆಂದು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಅವು ನಿರಪೇಕ್ಷ ಸತ್ಯಗಳಲ್ಲ... " ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ವೆಂಬುದಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದಂ ಆದರ್ಶ... ಪ್ರಗತಿ ಸಾಪೇಕ್ಷ; ನಿರಪೇಕ್ಷ ಸತ್ಯವಲ್ಲ'. 
" ಗಚ್ಛತೀತಿ ಜಗತ್‌ '. ಅನಂತತ್ವವನ್ನ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳದೆ ಪ್ರಗತಿ ಅರ್ಥಹೀನ, 
" ಕೊನೆ-ಗೊನೆ ' ಈ ಕನ್ಫಡ ಪದಗಳ ಪರ್ಯಾಯಾರ್ಥದ ಮರ್ಮವು ಇದೇ 
ತತ್ವವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಹಣ್ಣಾದೊಡನೆ ಕೊಳೆಯಲು ಆರಂಭ. (" 8.66! 
೦8೮ 8೦೦೮. 0೦051013 . 510016. ೦೦೫೪)! (3೮ ೪7೦116 '...... 
ಮಹಾಕವಿ ಟೆನಿಸನ್‌). “ ಅಪೂರ್ಣತೆಯ ಅರಿಮೆಯಿಂದಲೇ ಮಾನವರ ಕ್ಷೇಮ, 
ಅದೇ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕ ಪೋಷಕ. ಇದರಿಂದಲೇ ಜನ ಬದುಕಂವುದು.' 


ಯಾವುದೇ ಜ್ಞ್ಹಾ ನವು ಮೊದಲು ಮಾಡಿ ನೋಡಿ ಕಲಿಯುವುದರಿಂದ ಮಾತ್ರ 
ಬರುವುದು. ತ್ರಿಕಾಲ ಜನ, ಅಂತರ್‌ಜ್ಞಾನ ಅಪರೋಕ್ಷಜ್ನಾನ ಎಂಬೆಲ್ಲವೂ 
ತ್ರಿ ಇ ಇ ಜೃ ೧೧ ೧ 
ಬಾಲಿಶ. ಯಾರಿಗೂ ಜ್ಞಾನದ ಗುತ್ತಿಗೆ ದೊರೆತಿಲ್ಲ ಇಂತು ಮೊಳಗಿದೆ ಶಂ.ಬಾ 
ರವರ ಧೀರವಾಣಿ ! ಇದು ವಿಚಾರವಾದಿಯ ಪ ್ರತಿಜ್ಞೆ. “ ಮಾನವೇತರ ಪ್ರಾಣಿಗಳ 
ವಿಕಾಸದ ಒಲ ವು ವಿನಾಶದ ಕಡೆಗೆ ಸ್ನ ಮಾನವನ ವಿಕಾಸವು ಕೇವಲ 
ಧೀಶಕ್ತಿ, ಚಿತ್‌ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ. ' 


ಅತಿವರ್ಜ್ಯ ನಿವೇಶವಾದಿ 


ಶಂ.ಬಾ. ಅವರ ಈ ವಿಚಾರವಾದೀ ಭೂಮಿಕೆಯ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಕ್ಷಿ ಅವರ 
ತೀರ ಇತ್ತೀಚೆಯ ೧೯೬೦ ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಿತವಾದ " ಹಾಲು ವಂತದರ್ಶನ 'ವೆಂಬ 
ಗ್ರ ಂಥದ ಮುಖ ಪೃಷ್ಠದ ಮೇಲೆ ಅಂಕಿತವ ಇದ ಕೇಯರನ ವಾಕ್ಯ ; "7/೧7 
ತುಲ್ಲ, | 
1100 15 006608 (10 701೮ ೦7 10810ಥ' ಆದರೆ ನ ಮೆ 
ಯಥಾರ್ಥತೆಯ ಪೂರ್ತಿಗೆ “19' ಎಂಬುದರ ಬದಲು “ ೦೪81! 0 00 


ರುವದರ 


ಎಂಬ ಕ್ರಿಯಾಪದವು ಇದ್ದರೆ ಇರು ಗಿತ್ತು. ಮನುಷ್ಯನು 10810೩! ಇರುವುದ 
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ಬದಲು ॥5)08010810೩1 ಇರುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಮನುಷ್ಯ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯ 
ವಾದಿ ಆಗಬೇಕು. ಸರಿಯಾಗಿ ನಡೆದಲ್ಲಿ ನಡೆದಾಗೆಲ್ಲ ಹಾಗೆ ಆಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆತ ಭಾವನಾಮಯ. ಶಂ.ಬಾ. ರವರೇ ಉದಾಹರಿಸಿದ 
ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕ ವಾಣಿಯಂತೆ " ಕಾಮಮಯ ' ಏವ ಅಯಂ ಪುರುಷ 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಯು ಅನ್ನುವಂತೆ 'ಶ್ಕ "ಶ್ರ ದ್ಧ ಮಯೋಇ*ಯಂ ಪುರುಷಃ ?' ಶ್ರೀಮಾನ್‌ 
ಜೋಶಿಯವರು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹೂ ಚಿದಂ ತೆ ಹಿತಂಡುತ ವ ಡಾ. ಸಿಗ್ಮಂಡ ಫ್ರೊಡನೂ 


ಚ 
ಬೇರೆ ಹೇಳುವುದೇನು ?) ಅಂದಾಗ ಮಾ ವ್ಯ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಬುದ್ಧಿ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯವೇ 
ಆಧಾರವೆಂದು. ನಂಬಿನಡೆಯಬೇಕಾದ ಇ. ಕಃ ಸತ ಸಿದ್ದವೆ ವೇ ಹೊರತು ಪ್ರಕೃತಿ 


ಸಿದ ವಲ. ಇರಲಿ, 
ಎಣ 


ಇನ್ನು ಮಾನವರನ್ನು ಅನೇಕ ಸಲ ಇನ್ನೊಂದು 1೧810 (ನ್ಯಾಯ ನಿಯಮ) 
ಜಿ ದ್ನ, ಅದು 10810 01 18006 ತು ಸ್ಥಿತಿ, ಮಾನವನ ವೈಯಕ್ತಿಕ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಆಥವಾ ವಾಂಶಿಕ (ಐತಿಹಾಸಿಕ) ಕರ್ವಗತಿ, ಅವನ ಹಕಾರ. 
ಜೀವನವನ್ನು ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೇ ಅನ್ನುವದು-' ಲೋಕೋಯಂ ಕರ್ಮ 
ಬಂಧನಃ ' 


ಈ ಕುರಿತು ವಿಚಾರವಾದಿ ಜೋಶಿಯವರ ನಿಲುಮೆ ಏನು ? ಅವರಂ ಜ್ಲ್ಲಾ ನ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಅವಿಭಾಜ್ಯವೆಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ... " ಸಮಾಜದರ್ಶನ 'ದ ಅನೇಕ 
ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಜೋಶಿಯವರ ಈ ಎಚಾರವಾದೀ ಭೂಮಿಕೆ 
ಸಂಶ್ಲಿಷ್ಟವಾಗಿ ಅಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸುಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ. ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. (ಸುಶ್ಲಿಷ್ಟವಾಗಿ 
ಅಲ್ಲವೆಂಬುದು ತ್ತ ? ಮುಂದೆ ಆ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಸಲಿದ್ದೆ ಡು. ಜ್ಞಾನ-ಕ್ರಿಯೆ- 
ಅನುಭವ-ಜು.ನ ಹೀಗಿದೆ ಈ ವಿಚಾರ ಚಕ್ರ ಪ್ರವರ್ತ ನ. ಚಾರವೆ ೯ ಪ್ರಗತಿಯ 
ಇ 

ಸಾಧನ, ವಿಚಾರವೆಂದರೆ ಪ್ರಗತಿ. ಕೃತಿಗೆ ಒತಾ ಯಷಡಿಸುವ ಕಲ್ಕನೆಯೇ 
ವಿಚಾರ, ವಿಚಾರವೆಂದರೆ, " ಮನವರಿಕೆಯಾದ ಮಾತು. ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ 
ಇದ್ದಲ್ಲಿಯೇ ಇರಗೊಡು ವದಿಲ್ಲ. 


ಏಚಾರವಾದಿಗೆ ಅತಿವಾದವು ವಜ ರ್ಜ-ಎಂಬ ಮಾತ ತ್ರಕ್ಕೆ ತನ್ಫ ವಿಚಾರ ಬುದ್ಧಿ ಯ 
ತರ್ಕ ಸರಣಿಗೆ ನ್ಯಾಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ ವಿಧೇಯವಾಗಿ ರಹ: ವಿಚಾರವಾದಿಯು 
ಅದು ಒಯ್ಯು ವತ್ತ ಸಾಗಬೇಕಲ್ಲವೆ ? ` 1081081 0070105100 ' 
ಎಂಬುದರ ಬೇರೆ ಅರ್ಥವೇನು ? ಆತ ವಿಸಂಗತಿಯಿಂದ ತನ್ನ ಎಚಾರ ಸರಣಿ 


ರ 
ಮ್‌ ವ 
ಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೋ 


ಡ ಟ ಕರ್ತವ್ಯ, ಆದರೆ 


ಕ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಬಾ ೦5 ೦೨ 

ಈ ಷಾತ. ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಕೆಲಸಲ ಸ್ಥಾಲತ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಿಸುವಂತಿದೆ. 

ಉದಾಹರ 1, ಪರಿಫ ರ್ಣಿತೆ ಅ ಹಾ ೨್ರ 
ಬ ಇ ಓತ ಯು ಕಳಸ; ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಯಾವುದೂ ನಿರಪೆ ಕ್ಷ 
ಶ್‌್‌ ೦ ಎ ಹ್‌ ತ್ರಿಕಾಲಜ್ಹ್ಹಾ ನ ಇವು ಬಾ 6 ಕಲ್ಪನೆಗಳ ಜು 
ನ್ಬು ದೆ 
ಪ್ರಗತಿ ಅರ್ಥಹೀನವೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. * ಅನಂತತ್ವ' ಬ ಕ್ಷ ಕ್ಟ ಲ್ಪನೆಯೇ 
ಅಥವಾ ಸಾಪೇಕ್ಷ ಸತ್ಯವೇ ? .. ಅನಂತವೆಂಬುದು ಅನಾದಿಯೂ ಆಗಿರಬೇಕು. 
(ಅಥವಾ ಇದು ಸಾದಿಯಾದ ಅನಂತತ್ನವೋ [) ಅಂದಾಗ ಇದನ್ನು ತಿಳಿದಂ 


ಸುರುವ ತ್ರಿಕಾಲಜ್ಜ್ಯಾ ನವನ್ನೂ ಇಟು ಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅಂದಾಗ ಹಾಕ ಟೆ 
ಬಾಲ ಎಷ ಬ್ರ ಉದ್ವ. ಬೆಳೆದಾತ ತಾಯಿತು ? ಈ ವಿಚಾರದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚರ್ಚೆ 
ಶುದ್ಧ ದರ್ಶನ. ತತ್ವಪ್ರಪ ಚಕ್ಕೆ ಹಾಯುತ್ತದೆ. ಅದು ಇಲ್ಲಿ ಅಪ್ರಸ್ತುತ. 


ಪ್ರತಿವಾದಿಸ ುವ ಈ ನಿಷ್ಕು ರ ವಿಚರವಾದಿಯು 'ಅನಂತತ್ವ 'ವನು ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳೆ 
ಎಫ 


ಮಾನವತಾವಾದಿ 


ಮಾನವತಾವಾದಿಯಾದ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಘಂಟುಘೋಷವಾಗಿ ಸಾರುತ್ತಾರೆ. 
“ ಇಂದಿನದು ಜಾಗತಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಕಾಲ, ಜಾತೀಯತೆ, ರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯತೆ 
ಗೌಣ. ' ಇದನ್ನು ಯಾವ ವಿಚಾರವಂತನೂ ಒನಸ್ಸ್‌ಲೇಬೇಕು. ಆದರೆ "ಇದನ್ನೆ 
ಪೃತಿಪಾದಿಸಿ ಕುಖ್ಯಾತಿವೆತ್ತ ದಿ. ಮಾನವೇಂದೃನಾಥರಾಯರಮಟಿ,ಗೆ ಸ 
) ತರ್‌ ಜು ಬ್ರ 
ವಿಚಾರವಾದಿಯಂ ಅಸಹ ್ಛ್ಞಪಡುವದೇಕೋ |. ಅದೇ ರೀತಿ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮ ಕ ವಿಚಾರ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಸಾಧಸವಂದು ಹೇಳುವಾಗಲೇ " ವೈಶಶ್ಟ್ಯ್ಯ ವಿಚಾರಕ್ಕೂ 
ಎಣೆ -ಸೀಗೆ. ವಿಚಾರ ವೈ ಷ್ಟ್ಯವ ವನ್ನು ತೊಳೆದುಬಿಡುತ್ತದೆ ', ಅಂದಾಗ ಉಗ 
ಸತ ತ ಅತಾ ಗಾತ್ಸಾಳ ಚಾ! 
ತರ್ಕ ಹ ಹ ತ್ತದೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ' ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನು ನಿಶ್ಚಿತವಾಗಿ 
ಯಾವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಬಟ[ೋಂ ಗೊತ್ತಾಗುವದಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ- 
ವೈಶಿಷ್ಟ 1 ಪೂರ್ಣತೆೊ- ಸಂಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿಮಾನವ ; ವ್ಯಕ್ತಿವಿಕಾಸ (ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ವಿಕಾಸ ?)ಕ್ಕಿ ವಿಚಾರ ಸಾಧನ. ಆದೇ ವಿಚಾ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅಳಿಸಿಯೂ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ. ತರ್ಕಸರಣಿಯಲ್ಲಿ ಏನೋ ಗೊಂದಲ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆಯಲ್ಲವೆ ? 
176111610811೧/ ಮತ್ತು 17501811) ಇವೆರಡೂ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ `ವ್ಯ ಕಿತ್ವ 
ವೆಂಬ ಪದವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸ: ವದುಂಟ:. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವದು ಭಿಪ್ರೇತ 
ಎ ಜಿಂ ವಾಡ ಆ ನ ಜ್‌ 
ಅಲ್ಲದೆ ವಿಚಾರವು ವೈಶಿಷ್ಟ ಕ್ರ ಐ ಅತ್ತೆ ವನ್ನು ಕಡಿವೆ ಳೆ ತ್ತರ ಆ 
ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡುವಾಗ ಜ್ಞಾನಿಗಳೂ ಮಹಾ ಕಃ ಸ ಮ್ಮ್ಮ 
) ಇ ಹ ಗಾ ಛಿ 
1! ಪ್ರವ ಶ್ರರಾದದ್ದು ಕಂಡುಬರುವದಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 


ವ,ಶಿ ಕ್ಲಿತ ಪ ದರ್ಶ ಇ 
ಸಾ ದರ್ಶಿಸುವದಿಲ್ಲವೆಂದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರವರ 


ಲ 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಓದಲು ಪ್ರ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ವೈಶಿಷ್ಟ ೯-ನ್ಯಕಿತ್ವಕಡಿಮೆ ಆದಂತೆಯೇ ? ಅವರ ಇಚ್ಛಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೇ 
ವಿಚಾರ-ವಿಪಾಕದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆಯೆಂದು ಇಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. 


ಸಮತಾವಾದಿ 


ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಸಮತಾವಾದಿಗಳ್ಳು ವಿರೋಧ ವಿಕಾಸವನ್ನು ಅವರು 
ಒಪ್ಪತ್ತಾರೆ, ಆದರೆ ವರ್ಗ ಕಲಹವನ್ನು ಒಪ್ಪುವದಿಲ್ಲ! ೧೯೫೫ ರಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಬರೆದು " ಸಮಾಜದ ಸ್ಲಿತಿ ಮತ್ತು ಗತಿ ' ಎಂಬ ಮನನೀಯವಾದ ಲೇಖದಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಂತರದ ಗತಿ-ತಂತ್ರ (6113೩173105) ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ 

ತಿ.ಎಂಬ ಮಾತು ಕೇವಲ ಕಾಲ್ಬನಿಕ. 


೩ 


ಓ 


ಗತಿ 'ಯ 
ನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಅದು 
ತಂತ್ರವಲ್ಲ, ಸಾಪೇಕ್ಷವಾಗಿದೆ '. ಸಮಾಜದ ಈ ಸಂಗತಿಯ ಸಂಚಲ " ಎರಡು 
ಭಿನ್ನ ಶಕ್ತಿಗಳ ಸಾನಿಧ್ಯದಿಂದ ಸಾಧ್ಯ '.. ಈ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಶಂ. ಬಾ. 
ಅವರು " ವರ್ಗ 'ವೆಂಬ ಹೆಸರು ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. “ ಪೂವ 
ಪಕ್ಷ ' ವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ! ಇವೆರಡರ ಘರ್ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸಮನ 


1 
ತ 

₹೮೬ 
ತ್ಮ 
ಆ. 
ಷು 
ತ 


ತಲೆದೋರುವದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಸರಿ. ಆದರೆ ಈ ಪಕ್ಷ '” ವೆಂಬ 
ಪದಾರ್ಥವೇನು ? ಇದು ಖಂಡನ ಮಂಡನ ವಿತಂಡವಾದದಲ್ಲಿದ್ದಂತೆ, ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ವಿಚಾರ ಪ್ರಸ್ತಾಪಗಳೋ ? ಶುದ್ಧ ಹಳೆಯ ಹೊಸ ಕಲ್ಪನೆಗಳೋ ? ಇದು 


ಯಾತರ ಸಂಘರ್ಷ? ಬರೇ ತತ್ವಗಳು ವಿಚುರ-ಕಲ್ಪನೆಗಳು ತಿಕ್ಕಾಡುವದಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲದೆ ಇಡಿಯ ಸಮಾಜದ ಸ್ಮಿತಿಗತಿಯನ್ನು ಬದಲಿಸುವ ಈ ಹೋರಾಟ ಬಿಡಿ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆದರೆ ನಡೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಗಳಾಗಿದ್ದರೆ 
ಅವುಗಳ ಪ್ರಾಬಲ್ಯಕ್ಕೆ ಮತಾಧಿಕ್ಯ ಕಾರಣ. ಅಲ್ಪ ಮತೀಯ ಪಕ್ಷ ಬದುಕಿ 
ಉಳಿಯಲೂಬಹುದು. (ಬಹುಮತೀಯರಲ್ಲಿ ವಿಲೀನವಾಗಲೂಬಹುದು). ಒಂದು 
ಏಧಾಯಕ-ವಿಧಾತೃವಾದಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ವಿರೋಧಿಯಾಗಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಎರಡೂ ಕೂಡಿ ಹೊಸದೊಂದು ಮೂರನೆಯ ಪಕ್ಷ ಹುಟ್ಟುವದೆಂದರೆ ನಂಬಲು 
ಕಠಿಣ. ಅಂದಾಗ ವಿರೋಧ ವಿಕುಸವೆಂಬುವದು ಸಮಾಜದ ಎರಡು ದೊಡ 
ಘಟಕ ದ್ವಂದ್ವಗಳಲ್ಲಿಯೇ. ಆದರೆ ಅದು ವರ್ಗಕಲಹ. ಶಂ. ಬಾ. ಅವರಿಗೆ 


ಅದು ಮಾನ್ಯವಿಲ್ಲ! ವಿಶೇಷವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ವಿಚಾರ ಸರಣಿಯ ತೊಡಕಿದು ! 


ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವವಾದಿಯ ತೊಡಕು 


ಹ ಳ್ಳಿ ಸು ಸ ೧ದಾಾಾ ಇರಾ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೫ 


ಪಾಪ್ರು ಭುತ್ವದ ತಿರುಳೇನು ? ಅದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸುತ್ತುತ್ತಿರುವ ತಿರುಗಣಿಯ 

ಸುಳಿಯಾವದು ? ಇಲ್ಲಿಪ ಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಭಯವಿದೆಯೋ ? ಭವಿಷ್ಯವಿದೆಯೋ 
ಏನು ? ಭಾರತೀಯ ಮನೋ ಹ ಮಿಗೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾತಾವರಣ ಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರ ಪ್ರಭುತ್ವ ವು ಒಗ್ಗ ಬಹುದೇ ?- ಎಂಬೀ ಜ್‌ ಗಳ ಮೇಲೆ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು 
ಬಹಳವಾಗಿ ಚಿಂತನ ಇ ನನ ಮಾ ದ್ದ ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಗ್ರತೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. " ಪ್ರಜಾಪ್ರಭ ತ್ವದ ನೆಲಗಟ್ಟು ' (೧೯೫೪ರ ಲೇಖ) 
ಶಂ. ಬಾ... ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಚರ್ಚೆ, ಬಿಚ್ಚು ಮನಸ್ಸಿನ ನ ವಿಚಾರ ಮಂಥನ್ಮ್ಕ 
“ 2017001೩077 0] 6160055100 ', ವಾದ ವಾದೇ ಜಾಯತೇ ಲೋ 
ರಾಜ್ಯಃ ಎಂದಂತಿದೆ, ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ನಮಗೆ ಒದಗಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ರಾಂತಿ 
ಅದಂ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಬುನಾದಿಗೆ ಬೇಕಾದದ್ದು ವಿಚಾರ ಕ್ರಾಂತಿ, ಅದರ ಚಾಲಕ ಶಕ್ತಿ 
ಚರ್ಚೆ. 


ಮಿಕ್ಕ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ವಿಚಾರಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಪರಿಣುಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಸಮಾಜಕ್ರಾಂತಿ 
ಯಾಯಿತು. (ವಿಚಾರ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಆರ್ಥಿಕ ಕ್ರಾಂತಿಯು 
ಮೊದಲು ಒದಗಿ ಬಂದಿತು.) ಆದರೆ ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ " ಊರ್ಧ್ವ ಮೂಲ ಅಧಃ 
ಶಾಖ. ' ಈ ಕ್ರಾಂತಿಗಳ ಕ್ರಮ ತಿಠುವು ಮುರುವಾಯಿತು. ಸ್ಟಾ ಸ್ವತಂತ್ರ ದ 
ಆಂದೋಲನದ ಫಲವಾಗಿ ಬಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರಜಾತಂತ್ರವಾಗಿಯೇ ಬಂದಿತು. 
ಒಂದು ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧ ರಾಜ ಬಳು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟರಿ ಪನ್ನತಿ 
ಯೊಂದಿಗೆ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಭಾರದ ಕಂಪನಿಯಂತೆ ನಮಗೆ ದೊರೆಯಿತು. 
ಸ್ವರಾಜ್ಯದ ಹುಂಡಿ ಜರಾ? ಆ ಕಂಪನಿಯು ದಿವಾಳಿ ತೆಗೆಯಲಿದೆ 
ಯೆ:ಂದು.. ಮಹಾತ್ಮಾಜಿ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನೂ ಹೇಳಿದರು. ಆದರೂ ಆ ಕಂಪನಿ 
ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ನಮ್ಮ ಸ್ವಾಧೀನವಾಯಿತು ! ಹೀಗೆ ಅಧಿಕಾರ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಅದಕ್ಕೆ 
ಅರ್ಹತೆಯನ್ನು ನಾವು-ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಜನ ತಂದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿತು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲಿಗಿಂತಲೂ ಎಂದಿಗಿಂತಲೂ ತ ದೇಶಕ್ಕೆ ವಿಚಾರ ಕ್ರಾಂತಿಯ 
ಅಗತ್ಯ ಹೆಚ್ಚು. ಅದಕ್ಕೆ ಏಕಮೇವ ಸಾಧನ ಚರ್ಚೆ. ಎಲ್ಲ ಓಕ ಭೇದ, ತತ್ವಭೇದ, 
ವಿಚಾರ ಭೇದಗಳ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನ ಚರ್ಚೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕು ನೈತಿಕ ಧೈರ್ಯ. 
ಅದರ ಆಭಾವಕ್ಕೆ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಮರಗುತ್ತಾರೆ. . *“ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ 


೧೩0ನೆ 


ಶ್ರ ವನ್ನು ಕಳೆ ಕ 
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ಇಂದು ಅತ್ಯಗತ್ಯದ ಬೇಡಿಕೆ. ಸಂವಿಧಾನವು 
ೀಶದ ಾರ್ವಭೌಮತ್ವ್ಚ 
ಕೆ. ಗತ್ತುಗಾರಿಕೆಗಳು ಆ ಪಕ್ಷದ ಬಹುಮತ 


ವಾಗಿಯೂ ಈ ಸ್ಟಾ ಸತಂತ್ರ್ಯ 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಬಲವಾದ ಜಾತೀಯ ಶಕ್ತಿಗಳಂ ನಾಗರಿಕನ ಮತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನೂ ಮಾತಿನ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರ್ಯವನ್ನೂ ಬಹು ಮಟ್ಟಿ ಗೆ--ಆಷ್ಟೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಮಟ ಟ್ಟದಲ್ಲಿ-ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ ಕಿ,ದಂತಾಗಿದೆ. 
ಜೈ -ಹಿಂಡುಗಟ್ಟಿ ಕೈಯೆತ್ತಿ ನೊಗಕ್ಕೆ 5 'ಿಷ್ಟ ಗಳಂತೆ ಸೆ 
ಹಡಿಕವನ ಬ್ಯ ಸಾಗುವ ಜನ ಜಂಗುಳಿಗೆ ಯಾವ ಮತ? ಎಂಥ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ  * ಅನುಭವದಿಂದ. ಕಂಡ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು 
ಆಡುವದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆಗೆಯುವ ಹೇಡಿ '. " ಬಿಚ್ಚು ಮಾತಿನ ಚರ್ಚೆ ನಡೆದಾಗ 
ಏಳುವ ಕಿಡಿ, ತಿಳಿವಿನ ಬೆಳಕನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಅದು 
ಸುಡುವ ಹೆದರಿಕೆಯೂ ಇದ್ದೆ? 


ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಇಂದು. ತಾಳ್ಮೆಯ ಅಭಾವವಿದೆ.'. ಆದರೆ ತಾಳೆ 


೬್ರ 
ಬರುವವರೆಗೆ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರಬೇಕೇ? ಅದು ಸಲ್ಲದು. ತಾಳ್ಮೆ 
ಬೆಳೆಯುವದೇ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ ಬೆಳೆಯುವದೇ ತಾಳ್ಮೆಯಲ್ಲಿ. ತತ್ವ 
ಬೋಧವಾಗುವವರೆಗೂ * ವಾದೇ ವಾದೇ ಜಾಯತೆ ವೃರ ವಜ್ಟಃ ಅಥವಾ 


ಕಂಠಶೋಷಃ,' ಆದ್ರರಿಂದ ವಿಚಾರ ವಿನಿಮು ಕ್ಕೆ ಚರ್ಚೆಯಿಂದ ಮನ ಒಲಿಸುವಿಕೆ, 
ನಗಾಣಿ ಸುವಿಕೆಯಿಂದ ಮತ ಪರಿವರ್ತ ನೆಯನ್ನೂ ಸ್ವಪಕ್ಷದ ಬಲವರ್ಧನೆಯನ್ನೂ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವದೇ ಪ್ರ ಜಾಪ ಶ್ರಭುತ್ವದ ತಂತ್ರ 


ಇದಾಯಿತು. ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ ಕಾರ್ಯಪದ್ಧತಿಯ ಒಂದು ಅಂಗ. ಶಂ. ಬಾ, 
ಅವರು ಇದಕ್ಕೂ ಆಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಜೀವನ-ಮರಣದ ಮಹತ್ವದ ಒಂದು 
ಕೇ ಇ ಇ” ವಾ ಇಷಟ ಫಾ ಇದ್ಯಾ ಇದಂ ತ್ರ 
ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಇದುರಿಗೆ ಇಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. ಸಂವಿಧಾನದಂತೆ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ 
ನಮ್ಮ ಗಣರಾಜ್ಯದ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಉದೇಶ. ಹಾಗಿದ್ದರೆ. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿಯ 
ಶೆ ೦೨ ಉ ಎ ಅ್ರಠಿ 
ಜಾತೀಯತೆಯೂ ಪ್ರಜುಪ್ರಭುತ್ವವೂ ಪರಸ್ಪರ ಅಸ ೦ಬದ್ಧ. ಇಂದು 
ಜಾತೀಯತೆಯ ಮತಾಂಧತೆಯು ಸಾ ರಾಧಿ ಹಿಂಜರಿದಿದೆ... ಯಾವ 
ಜಾತಿಯವರೂ ಇನ್ನೊಂದು ಾಇತಿಯವರೊಂದಿಗೆ ಸಹವಾಸ, ಸಹಭೋಜನ, 
ಸಹಜೀವನ ನಡೆಯಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಂಗದಿಂದ ಮಾಯವಾದಂತೆ 
ಕಂಡ ಈ ಪಿಶಾಚಿಯು ಇಂದು ರಾಜಕೀಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ. ತಾಂಡವ 


ಇ ಸು 
ಇಡುತ್ತಿದೆ. ಯಾವ ಭಮಸ್ತಾ ಪಕ್ಷವೇ ಆಗಲಿ, ಎಡ ಬಲವೆಂಬ ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ, 
ಪಕ್ಷ ಘೋಷಣೆಗಳ ಸವ್ಯಾಪಸವ್ಯ ನ್ಯಾಸಗಳು ಏನೇ ಇದ್ದರೂ ಗ್ರಾಮ 


ಪಂಚಾಯತಿಯಿಂದ ಲೋಕಸಬೆ ಯ ಜಾತೀಯ ಹುರಿಯಾಳನ್ನೇ 
ಕುನಾವಣೆಗೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಜಾತೀಯ ಮೋಹದ ರಂಪಣಿ ಬೀಸಿಯೇ ಮತಗಳ 
ಮೀನುಗಾರಿಕೆಗಾಗಿ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಜೀವನದ ನೀರನ್ನು ಕದಡಿ ರಾಡಿ 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ವಾ 


ವ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೭ ಗೌರೀಶ ಕುಯ್ಮಿಣಿ 
ಇ 


ಇಂಥ ವಿಕಟ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಕಳವಳಗೊಂಡ ಶಂ. ಬಾ... ಅವರಂಥ 
ಲೋಕಹಿತವಾದಿಗಳು ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಸಾಗತುತ್ತ ಭವಿತವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಬಹಳ 
ಸಾಶಂಕರಾದರೆ ಸೋಜಿಗಪಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. . ` ಭಾರತೀಯರ ಗುಣ ವಿಶೇಷಗಳು ' 
ಎಂಬ ಚೆ೦ಂತನೀಯವಾ ದ ಚಚ ನ್ನ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು 


ಹೇಳಿಯೇ ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದಾರೆ. “ ಇಂಥ ಸಾಂಸಾರಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ ದಾಸ್ಯವು 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ವೆಂದು ಹೆಮ್ಮೆಪಡುತ್ತಿರುವ ನಾವು 


ಳ್ಫು ವೈಶಿ ಪ್ಪ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ವನ್ನು ದಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಲ ರೆವು. ಇದಕ್ಕೂ ನಿಜ ಬ್ಬರದ ನುಡಿಗಳನ; 


ಅವರು ಅಲ್ಲಿ ಆಡಿದ್ರಾರೆ. ಎರೆಗಿದ ನಮ್ಮ ಸ್ಥ ಭಾವವು ಪ್ರ ಪ್ರಜಾ ನಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕಿ ಕ್ಸಿಂತ ತಲು 
ನಿರಂಕುಶ ಸ್ತೇ ಊಚ್ಛಾಪ್ರ ಇಇ ಆಮಂತ್ರಣ. ಕೊಡುವಂತಹದಾಗಿದೆ.? ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಗಂಡ. ತಂದೆ ; ಮಠದಲ್ಲಿ ಸ ; ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠಿಗಳು ; ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ 
ಪಕ್ಷ-ಪ್ರಮುಖರು-ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬ ಬಾರುಕೋಲುಗಾರನಡಿಗೇ ಬಾಳುವ ವಾಡಿಕೆ- 
ಬೇಡಿಕೆಗಳು ಮೈಯುಂಡ ನಮ್ಮ ಜನ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಆಳೇ ? 


ಜಾಕಿವಾದದ ಚಿಂತಾಗ್ರಾಸ 


ಪ್ರಜ:ಪ್ರಭುತ್ವದ ಕ್ಷೇಮದ ಕುರಿತು ವ್ಯಾಕುಲರಾದ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು 
ಚಿಂತಾಗ್ರಾಸವೆಂದ ದರೆ ನಮ್ಮ ಜಾತೀಯ ಭಾವನೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬರಹದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅವರು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯ ಈ ಜಾತೀಯ ವೈಷಮ್ಯದ ವಿಷ ವಿಕಾರದ 
ಎಚಿಕಿತ್ಸೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಬಗೆಗೆ ಹಂಬಲಿಸುವದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಜಾತೀನಿಷ ನು ಸವನಮಾಜ ನಿಷ್ಕ ನಾಗಲಾರ. ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಾ ನವನ್ನು 
ಕೊಡುವವನು ರಾಷ್ಟ್ರ ಕ್ಕೆ ಪ್ರಥವಃ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಕೊಡಲಾರನು. ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ, 
ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ, ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ, "ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ, ಸರಕಾರೀ ಚಾಕರಿಯಲ್ಲಿ " ಜೀವನದ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ರಂಗದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ-ಮತ-ದೃಷ್ಟಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವದು 
ಭಾರತೀಯರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಓಣಿಯಿಂದ ' ವೆ ಇದಲ್ಲೊ ಡು. ಸ್ಮ ಶಾನದವರೆಗೂ 
ಆಯಾ ಜಾತಿಗೆ ಕಾದಿಟ್ಟಿದ್ದು. ಸತ್ತಮೇಲೆಯೂ-ಸ್ಥು ನಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ 
ರಿರುಂರ್ವ ಮಾಡಿಸಿ ಇಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದೆ !' ಆದ್ದರಿಂದ ಕಾಲಪುರುಷನು 
ಕೇಳುವ ಇನ್ನೊಂದು ಯಕ್ಷ-ಪ್ರಶೆ " ಯಾವದು ಮುಖ್ಯ- -ರಾಷ್ಟ್ರ ಧರ್ಮವೋ, 


ರ್ಯ 3 
ಭಿರೇಷು! 8 ಸದ್ಯವಂತೂ " ಪ್ರತಿಯೊ ೂಂದರಲ್ಲಿಯೂ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ 
ದೃಷ್ಠಿ ಸ್ಬಯ ಅಭಾವ 'ವೇ ತಾನೇ 


ತಾನಾಗಿದೆ. ಏದಾ ನರ್ಥಿ ನಿಲಯ ಗಳಲ್ಲಿ "ಗ್ರ 
ಜಾತಾಯೆತೆಯ ಪ ಪ್ರಚಾರ, ಶಿಕ್ಷಣ ಅಥವಾ 


ಆ 


| 


ಗಳು. ಸಂಸ್ಥೆ ಸ್ಠಳ ಜಹಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೮ ಗೌರೀಶೆ : ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಚನೆ ವ್ಯವಸ್ಥುಪನೆ ಒಳಸೂತ್ರ ಚಾಲನೆ ಸದಸ್ಯತ್ವದ ಬಲ-ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ 

ಒಂದು, ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಜಾತೀಯ ಮತೀಯ ಗುಂಪಿನ ಕೈಯಲ್ಲಿ. 
“ ನಾ-ನಾ ಎಂಬ ನಾನಾ ಜಾತಿ ಪಂಗಡಗಳ ಸಂತೆ: ಭಾರತ, ಸಾವಿರಾರು 
ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹತ್ತಿರ ಹೆತ್ತಿರ ಬದುಕಿದರೂ ಒಂದು ಬಾಳಿನವರಾಗಿ ಬದುಕುವ 
ನ ಲು ದೂರ!!' 


ಶಂ. ಬಾ. ಅವರಿಗೆ ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿರುವ ಈ ಜಾತಿ 
ಭೂತದ ಹೇಸಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿ ಹೋಗಿದೆ. ಆದರ ಕಹಿ ನೆನಪು ಅವರ ಹಂಬಲದಲ್ಲಿ 
ಹಸಿರಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮೂಡಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಉದ:ಹರಣೆ 


ಯೆಂದರೆ, " ಸಮಾಜ ಶಾಸ್ತ್ರ `ದ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಪುಸ್ತಕಕ್ಕೆ ಅವರು ಬರೆದ 
ಮುನ್ನುಡಿಯ ಹತ್ತು ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಜಾತೀಯ ಸಮಸ್ಯೆ ತ 


ಉಲ್ಲೇಖ ಊಹಾ ಪೋಹ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಐದು ಸಲ 
ಬಂದಿದೆ! ಆದರೆ ಈ ಜಾತೀಯತೆಯ ಉಚ್ಚಾಟನೆಗೆ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು 
ಸೂಚಿಸುವ ಉಪುಯಗಳೇನು ? ತಮ್ಮ ಜಾತಿ ಪಂಗಡವು ಸನಾತನವಾಗಿ ಏನೂ 
ಬದಲಾಗದೆ ಬಂದಿರುವದೆಂಬ ಭ್ರಾಂತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವರಿರುತ್ತಿದ್ದರೂ ಮಾರ್ಪಾಟದ 
ಕೆಲವು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಶ್ರೀ ಜೋಶಿಯವರು ತಮ್ಮ ' ಸಮಾಜದರ್ಶನ `ಡ 
೩೨, ೩೩ ಮತ್ತು ೩೪ನೇ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಕುಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವೆಂದರೆ, ೧) ಶಿಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ... ೨) ಸುಖ ಜೀವನದ ಕಲ್ಪನೆ... ೩) ಆರೋಗ್ಯ ಸಾಧನೆಯ ರೀತಿ. 
೪) ನಾಗರಿಕತೆಯ ಹೆಚ್ಚಳ. ೫) ರೂಢಿ ಪಲ್ಲಟ. ೬) ಪ್ರಜಾ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ 
ನಿರ್ಮಾಣ. ೭) ಸ್ವುತಂತ್ರ್ಯೋದಯ ೮0) ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ೯) ಧಾರ್ಮಿಕ 
ರದಲ್ಲಿ ಪರಿವರ್ತನ. ಈ ಕಾರಣಗಳು ಅಷ್ಟೇನು ಮೂಲಗಾಮಿಗಳಾಗಿದ್ವಂತೆ 
ೇರುವದಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ವಿಶ್ಲೇಷಕ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಒಂದು 
ಶ್ನೈಯ ಬಗೆಹರಿಕೆಗಿಂತ ಅದರ ಮನವರಿಕೆಯ ಕುರಿತು ಯತ್ನ-ಜಿಜ್ಞಾಸೆ, 
ಚಿಕಿತ್ಸೆ-ಹೆಚ್ಚು ಚೆನ್ನುಗಿ ಪಳಗುತ್ತದೆ. ವ್ಯಾಧಿಯ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗಿಂತ ನಿಧಾನವನ್ನೇ 


ಚೆನ್ನುಗಿ ಮಾಡಬಲ್ಲ " ವಿಮರ್ಶಕ ವೈದ್ಯರು '! 


ಇ ೮.೫೩ ಇ ಐ 
೫ ೫೬೭೯೭. ೪೫ಗ್ರ 
ಗ? ಚ 
೨. 
( 
ಇ 


ದೆ ಪಡಿಯಚ್ಚಿನದೇ ? ಭಾರತದಂಥ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ದ ದ ಬಹುರಾಷ್ಟ್ರಿಕ  (11010/118110081 5816) 
ಪಕ್ಷ ದ್ಧ ತಿಯ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಶಕ್ಯವಾಗುವದೇ ? ಏಕ 
)ಭುತ್ವದ ಒಂದು ಮಾದರಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವದು ನಮಗೆ 
ನಿಜವಾದ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷಭೇದದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೯೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಮಯ್ಗಿಣಿ 
ತ್ರ 


ಪತೆಗಡಿ (ಔ೮817700181100). ಪೋಷಕವೇ:? ಅಥವಾ ಅದು ಜನತೆಯನ್ನು 
ಕ ದ ರಾಜಕಾರಣದ ರಥ ವನ್ನೆ ಳೆಯ ಲು ಹೂಡುವ ಒಂಡು ಶೋಷಕ 
ಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲೇಖಕನು ಭಾರತೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗೆಗೆ 
ಪ್ರಚೋದಕವಃದ ಒಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಅದರ 

ಖು 5೦೮1 0೦ 1/61 '. ಅದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುತ್ತ 
ಶ್ರ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತಿಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಉತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆ ವಿಚಕ್ಷಣರೆಂದು ಗಣ್ಯರಾದ 
ಹಃ ವ. ಸಿತಾರಾ ನವ ಈ ಕೆಳಗಿ ನ ಆಭಿಪ್ರುಯಗಳು ಇಲ್ಲಿ 
ಚಿಂತನೀಯವೆನಿಸುವಂತಿವೆ. “ 706 10/0686 1081 2 1761೩ 
11170080 1116 ೩8೮5 ೪೫೮1೮, ೦೫೦೦೪15೮, 1136 ೦೩೩॥೮ 5780617, 
1110 ]0101 1821711). ೩೧6 116 861/-5017101000) ೦1 176 
1111886 67010190010, . 70% 01೧೮64 1161೩ 1೧ 0016 
10860 8೩0೧6 660/ ಟೀ. ೦051808115 ೦೯. ೩881651೪0 
1761181070 ೩೧೮. (೫178 10111081 ೪1015511060” (ಆಂದರೆ, 
ಆಕೃಮಕ ಪರಧರ್ಮ ಹಾಗೂ ಉತ್ಪೀಡಕ ರಾಜಕೀಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು 
ಪ್ರತಿಭಟಿಸಿ ಭಿ :2ರತವನ್ನು ಒಟ್ಟಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ, ಯುಗ `ಯುಗಾಂತರಗಳಿಂದಲೂ 
ಕಾಪಾಡಿದ ಶಕ್ತಿಗಳು ಮೂರು- ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ , ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟುಂಬ ಪದ್ಧತಿ, 
ಮತ್ತು ಗ್ರಾಮ ಸಮಾಜಗಳ ಸ್ವಪರ್ಯಾಪ್ತ ಸಂಸ್ಥೆ) ಗಿ1! (10 (1/60 
181೮ 600/೮0 6೩17886 (೦-68); 701 ೦೪೦೧ &ಔ೩/7೩[11517೩ 
೩೫೮ 1116821೩06೩, 70 ೩0611] ೩೧೮ 3/1/100೩, 801 
1]. ೧. 7೫0187೩೧ (87 7650700! 17003 1010 ೦೫1810೩! 
$₹707801. 800) 7೩/೮ 600170 4001151108106 ೩00 
6೮7೦566 10 ೫7೦16. 014565, ೫0100 0೩001 ೪7151106 
೩೪1೩) : (ಆ ಮೂರು ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಇಂದು ಹಾಸ. ಉಂಟಾಗಿದೆ. ರಾಮಕೃಷ್ಣ 
ಪರಮಹಂಸ್ಕ ವಿವೇಕಾನಂದ, ಗಾಂಧೀಜಿ, ವಿನೋಬಾ ಅಥವಾ ಜಯಪ್ರಕಾಶ 
ನಾರಾಯಣ-ಇವರಾರೂ : ಈ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಮೂಲದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಕೆ 
ಮತ್ತೆ `ಒಯ್ಯಲಾರರು : ಜಗತಿಕ ಬಿರುಗಾಳಿಗೆ ಮೈಗೊಟ್ಟು ಈ ಮೂರು 
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ಶಕ್ತಿಗಳು ಇಂದು ಒಂದು ನಾಗರ ಪ್ರಗಲ್ಬತೆಯನು ನ ಜ್ಯಾ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಕೇವಲ ಇಚ್ಛುಮಾತ್ರದಿಂದ ಇಲ್ಲವಾಗಿಸುವುದು ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ 


'ಅವಿಭಕ್ತ್ರ ಕುಟಂಂಬ ಇಂದು. ನಷ್ಟ ವಾದಂತೆಯೇ. ಸ್ವಾವಲಂಬಿ ಸ್ವಪರ್ಯಾಪ್ತ 


ಗ್ರಾ ಮಸಂಸ್ಥೆ ಇಂದು ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಗೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯು ತ್ರ ಒಂದ: ಏಕಾರಗೆಟ್ಟ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 


1000 ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಅವಸ್ತೆ ಯಾಗಿ ಇನ್ನೂ ದೃಢಬದ್ಧ ವಾಗಿ ನಿಂತಿದೆ. ಹಿಂದಿನಂತೆ ಸಮಾಜ ಶರೀರದ, 

" `'ಪ್ರರುಷ ಸೂಕ್ತ ದ ವಿರಾಟ್‌ ಪುರುಷನ ಒಂದು ಸೇಂದ್ರಿಯ ಅವಯವ 
ಸಂಘಟನೆಯಾಗಿ ಇಂದು ಜಾತಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹೆಣವು ಕೊಳೆತು ಬಿದ್ದು ನಾರಿ 
ಅದರಿಂದ ರೋಗಕಾರಕ ವಿಷದೋಷದ ವಾತಾವರಣವು ಉಂಟಾಗದಂತೆ ಇಂದು 
ಜಾತಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಜಾತಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಜಾತೀಯತೆ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವಿಯಾಗಿ 
ನಿಷ್ಠೆ ಇಲ್ಲದ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಾಗಿ ನಿಷ್ಠೆ ಪಡೆದು ನಿಂತಿದೆ. ಜೌ ಟಿ 
1018113101 718060 (3001 . 1೩1560)/ . (06 '-ಎಂಬಂತೆ ಈ 


ಮನೋಗಂಡ ಗಂಟಿಕ್ಕಿದೆ. 


ಜಾತಿಯೆಂಬ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಶಸ್ತ್ರ ಕ್ರಿಯೆ 


ಜಾತಿಯೆಂಬ ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಇಂದು ಒಪ್ಪಿ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆದು 
ಅದನ್ನು ಕಣ್ಮರೆ ವ ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ದಲ್ಲಿ” ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಗಳೆಂಬ ತತ್ವ ಕೇವಲ ರಾಜಕೀಯ ಜಲ ಬಲಾಬಲದ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಅದರ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಆರ್ಥಿಕ ಹಿತಸಂಬೆಂಧಗಳ ಸಂ ಕಗ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ; ಆದರೆ . ಈ ತೆ ಈ ಬಲಾಬಲ ಪರಿವರ್ತನೀಯ. ಆದರೆ 
ಪರಿವರ್ತನೀಯತೆಯೇ ಪ್ರಜಾಪ್ತ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಜೀವದುಸಿರು. ಇಂದಿನ ಅಲ್ಪಮತ 
ನಾಳೆಗೆ ಬಸು ನಿನ್ನೆಯ ಬಹುಮತ ಇಂದಂ ಅಲ್ಬಮತವಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಪರಿವರ್ತನೀಯತೆಯು ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ 
ತಳಹದಿಯಾಗಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಜಾತಿ ಪಂಗಡಗಳ ಆತ್ಯ 0 
ವಿಭಾಗಗಳಾಗಿವೆ. ಇದು ಶಂ. ಬಾ. ಅವರಿಗೆ ಶೋಚನೀಯವೆನಿಸ ಸುತ್ತದೆ. ಜ್‌ 
ಶೋಚನೀಯವಿದ್ದಷ್ಟೇ ಆಲೋೊಂಜಚನೀಯ ವೂ . ಆಗಿದೆ. ರಾಷ್ಟ್ರೀಯವಾಗಿ 
ಮುಸ್ಲೀಮರು ಸ್ಥಾಯೀ ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾಕರು. ಹಿಂದುಗಳು ಸ್ಥಾಯೀ ಬಹು 
ಸಂಖ್ಯಾಕರು. ೪ ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣೇತರರು, ಬಾಹ್ಮಣೇತರ 
ರಲ್ಲಿಯೂ ಲಿಂಗಾಯಿತರು, ಒಕ್ಕಲಿಗರು-ಹೀಗೆಲ್ಲ ಮತೀಯ ಜಾತೀಯ ಸಂಖ್ಯಾ 
ಬಲವು ಸ್ಕಿ ಬದ್ಧವಾಗಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಂದಕಗಳನ ರ್ನ ತೋಡಿ 
ಪರಸ್ಪರರ ಪ್ರತೀಕಾರಕ್ಕೆ ಸನ್ನದ್ಧ ದವಾದ ದಂಡುಗಳಂತೆ ಪಡೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು 
ಬಂದದ್ರಾಗಿದೆ ! 


ಇದರ ನಿರಾಕರಣೆ ಶಕ್ಯವಿಲ್ಲ. ನಿವಾರಣೆಗೆ ಕಾಲಾವಧಿಬೇಕು. ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ 
2ತ್ವಿಕ-ತಳಮಳದ ಕುರಿತು ಶಂಕೆಯೇ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ಈ ಜಾತೀಯ 


(| 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಕ 


ಮತವಿಕಾರ ಮತಿವಿಕಾರದ ವಿಕಟ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಿಂದಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ 
ಇಂದಿನ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ರೋಸಿ ಹೇಸಿ ಹೋಗಿದ್ರಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಪರಿಷ್ಕಾರ 
ಪರಿಮಾರ್ಜನೆ ಶೀಘ್ರವಾಗಿ ಬೇಕು. " 110 18 ೩೫ ೦16 ೫7೩0 1೧. ೩ 
1102/71) '. ಆದರೆ ಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಸಾರೋದ್ಧಾರವಾಗಿ ಸಾಗಿ ಬಂದು, 
ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದ ಸಹೇತುಕವಾಗಿ ಸಂಗೋಪನೆಗೊಂಡು ಬೆಳೆದ ಈ ಜಾತೀಯತೆಯ 
ಜೇಡನ ಬಲೆಯನ್ನು ಜಾಡಿಸಿ ಒಗೆದು ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರ ಮಂದಿರವನ್ನು ಕೂಡಲೇ 
ಶುಚಿಗೊಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ? ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಸಾರುತ್ತಾರೆ : 
“ ಒಂದು ಕುಟುಂಬವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಅಡ್ಡಬರುವ ನಡುವಿನ ಎಲ್ಲ ಅಡೆತಡೆಗಳನ್ನೂ 
ನಿರ್ಮೂಲಗೊಳಿಸದೆ. ಯಾವ ಜನವೂ ಒಂದು ಸಮಾಜವೆಂಬ ಮರ್ಯಾದೆಗೆ 
ತಕ್ಕುದಾಗಲಾರದು, ಒಂದು ಕುಟುಂಬವಾಗಿ ವಿಕಾಸವಾಗಲು ಪಚನವಾಗದೆ 
ಉಳದ ಪಕ್ಷ-ಪಂಗಡ ಜನವು “ ಸಲ್ಲ'. ಆದು ಒಡಲಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಗಂಟು. 
ಶಸ್ತ್ರಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಅದನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿಯಾದರೂ ಹೊರತೆಗೆಯಬೇಕು. ಇಲ್ಲವೆ 
ಅರಗಿ ಕೊಳ್ಳಲು ಅವಶ್ಯಕ ಔಷಧೋಪಚಾರಗಳನ್ನಾದರೂ ಕೂಡಲೇ 
ಕೈಗೊಳ್ಳಬೇಕು. (ಇಲ್ಲಿಯೂ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ರೋಗ ನಿಧಾನವನ್ನೇ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಚಿಕಿತ್ಸು ಕ್ರಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವದಿಲ್ಲ!) “ ದುರ್ಲಕ್ಷ ಮಾಡಿದರೆ 
ರಂಭದಲ್ಲಿ ಉಗುರಿನಿಂದ ಹೋಗುವದಕ್ಕೆ ಶಸ್ತ್ರವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ 


ಪ್ರಸಂಗವು ಬರುವದು. ಕ 


ಜ್ರ ಅ 


( 
₹1 


ಹೀಗೆ ತ್ವರಿತ ಚಿಕಿತ್ಸೆಯಿಂದ ಹೋಗಲಾಡಿಸುವಂಥ ರೋಗವೇ ಈ ಜಾತೀಯತೆ? 
ಅದು “" ಒಡಲಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಗಂಟು” ಅಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ಹೊರ ಬಳ್ಳಾಕೆಯ 
(6೮01600310) ಪಿಡುಗು ಆಲ್ಲ. ಅದು ಭಾರತದ ಜನತಾ ಶರೀರದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅನುವಂಶಿಕವಾಗಿ ಬಂದ (67661110) ಜಡ್ಡು. ನೆಲದ ತಗ್ಗು ದಿನ್ನೆ ನೋಡಿ 
ಅದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿ ಕಟ್ಟಡದ ತಳಪಾಯ ಹಾಕುವಂತೆ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದ . ಸಮಾಜ 
ಮಂದಿರದ. ರಚನೆ ಈ ಜಾತಿಬದ್ಧ ಜನಪದಕ್ಕೆ ಸರಿಪಡಿಸಿ ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದ ಪಂಚಾಯತಗಳು ಜಾತೀಯ ಶ್ರೇಣಿಯ ಪ್ರಾತಿನಿಧ್ಯದಿಂದಲೆ 


ಹಾ ಇದ್ಕೆ 


ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. " ಪಂಚಾಯತ 'ವೆಂಬ. ಪದವೇ ಅದರ ಅವಶೇಷ. 


ಜಾತೀಯತೆಯ ನಿವಾರಣೆಗೆ ಎಷ್ಟು ಕಾಲ? 


ನಮ್ಮ ಈ ಜಾತೀಯತೆಯ ಸಮಸ್ಯೆಯು ಕುರಿತು ವೀ. ಸೀ.ಯವರು ಏನನ್ನು 
ಪರೋ ನೋಡೋಣ : 7700 0೩816 6761617 178) ೩೦! 108 50176 
1177೮ (070080 7೦1೫೦77! 0011081 ೩076 6001701010 


ಸಮಗ್ರ: `ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


1710165 8೦05, : ೦೭01೦1!1138 ' 76118100 ೩೧6 18080886 
01 561158 1101-181101181 0766. (ಇನ್ನೂ ಕೆಲಕಾಲ ಈ ಜಾತಿ 
ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಯ ಬಲಿಷ್ಠ ರಾಜಕೀಯ ಆರ್ಥಿಕ ಹಿತ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಧರ್ಮ 
ಆ ದುರ್ವಿನಿಯೋಗದಿಂದ ಸ್ವಾರ್ಥದ ಹಾಗೂ ಅರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಗುರಿಗಳಾಗಿ 
ಕೆಲಸಮಾಡಬಹುದು.) 


ಗಿ೧6 (015 8೩150: 810% ೦೩೧ ೩ 0೩60116600 $00160 
೦೪೮71811 6೦೦03೮ ೩ 100 7017060! 6017300೩07, 11001 
5000 1010117061810೮ 76810070118 ೦0 101065 ? 


(ಅಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತು : ಜಾತಿಬದ್ದವಾದ ಸಮಾಜವು ಒಮ್ಮೆಲೆ ದಿನ 
ಬೆಳಗಾಗುವದರೊಳಗೆ ತರ ಟಶೆಗಳ ಹೊಸ ಗುಂಪುಗೂಡುವಿಕೆಯ 
ಅವಸ್ಥೆಯೊಳಗಿಂದ ಹೋಗದೆ ನೂರಕ್ಕೆ ನೂರರಷ್ಟು ಶುದ್ಧ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ 
ವಾದರೂ ಹೇಗೆ ಆದೀತು ?) “ 7೮/7001೩೦)' 06608 1086 (360 ೩ 
111016 11/0000 76೩5 1೦ 016 00 113೮ 870005, 16 
6606110108, 111೮ ೦೦7/1೦171505, (13೮ 1701೮ ೦ 110೮ 18%, 100 
10116 ೦% 8116 ೩೧6 1816, 0). ೩. 18/7807 10511010081 
11೪178 ' 

(ವಿಶಾಲವಾದ ಘಟನಾತ್ಮಕ ಜೀವನದ, ಕಾನೂನಿನ ಆಳಿಕೆಯ, ಒಡಂಬಡಿಕೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಆದಾನ - ಪ್ರದಾನದ ಶಿಷ್ಟ ಸಂಪ್ರ ಇಯಗಳನ್ನೂ, ಮರ್ಯಾದೆಗಳನ್ನೂ 
ದಾ ಗಳನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಹದಿನೈದು ವರ್ಷಗ9106 


ನ್ನ ರಿ ಡ್‌ 
ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಾ 4ನ ಸ್‌ ಆತನಕ 03 ಶಶ ಗಳು ಸ್ಥಿತಿಸ್ಥಾಪ ಪಕ 
ಘಟ ಎಂದಿಗೆ ಕೈಗೂಡಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪಡಿಯಚ್ಚುಗಳಗೆ 


ಸ್‌ 
ಹೂಡಬಹುದು.) ಆದರೆ ಇಂಥ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಶಕ್ತಿಯ ಪ ಶ್ರಗತಿಯನ್ನು ಬಹುಕಾಲ 
ಸ್ಲಿತಿಸ 


ಕಿ ತ್ರಿ 
ಜೀವನ ಹದಗೆಡುವದು.ಹಿಂದ್ವೇತರ ಘಟಕಗಳ ಒಗೆತನಕ್ಕೆ ಎರವಾಗಬೇಕಾಗುವದು. 
(ಹಗೆತನವೂ ತಲೆದೋರಬಹುದು). ಸಂಘಟಿತ ಔದ್ಯಮಿಕ ಕೆಲಸಗಾರ ವರ್ಗಗಳೂ 
ಹ ಡ್‌ ಶ್ರಗೊಸ ಗದೆ ತಣ ಇಲಿ ಹಲ ಗಾ್‌ 
ಅಸಂತುಷ್ಟ ಧೃತಿಗೆಟ್ಟ ರೃತರೂ ರಾಜಕೀಯ ಕಂ ಚದೊಂದಿಗೆ ಆರ್ಥಿಕ 


ಸಮಾನತೆಯ ಹಟವನ್ನೂ ಹಿಡಿಯಬಹುದು. ಆಗ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಹೇಳುವಂತೆ 
ಪೂರ್ವಪಕ್ಷ ವಿರುದ್ಧ ಪಕ್ಷಗಳ ದ್ವಂದ್ವ ಸಿದ್ದ: ಸಂಘರ್ಷದಿಂದ ಸ್ಥಿತಿಗೆಟ್ಟ 
ಸಮಾಜತ್ಯೆ ಹೊಸ ಗತಿವಂತಿಕೆ ದೊರೆಯಬಹುದು. ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು 


ಹ್‌ ಶಿ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಮ್ಕಿಣಿ' 


` ತಿಳು ಬೆಳೆಯಬೇಕು. - ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಆ ತಿಳುವಳಿಕೆಗಾಗಿ ತಾಳ್ಮೆ 
ಬೆಳೆಯಬೇಕು, * ತಾನ್‌ ತಿತೀಕ್ಷಸ್ವಭಾರತ '-ಇದು ' ಅರ್ಜುನನಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, 
ಭಾರತಕ್ಕೆ ಇಕಿಯ ತಕ್ಕ ಉಪದೇಶವೇ ? 


ನಮ ಗುಣ ಗಳೋ? ದೋಷಗಳೋ? 


ನಮ್ಮ ಜನತೆಯ ಗುಣ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಒಂದು ಮಹತ್ತದ ಪ್ರಬಂಧ 
ಶಂ. ಬಾ. : ಅವರು ಬರೆದದ್ದು ಉಂಟು. ಆದರಲ್ಲಿ ಗುಣಗಳಿಗಿಂತ 

ದೋಷಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿರೂಪಿ ಸಲಾಗಿದೆ ! ಜ್ಞಾನಿಗೆ “ದೊ ಮ `ನೆಂದ 
ಪರ್ಯಾಯ ನಾಮುವಿದೆಯೆಂದು ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ್ಛಎತ್ತಿಹೇಳಿದ್ರರೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ದೋಷವೆಂದರೆ ಪರದೋಷವಲ್ಲ; ಆತ್ಮದೋಷ. * ತಪ್ಪು ತಿಳಿಯದೇ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ-ಬೆಳೆಯದು '. ಈ 'ದೃಷಿಿಯಿ೦ಂದ ಭಾರತೀಯರ ಪ್ರಧಾನ 


ಲಿ “ಲ 
ಗುಣದೋಷಗಳು ವ ಂದು ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸ್ವಭಾ ವವ ವನ್ನು ಕುರಿತು ಕೂಲಂಕೆಹವಾದ ಜಚಿರ್ಚೆಗಳಿಗೆ 
ಇನ್ನೂ ಆರಂಭವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ '-ಎಂದು ತಃ "ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಜೋಶಿಯವರು 
ಭಾರತೀಯರ ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ಈ ತಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ: 
" 0) ಹಿರಿಯರ ಹೆಸರು ಹೇಳಿ ಸತಿಸಿಇಗ. ಮರೆಯಿಸುವದು 
೨ಥವಾ :ರೆತುಬಿಡ:ವದು ನಮಗೆ ಮ್ಳ ಯಂಂಡು 

ಗಿ 


9 


(ವ ಮೆರೆಯಿಸುವದೋ) ಅಥವ 


ಹೋಗಿದೆ. ೨) ಗ ಹೆಚ್ಚಾ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ, ಭನ ದರೆ ಜಾತಿಮತನಿಷ್ಠ. 

(ಶಹಾಜಹಾನನ ಮಗಳನ್ನು ಉಪ ಪಚರಿಸಿದ ಆಂಗ್ಲವೈದ್ಯ ಆ ಬಾದಶಹನು ಕಾಣಿಕೆ 
ಬೇಡೆಂದಾಗ, ಸ ಏನನ್ನೂ ಬೇಡೆಲಿಲ್ಲ ಈಸ್ಟ್‌ ಇಂಡಿಯಾ 
ಕಂಪನಿಗೋಸ್ಕರ ತನ್ನ ದೇಶಕ್ಕಾಗಿ ವ್ಯಾಪಾರದ ಹಕ್ಕನ್ನು ಬೇಡಿದನು. ಆದರೆ 


ು ] ತಿಯ 7 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸ ಲಸ 1 ಮ್‌ ಂತ್ರಿಗಳೂ ಕುಲ ಕುಟು€ಬಗಳಿಗಾಗಿ ಜಾತಿಯವರಿಗಾಗಿ 


ಉಂಬಳಿ ರಾಜ್ಯಗಳನ್ನೇ ಎತ್ತಿ ಹಾಕಿದರು ! ಕ್ಲೈವನು ಬಂಗಾಲದ ನವಾಬನಾಗಿ 


ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ ಆಳುವ ಹವ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಬೀಳಲಿಲ್ಲ ;) ೩) ಜೀವನದ 
ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುದು 


ರ್‌ ಟಾ ಅಗ ೂ ಸೂ ತದೃಷ್ಟಿಯು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಒಂದೊಂದು . ಜಾತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಬೇರೆಯೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯ ಜಾತೀಯ 
ವಿಭಾಗದಮೇಲೆ ರಸಭಾವಗಳ ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟುವ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ತಲೆದೋರುವ ಬಗೆಯೆಂತು? ೪) ಪರಮಾರ್ಥ ಭಾರತದ ವೈಶಿಷ್ಠ ಸ” 
ವ್ಯಕ್ತಕ್ಕಿಂತ ಅವ್ಯಕ್ತ, ಇಂದಿಗಿಂತ ನಿನ್ನೆ-ನಾಳ್ಕೆ, ವಾಸ್ತವಕ್ಕಿಂತ . ಆದಶ 

ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ವಿಭೂತಿ, ಪ್ರವಾಡ, ಅದ್ಭುತ, ಹರಾ 
ಅವತಾರವಾದ, ಸಿದ್ಧಿ, ಮಂತ್ರ-ತಂತ್ರ, ತೀರ್ಥ-ಪ್ರಸಾದ, ಗುರ್ವನುಗ್ರಹ, 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ, ದೃ ಷ್ಟಾ ೦ತ ಈ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಆಕಾಶದತ್ತ, ಆಕಾಶದಾಚೆ-ಕಾಯೆಯಲ್ಲಿ 
ಛಾಯ ನ ಸೆ ಡ್‌ ಮಾಯೆಯ ನ್ನೇ ಕು ಣುವತ್ತ ಭಾರತೀಯರ ತೇಲ್ಸ ಣ್ಣು 
ಹೊರಳುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ತತ್ವ ವಿಚಾರ ದರ್ಶನದ ಚಟ ಬೇರೂರಲು ಎರಡು 
ಕಾರಣಗಳು : ಅ) ` ಇಂದಿನ ' ಚಿಂತೆ. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಿದ್ದಿಲ್ಲ. ಆಗ 
ಪ್ರಸ್ತುತದಿಂದ ಅಪ್ರಸ್ತು ತಕ್ಕೆ, ಇಹದಿಂದ ಪರಕ್ಕೆ, ವಸ್ತುವಿನಿಂದ ತತ್ವಕ್ಕೆ, 
ಪ್ರೇಯದಿಂದ ಶ್ರೇಯಕ್ಕೆ ತ ಸೀನ- ಉದಾಸೀನ ಜನರ ಊಹ್‌-ಕಲ್ಪನೆ- ಚರ್ಚೆ, 
ಚಿಂತನೆ ಹಾಯಲಿಕ್ಕೆ ಅನುವು ದೊರೆಯಿತು. ಬ) ಮುಂದೆ. ಪರಕೀಯರ 
ಆಕ್ರಮಣ ಅತ್ಯಾಚಾರ ಅನಾಚಾರಗಳಿಂದ ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಪಾರಾಗಲು ಈ 
ಗುಣವು... ಸಹಾಯಕವಾಯ್ತು. ಆಮೆಯು ತನ್ನ. ಆಂಗಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಒಳಗೆ 


ಸರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ. ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜ ಅಂತರ್ಮ ಹಭತಗಸ ಸ್ಥಿತಿ 


ಸ್ಕಾ ಬ ಹ ಸಾಹಸ ಕುಗ್ಗಿ ಸಹನೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ಆತ್ಮ ಸಂರಕ್ಷಣೆಯ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಬೆಳೆದು ಭಜನ ಪೂಜಸದ್ಧನ್ನಣ್ನ ತತ್ವ ಚರ್ಚೆ ವ್ರತಾನುಷ್ಠಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾವಾ ಎಷ್ಟ ರಾಗಿ ಇಹದ ಪರಿವೆಯನ್ಯೇ ತೊರೆದು ತಮ್ಮ ಪ್ರಾಣರೂಪಿಯಾದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೇಗೋ ಬಯ ಬರಬೇಕಾಯಿತು. ತಮ್ಮ ತಪ್ಪು 
ಜಾತಿ ಧರ್ಮ ಕಾಲಧರ್ಮಗಳ ಕೋಶದಲ್ಲಿ ಅವಿತುಕೊಂಡು. ಭಾರತೀಯರು 
ಶಹಾಮ್ಸಗದಂತೆ ಸುತ್ತಲಿನ ವಿಪ್ಲ ವವನ್ನೇ ಮರೆತು ಬದುಕಿದರು. ೫) ವ್ಯಕ್ತಿಯ 


₹1 
2೦೮ ₹೯ 
೭! ಆ 


ಗಡಿಬಿಡಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಭಾ ರತೀಯರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯಾಗಲಿ ರಾಷಿ ಸ್ರ್ರೀಯತೆ 
ಯಾಗಲಿ. ತೀರ ದುರ್ಬಲವಾಯಿತು. (ಆದರೆ. ಈ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯ 
ವಿಪರ್ಯಾಸವಾಗಿದೆಯೆಂದೆನಿಸುತ್ತ ಸಾಮಾಜಿಕ. ಆಭು ್ಯದಯ 
ಸು ತಂತ್ರ್ಯ್ಯ ಅಥವಾ. ದುಃಖ ವಿಮೋಚನೆ ಅಶಕ್ಯವ ಾದ ಆ ದಾಸ್ಯ ದ ಅವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ನಿವಾರಿಸಲಾಗದ ಆ ಸಾಮಾಜಿಕ "ಭಾಸ? 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ. ಮೋಕ್ಷದ ಆಕರ್ಷಕವಾಯಿತು. 

ಉತ್ಕರ್ಷಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಇದರಿಂದ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಪುರುಷಾರ್ಥಕ್ಕೆ, ಸಂ ನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ, 
ವಿ 


ಮಠಗಳಿಗೆ, ಗುರುವಿನ ಗುಲಾಮನಾಗುವದಕ್ಕೆ ಮಾಯಾವಾದಕ್ಕೆ ಎಂದಿಲ್ಲದ 
ಮಹತ್ವ-ಮಹಾತ್ಮ್ಯ ಸಲ್ಲುವಂತೆ ಆಯಿತು.) ೬) ಅವ್ಯಕ್ತದ ಒಲವಿನಿಂದ 


ಇ್‌ನದತಷ್ಟು. ಇರ ಹೃ ಲ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾತ್ಯ 1 ೧೦೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇ ೨ ಗಾಳಾ20 ಓ 
ಪ್ರಬಲವಾಯಿತು. ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಕಿ ೦ತ ಶಬ್ದ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಬಂದಿತು. 
ಭಿ 


ಈ ಶೆ 
ಇ ಇ ್ರ್ರ 
ಹ ಈ ಜ್ಞಾನವೇ ಭ್ರಾಂತಿ ! ಪುರಾಣದ ಯಾವ ಭ್ರಾಮಕ ಬದನೇಕಾಯಿಯೂ 
ಫ್‌ 23 ಇಲ್ಲೊ ಡೆ ೦5 
ಸತ್ಯ ! ವಾಸ್ತವತೆಯ ಸಂಪರ್ಕ ತಪ್ಪಿ ತತ್ವಜ್ಞಾನದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಊಹೆ 
ಆಫ ಜಾಲದಲ್ಲಿ ಪ ಹ ಕಾ ಪಾ 
ಮತ್ತು ಆಧ್ಯಾತ್ಮದ ಧರ್ಮ ಪರಮಾರ್ಥದ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಭಾವನೆಯ ಚೆಲ್ಲಾಟ 
ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿತು. ೭) ನಮ್ಮ ದೇವತೆಗಳ ಸಂಕೇತರೂಪಡ ಹಿಂದಿನ 


ರಹಸ್ಯಾರ್ಥ ಎಲ್ಲಿಯೋ ಉಳಿದು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಅವನ್ನು ಸತ್ಯನೆಂದು ಗುಹಿಸುವ 
ಮೌಢ್ಯ ರೂಢವಾಯಿತು. ೮) ಶಬ್ದ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯದ ಅತಿರೇಕದ ಅವಿವೇಕ 
ಪ್ರಾಶ್ಯಸ್ತ್ಯದಿಂದ ವಿಚಾರ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕುಗ್ಗಿತು. ಸುಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ದಾಸ್ಯದ 
ದೈನಂದಿನ ದೈನ್ಯವನ್ನು ಮರೆಯಿಸಲು ಗುರ:ಪ್ರಸ್ಥೃ ಬೆಳೆಯಿತು. ದಾಸವೃತ್ತಿ, 
ಗುರು: ಶರಣಾಗತಿಯೇ ಶುಧಲಾಂಛನವೆನಿಸಿಕೊಂಡಿತು. * ಶೃತಿ ಸ್ಮೃತಿ 
ಪುರಾಣೋಕ್ತ 'ಕ್ಕೆ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯ ಬಂದಿತು. ಮತಾಚಾರ್ಯರೂ 
ತಮ್ಮ ತತ್ವ ಪ್ರಣಾಲಿಗಳ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಎಚಾರಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿಯ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ 
ಆಧಾರ ನೀಡಬೇಕಾಯಿತು. 'ಯದ್ಯಪಿ ಸಿದ್ಧಂ ಲೋಕ ವಿರುದ್ಧಂ ನಾಚರಣೀಯಂ. 
ನಾಕರಣೀಯಂ'-ಎಂಬ ಆದೇಶ ರೂಢವಾಯಿತು. ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕಿಂತ ರೂಢಿಗೆ ಬಲ-ಬೆಲೆ 
ಹೆಚ್ಚುಯಿತು. (ಭಾಸ್ಕರಾಚಾರ್ಯನು ಗ್ರಹಣಗಳ ಗಣಿತ ಬಲ್ಲವನಾಗಿದ್ದರೂ ತನ್ನ 
ವೇದಶಾಲೆಯಿಂದ ಹೊರಬಿದೊಡನೆ ಇತರ ಮೂಢ ಭಾವಿಕರಂತೆಯೇ ಗ್ರಹಣ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣು ಮೂಗು ಮುಚ್ಚಿ ಗಂಗಾಸ್ನುನ, ತಿಲದಾನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದನು. 
ಇಂಥ ಮನೊ ೀದಾಸ್ಯವನ್ನು ಕೆಪ್ಲರ್‌, ಕೊಪರ್ನಿಕಸ್‌, ಗ್ಯಾಲಿಲಿಯೊ ಪ್ರಭೃತಿಗಳು 
ತೋರಿಸಿದರೆ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞನ ಪ್ರಪಂಚ ವಿಸ್ತಾರವಾಗುತ್ತಲೇ ಇದ್ದಿಲ್ಲ!) 
೯) ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ವಿವೇಕವನ್ನು ಮೂಟೆಕಟ್ಟಿ ಗಂಡನ ವಶಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿ ಸುವದೇ 
ಪತಿಭಕ್ರಿಯ ಆದ ಶ೯೯. ೧೦) ಹಿರಿಯರ ಮುಖಾಂತರವಾಗಿಯೇ ಬಾಳಲು 
ಕಲಿಯಬೇಕೆಂಬ ಕುಲಪುತ್ರನ ಆದರ್ಶ. ೧0೦) ಪಾತ್ರಾಪಾತ್ರ ವಿವೇಕವಿಲ್ಲದ 
ದಾನಧರ್ಮದ ಆದರ್ಶ. ೧೨) ಒಂದೆರಡು ಶತಮಾನಗಳ ಈಚೆಗೆ ಬೆಳೆದು ಬಂದ 
ದಶಾವತಾರ ಕಲ್ಪನೆಯ ಆಧಾರದಮೇಲೆ ನಿಂತ ಅವತಾರದಿಂದ ಧರ್ಮದ ಆತ್ಮದ 
ಉದ್ಭುರವೆ ಬ ಏಕತ್ರಂತ್ರ ಸರ್ವತಂತ್ರ ಸ್ವತಂತ್ರ ದೇವರ ಆದರ್ಶ. ೧೩) ಧರ್ಮದ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಯಾವ: ಕಠೋರ ಕರ್ಮವೂ ಕ್ಷಮ್ಯ. ಧರ್ಮಕಾರ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅಕರ್ಮ, 
ಕುಕರ್ಮ, ನೀಚಕರ್ಮಗಳೂ ಬಂಧನಕಾರಕವಲ್ಲ. ಅಂದರೆ [516 11511165 
ವೇದಾಂತದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದ ಪುಣ್ಯದ 


7೮ ೧10೩05- ಎಂಬ ಉಪಾಯ 
ಜನದ 


ಧರ್ಮದ ಆದರ್ಶ-ಹೀಗೆ ಉಗ್ರ ಅತಿರೇಕ ಅತಿ ಅಳತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ 
ಒಲವು. ವೈವಿಧ್ಯವೇ ಭಾರತೀಯರ ವೈಶಿಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಅಭಾವ ವರವೋ, ಶಾಸವೋ?? 


" ಇತಿಹಾಸ, ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಅಜ್ಜ ನವೇ ನಮ್ಮ ಈ ಎಲ್ಲ ದುರವಸ್ಥೆಗೆ 
ಕಾರಣ. ನಮ್ಮವರು ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿದರು. ನಮ್ಮ ಇತಿಹ |ಸವು 
ಪುರಾಣಗಳ ರೂಪ ತಾಳಿತು. ಆದರೆ. ಪುರಾಣಗಳನ್ನು ಇತಿಹಾಸವೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿ 
ಲೋಕಕ್ಕೆಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಅರೆ ಮರುಳತನವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದೆವು. ಪುರಾಣಗಳು 
ಪ್ರರಾಣಗಳೇ ಎಂಬ ಎಚ್ಚರವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ನಮ್ಮ ನಾಡು ಈ ಬಗೆಯ 
ಕೇಡಿಗೆ ಈಡಾಗುತ್ತಿದಿಲ್ಲ'-ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಶಂ, ಬಾ. ಅವರು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಪುರಾಣಗಳ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಅಭ್ಯಾಸವು ಇನ್ನೂ ಆಗಿಲ್ಲ. ಹದಿನೆಂಟು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಎಷ್ಟೋ ಪ್ರುಗೇತಿಹಾಸ ಭು 
ಭೌಗರ್ಭಿಕ ವಿಷಯ, ಮಾನವವಂಶ ಶಾಸ್ತ್ರದ, ಸಮಾಜ ಶಾ ಸ್ತ್ರದ, ೦ಸತಿಕ 
ಸಮನ್ವಯ ವಿಕಾಸದ ಅಜ್ಞಾತ ಅಂಶಗಳ್ಳು ರಾಜವಂಶ್ಶ ಲಾಜಕ್ಕೀಯ ” 
ಮುಂತಾದವುಗಳ ವೃ ತ್ತಾಂ ತ” ಎಲ್ಲವೂ ಗುಪ್ತಧನದಂತೆ ಹೂತುಬಿದ್ದಿದೆ. ಅದರ 


ಉತ್ಪನನ ಉಲ್ಲೇಖನವಾಗಬೇಕು. ಜತೆಗೆ ಇನ್ಫೊಂದು ಮಾತನ್ನೂ ನಾವು ಮರೆಯ 


ಬಾರದು. ನಮ್ಮ ಲ್ಧಿ ಇತಿಹಾಸವು ಜೀವಂತ. ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿ ಗಿ ಡೆದು ' ಬಂದಿದೆ. ಇತಿ ವೃತ್ತವನ್ನು ಬರೆದಿಟ್ಟು ನೆನಪಿಡುವ 
ಬದಲು ಭಾರತೀಯರು ತಮ್ಮ ಐತಿಹಾಸಿಕ ವಿಕಾಸದ. ಅನೇಕ ಘಟ್ಟ-ಮಟ್ಟಗಳ 
ಸ್ಮಾರಕಾವಶೇಷಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟೆ ಕಂದಾಚಾರಗಳಲ್ಲಿ. ವೃತ ವೈ ಕಲ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ, 


ರೂಢನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ, ಆಚಾರ-ಸಂಸ್ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ, ಮಂತ್ರ-ತಂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಭಿನ್ನ 
ಎಚಿತ್ರ ದೇವ-ಧರ್ಮ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ, ಉತ್ಪನ ಸಜಿ 

ಪ 1 ವಾಂಶಿಕ ಪ್ರ ಯಾಗಿ ಪಳಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅದೆಲ್ಲವೂ 
ಕತ್ತೆ ಹೊತ್ತ ಕತ್ತೂರಿಯ ಮಳದಂತೆ. ಆಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದನ 
ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಹೊತ್ತು ಕ ನಾವು ಕತ್ತೆಗೆ ಕ ವತಜ್ಞರಾಗಬೆ ಬೇಕು. 


ಬರೆದಿಡುವ ಚಟ ಇಲ್ಲದಿರುವದು ಹಾನಿ 
ಯಲ್ಲ, ಹು ಲಾಭವೇ ಎಂದು. ಒಪ್ಪಿಕೊಳ,ಲೇಬೇಕು ' ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಶಂ. ಬಾ. 
ಆದರೆ ಇದು ಅವರದು ಉಪರೋಧೋಕ್ತಿ. ಇತಿಹಾಸ ಬರೆದಿಟ್ಟ ರ ಭಾರತೀಯರೂ 
ಅಸಹಿಷ್ಣು ಜನಾಂಗವಾಗಿದ್ರರೆಂಬುದ ಶೆ ಧಾರಾಳ ಪ್ರಮಾಣಗಳ 
ಈಗ ಇತಿಹಾಸದ ಆಧಾರವಿಲ್ಲದೆ ನಾವು ಪರಮತ ಸಹಿಷ: ಗಳೆಂದು ಆತ 
ಸಂಭಾವಿತರಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ-ಎಂಬ:ದೇ ಲೇಖಕರ ಇಂಗಿತ !” ಈ ಮಾ 


ಕಾತನ 
ಅಚುಪವವನು ಇತಿಹಾಸಜ್ಜನಲ್ಲ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕ ಜೋಶಿ ! ಭಾರತೀಯ 
ಇ 


ಕಲ್ಲಿ ಇ ಗ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ತಿಷಾಸ. ವಿಮುಖ ವೃಶ್ತಿಯ ಕುರಿತ ಡಾ|| ಸುನೀತಿಕುಮಾರ ಚಟರ್ಜಿ 
ಉಪ ಮಾತು ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ಮೇಲಿನ ವಿಧಾನವನೇ ಬೇರೊಂದು 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸದ ಸಂತತ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ಜನಾಂಗದ ಭಾವ 
ಕೈ. ಅಂತರಾಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆಂದು ಡಾ| ಚಟರ್ಜಿಯವರ 
ಮತವು. ಯುನೆಸ್ಫೋದವರು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ "1 10608 ೮೭10811006 ೦8 
೦೬1೭1೮9 '... :(ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅಂತರ್ಬಾಂಧವ್ಯಗಳು) ಎಂಬ ಗ್ರ ೦ಂಥದಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಭಾವಾರ್ಥ (" 518೧1108006 ೦೯ 176187 
೮010376 ') ಎಂಬ ಸ್ವಾರಸ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ತನ್ನ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಡಾ| 
ಸುನೀತಿಕುಮಾರರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : 7700 ೦೫0 $56858101 ೦7? 1೧0 
13160710೩1 ಫು 0108100 019108) (ಏತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಯೊಂದಿಗೆ ವ್ಯಾಪ್ಠ ಸತಿಯು ಜನಾಂಗಗಳ ಭಾವ ಸಮನ್ವಯಕ್ಕೆ ತಡೆ-ತೊಡಕು 
ಜಾಚಾಯಕುರಜ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಕವಿವರ್ಯ ಬೇಂದ್ರೆ 
ಯವರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಸೂತ್ರಮಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ತೆ ನನ್ನೊ ಡನೆ ಹೇಳಿದ್ದು ಇಲ್ಲ 


ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. *“ ಭೋಗೋಲದ ಮೇರೆಯನ ನ್ನು ಮಿ ನೀರುವುದೇ ಇತಿಹಾಸ. 
ಇತಿಹಾಸದ ಮೇರೆಯ ಎನ್ನು ಮೀರುವುದೇ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. | ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು 
ವಾಕ್ಯವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ತತ್ವವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಮಾಡಬಹ:ದು. * ಸಂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ 
ಮೇರೆಗಳನ್ನು ವಮೀರುವದೇ ಮಾನವ್ಯ. ತ 

ಡಾ. ಸುನೀತಿಕುಮಾರರು ಮುಂದೆ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ :: " 1£ 185 ೩ 11655108 


708 18618, (2! 00!11 ್‌ ಇಂಡ 11115 (0೦08655107 
07 ೮ 8116011081. 50050) 616 1308 . 11೩00601 10 10 ; 
1161805, 17 120 118176 608% 01101500 8081801೯ 
1೩0೬ ೦೯ 115(011081 56156. 016 1801-೪1೩5 1! 60110078161) 
೦0198100 ?- 15 (36 7071106 (38೩೭ ೪೫೩5 0೩16. 10೯ 100 
718777001005 0೦173011೩01 ೦1 100 08510 &ಿ:)1೩0 ೩06 
700-17೩0 ೦10೯೦5 ೩೧0೦ 11೩06101005 10(0 ೩ 817816 
176120 ೦0107೮ ೩೫೮ 1೩61100. €೦00£ . 115101೩135 1778) 
0೮. 0೭250018106 ೩! 116 0006 1055 110110೩0166 --- ---೧1 
10೮ 18 8010010 . 37೧085, 001 ೩11 (38 13೩5 170! 00600 
(೦೦ : 0180 ೩ 01106 10 0೩) ಹುಸ (76 0೪010101 01 ೩ 


00110೩0( 5111816 1116180 001/6 '- 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ತ 
(ಕ 

₹( 
ಲ. 


ಡಾ. ಸುನೀತಿಕುಮಾರರ ಈ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ ತುಂಬ ಪ್ರಚೋದಕವಾಗಿ 
ಮತವೇನೆಂದರೆ, ಭಾರತಕ್ಕೆ ಇತಿಹಾಸ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯ ವ್ಯಾಪೃತಿಯ 
ಇದ್ದದ್ದು ಒಂದು: ಅನುಗ್ರಹವೇ ಆಯಿತೆನ್ನಬೇಕು. ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಕೊರತೆಗಾಗಿ. ಭಾರತವು ಟೀಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕೊರತೆಯು-ಅದನ್ನು 
ಬುದ್ಧಿ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿಸಿದ್ದಿರಬಹುದೇ ?-ಆರ್ಯ ಮತ್ತು ಆರ್ಯೆೇತರ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಒಂದು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ-ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ವನ್ನಾಗಿ ಸುಸಂವಾದಿಯಾಗಿ. ಸಂಯೋಜಿಸುವುದರ ಸಲುವಾಗಿ ಬಾರತವು ತೆತ್ತ 
ಬೆಲೆಯಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ . ನಿರಾಶಾಜನಕವಾದ ಸಂಕೀರ್ಣ ಜಟಿಲತೆಗಳ ಹಾಗೂ 
ಬಿಡಿಸಲು . ಬಾರದಂಥ ಕಗ್ಗ ೦ಟುಗಳ . ಕುರಿತು ಜಾಗ್ರತ ವಿಚಾರದ ಗಂಭೀರ 
ಇತಿಹಾಸಜ್ಞರು ಕೆರಳಿ ಪ್ರಕೋಪಗೊಂಡಿರಬಹುದು. (ಶಂ. ಬಾ. ಅವರಂತೆಯೇ ?) 
ಆದರೆ ಅದೆಲ್ಲವೂ ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಒಂದೇ ಸಂಯುಕ್ತ 
ಸ್ವರೂಪದ ಎಕಾಸಕ್ಕಾಗಿ ತೆತ್ತ ಬೆಲೆಯಾಗಿದ್ದು, ಅದು ಏನೂ ಭಾರಿಯಾಗಿಲ್ಲ! 
ಅಂದಾಗ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ದುರ್ಲಕ್ಷಿಸಿದ್ದು ಶಾಪವೋ ವರದಾನವೋ ? 


೮ 
ತ್ತಿ 
ಡೆ 

ತಿ 
2 
೧ 

1 


ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆ 
ಇನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆಗಳ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ 
ಅಂಬೋಣವೇನು ? ಸಮಾಜ ವಿಕಾಸ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಾನವನಿಗೆ ದೊರೆತ ಸುಮಧುರ 
ಅಮೃತ ಫಲಗಳು ಎರಡು : ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿತೆ. ಸಂಸ್ಕತಿ ವೈಯಕ್ತಿಕ, 


ಳು 
ನಾಗರಿಕತೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ; ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅವ್ಯಕ್ತ, ನಾಗರಿಕತೆ ಅವ್ಯಕ್ತ ; ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಒಳಗಿನದು, : ನಾಗರಿಕತೆ ಹೊರಗಿನದು. ` ಸತ್ಯಂ ಶರಣಂ ಗಚ್ಛ ' ಎಂಬುದು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸೂಚಕ. * ಸಂಘಂ: ಶರಣಂ ಗಚ್ಛ' ಎಂಬುದು ನಾಗರಿಕತೆಯ 


ದ್ಯೋತಕಃ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಹೃದಯ ಮಂಥನದಿಂದ ನಡಿಸಿದ ಯೋಗಸಿದ್ಧಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಆರೆ ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಸಮಾಜದ ಯೋಗದ ಫಲಿತ. ನಾಗರಿಕತಿ. 
ನಾಗರಿಕತೆಯು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕರಿಗೆ ಶಾಶ್ವತ ಸತ್ಯದ ಬಿಸಿಲುಗುದುರೆ... ಏರುವ 
ಹಂಬಲಿಗರೆಂದು ಸ್ವಲ್ಪ ನಗುವದು. ನಾಗರಿಕತೆಯ ಆದರ್ಶವು ಶುದ್ಧ ವ್ಯವಹಾರ. 
ಲೌಕಿಕ-ಸತ್ಯ-ಕಾಲಿಕ ಸತ್ತ. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕರು ಹಲವು ಬಾರಿ: ನಾಗರಿಕರಿಗೆ ಚಾಣಕ್ಯ 
ಪಂಥಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರಿಡುವರು. ಇದರಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮತ್ತು ನಾಗರಿಕತೆಗಳು 
ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧಿಗಳೆಂಬುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುವ * ಹಾಗಿದೆ. ಈ ಭ್ರಮೆಯೇ 
ನಮ್ಮನ್ನ ಹಾಳು ಮಾಡಿದೆ (" ಸಮಾಜ ವಿಕಾಸ ಕ್ರಮ ಪುಸ್ತಕದ 
ಮುನ್ನುಡಿಯಿಂದ). 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೯ 


ಘು 
ು 
6೪ 


ೇೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಆದರೆ ಇಪ್ಪೆಲ್ಲ ಹೇಳಿಯೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆಂದರೆ ನಂಗರಿಕತೆಯೆಂದರೆ ವಸ್ತುತಃ 
ಅಥವಾ ತತ್ವತಃ ಏನೆಂಬುದನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದಂತೆ. ಆಗಲಿಲ್ಲ... ಅವುಗಳ 
ಭೇದವನು ವ್ಯತಿರೇಕ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ನ್ರಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿಸಿದಂತೆ ಆಯಿತು. 770 
5001 0೦8 1೧618 'ದಲ್ಲಿಯೂ 3 ಇ ಬಕ ಇದೇ ಬಗೆಯ 
ತಾರತಮ (ವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ವಿ. ಸೀತಾರಾಮ ುಯ್ಯನವರು ಅದನ್ನು ಹೀಗೆ 
ಕ್ರೋಢೀಕರಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ : “ 116 16660717055 (0 0೦000085 
೦1" ೦1೯೮ ೩06 €111117೩!100 : 0 [1೯6 16 ೫0೦೬!101, 
ಸ/1(81  ೩01೮೧!0೯೦05 ೩೧0  ೦10೩!1೪೮ ; (00೮ ೦(೦ 16 ೩ 
1112101) 011 ೩೧೮ 7011001001, ೩ ೦[181೩117೩(100, ೩ 
518110217061780100, ೮೪೫೮1/1೪೩1) 17೩11೧8 1: 801110 ' 


ಅಂದರೆ, ಸಂಸ ಸ್ಫೃತಿಯು ಯೌವನಭರಿತ, ಚೈತನ್ಯ ಸ್ಫುರಿತ್ಕ ಸಾಹಸಶೀಲ ಮತ್ತು 
ಸೃಜನಶೀಲ. ನಾಗರಿಕತೆಯು ಪ್ರಾ ೨ಾಗಲ್ಬತೆಯ ವಯಸ್ಕ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಲಕ್ಷಣ 
ಮತ್ತು ಧರ್ಮ. ಅದೊಂದು ಸ್ಪಟಿಕೀಕ£ಣ, ಇತಾಫಂ್‌ ಮತ್ತು ಕ್ರಮೇಣ 
ಬಂಜೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಯುರೋಪದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಂಸ್ಥತಿಯ ಉದಾಹರಣೆ ಗ್ರೀಸ 
ನಾಗರೀಕತೆಯದು. ರೋಮ. ಜಿ ಟಿಷರು ಭಾರತದ ಕ್ಷಿತಿಜದ ಮೇಲೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದ ಕ್ಕಿಂತ ಎರಡು ಸಾವಿ: ವರ್ಷ ಹಿಂದೆಯೇ ಭಾರತವು ತನ್ನ 
ಟ್‌ ದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬ ಒಂದು ಸುತ್ತನ ನ (07019) ಮುಗಿಸಿತ 

ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ 126 8೫10೧0೦೦೪೭! ನ ಅ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಂತೆ ಭಾರತದ ಸ 

ಸ 


ಲಾ 


ಕಾನ ಕಹು 


(ತಡೆಗಟ್ಟಿದ, ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿದ) ವಿಕಾಸದ್ವಲ್ಪ್ಲ, ಮುಗಿತಾಯ ಹೊಂದಿದ ವಿಕಾಸದ್ವ 
ಭಾರತೀಯ ನಾಗರಿಕತೆಯು ಅಶೋಕನ ಯುಗದಲ್ಲಿಯೇ ಸಮಾಪ್ತಿಯ ಹಂತದಲ್ಲಿ 
ಇತ್ತು. ಅಂದಿನಿಂದ ಅದು ವೃದ್ಧಾಪ್ಯದಿಂದ ಕುರುಡಾಯಿತು, ಬರಡಾಯಿತು. 
ಪರಚಕ್ರಗಳ ಸಂಕಟಾವರ್ತಗಳಿಗೆ ಈಡಾಯಿತು. 


ನ 
ಜ್‌ ಈ 


ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಎರಡು ಮಾತು 


89 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದು. ಮಾತನ್ನು ನಾವು. ಗಮನಿಸಬೇಕು. : " ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
" ನಾಗರಿಕತೆ ' : ಇವೆರಡೂ ಭಾರತೀಯ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ ಹೊರತಾದ ಪದಗಳು. 
ಭಾರತೀಯರು ಬದುಕಿ ಬಂದ ಪಡಿಯಚ್ಚು "ಧರ್ಮ' : "ಯಾತರಿಂದ ಅಭ್ಯುದಯ 
ಮತ್ತು ನಿಃಶ್ರ ಶ್ರೇಯಸಗಳ ಸಿದ್ಧಿಯೋ 1 ಧರ್ಮ. '-ಎಂದೆನುಯತ್ತಾನೆ ಕಣಾದ. 
ಅಭಯದ ಮುಖ ನಾಗರಿಕತೆ, ನಿಃಶ್ರೇಯಸ್ಸಿ ನ ಮುಖ ಸಂಸ್ಕೃತಿ. ಆದರಿಂದ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


೨ರತೀಯರು ಬದುಕಿ ಬಂದ ದಾರಿಯ ಸಿಂಹಾವಲೋಕನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 

ತ | ಚ 
ನಾಗರಿಕತೆಗಳನ್ನು ಧರ್ಮದ ನಾಣ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುರಿಸಿ ಆ ನಾಣ್ಯದ ಹೊನ್ನನಲ್ನ 
ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚಿ ನೋಡಬೇಕು. 


ಇತಿಹಾಸವು ಒಂದು ಮೂಲ್ಯವಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ನಸ ಯ [0೦೦658): 
ಗೆ 


ಪ್ಲಿಿತಿ 

ಪರಿಪಾಕ ಪದ್ಧ ತಿ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ನಿಲುಮೆಗೆ ನಿಟ್ಟಿ ಬೇ 
ಅರ್ಥ ಬ್ಯ್ಬೋಧವ ನ್ದು ಕೊಡಬಲ್ಲದು. ಇತ ಸತ್ಯ ಶೋಧಕರ ಆಯ್ಕೆ 
ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಅವರವರ ಕ ಕಾಣ್ಯ್ಯಯನ್ನ್ನು ಪ್ರಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. ಆದ್ರರಿಂದ ಪ್ರತಿಯೊಂದ 
ಇಸು ಪು ಇು್‌ ಕು ಅ ಇದಿ ನ | ಜ್‌ ು 
ನಾಮಾನ್ಯ ವಿಧಾನವೂ ತನ್ನಃ ಟಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸತ್ಯವನ್ನು 


ಜೆ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜ ಜೀವನದ ವೇದ ಪೂರ್ವ 
ಕಾಲದಿಂದ ಇಂದಿನವರೆಗೂ ರೂಪಗೊಂಡು ಬಂದ ಪರಿಪಾಕ ಕ್ರಮವನ್ನು 
ನಾವು ಹೇಗೆ. :- ನೋಡಬೇಕು ? ತರಂಗ ನ್ಯಾಯದಂತೆಯೋ ? ಚಕ್ರನೇಮೀ 
೦ತೆಯೋ? ಲ]/ಂ11011081 500001 ೦೯ 1816101185 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ನಾಗರಿಕತೆಗಳು ಒಂದೊಂದು ಸುತ್ತನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಹೊಸ 
ರಂಭಿಸುತ್ತಿ ವೆಂಬ ಪಕ್ಷವು ನಮ್ಮ ಇತಿಹಾಸಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಪಕವೋ? 


ಇದರೊಂದಿಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ಮಾತನ್ನೂ ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಭಾರತೀಯ ಜನಾಂಗವು 
ತನ್ನ ಎಲ್ಲ ಮುಖ್ಯ ಗುಣದೋಃ ಷಗಳೊಂದಿಗೆ ಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಂಬ ಅವಿಚ್ಛೆನ್ನವಾ ದ ಪರಂಪರಾರ್ಜಿತ ಪ್ರ ಕೃತಿಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದೆ" 
" ೫/0) 1181005 6107 ಎಂಬ ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅಮೇರಿಕೆಯ 
ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕ ಜೆ. ಬಿ. ಪ್ರುಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವದೇನೆಂದರೆ, ವೈದಿಕ ಧರ್ಮವು 
ಆತ್ಮ ಸಂವರ್ಧಕ ಆತ್ಮ ಸಂವಾಹಕ. ಪ್ರಾಪ್ತಕಾಲಮಾನ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಅನುಸರಿಸಿ 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ತನ್ನ ಹಳೆಯ ಕವಚವನ್ನು ಕಳಚಿ ಒಗೆದು. ಅಂತಃ ಸತ್ವದ 
ಭದೃತೆಗೆ ಹೊಸ ಆವಿಷ್ಕಾರವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತ ಜೀ ಎಂಥ ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದರೂ ತನ್ನ ಪಾವಿತ್ರ್ಯಕ್ಕೂ ಪ್ರಭುಸಮ್ಮಿ ತೆಗೂ ಎಂದೂ ಚು ತಿಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊ ಸ್ಟ ಲ್ಲ... ([1111(೮ ೦207 ಜಂ 01 ೫, 
661010/177011॥ 185 6607 116 7೩0೮ ೦7 111೧601611. 7778 
೪1108 11) 1್ಶ ೫೩5 ೫1181 ೩೧6 170೮ 0೩೩ 0೦7” 16 ೦164 
511011 ೩76 0101166 15017 17 13076 5013010 ೦೫([17656100, 


11 070೦. 0708 10 106 0071170117 ೦೯ 1೧ ೩೧64 7೦ 


ಡ್‌ 
ರ್ರ) 
೪೧ 
ದ 
೧ 
ಸಷ 
೧೨ 
೧ 
ನ 
ದ 
ತ್ತ 
ದ್‌ 
ಆ 
ನು 
ದ 
೧. 
ಡ್ಡ 
ಇ. 
ಲ್ಲಿ 
ಡ್‌ 
ರ್‌ 
೦ 
'ಾ 
ಕಾ 
0೧ 
ಬ 
ದ 
ತ 
ರ 
ಲಿ 
ಕ 
ಶೋ 
ಪರಾ 
ಓ್ಲ್‌ 


ಬದಿಲ್‌ ಅತ್ರೆಯರು ಅನುವಂತೆ- 


ಹ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ದಿಣಿ 
ಲ 11 ವ 


“ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕತಿಯು ಚೆ ಚೈತನ್ಯದಲ್ಲಿ ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆಯೇ ಇ ಇಂದಿಗೂ 


ಇದೆ; ಆದರೂ ಅದು ವೇದಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ದರಿಂದ ತೀರ ಭಿನ್ನಎ ಇಗಿದೆ, 


ಖಿ 

ಕೊನೆಗೂ ಒಂದು ಹಿರಿಯ ಹಳೆಯ ಜನಾಂಗದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬರ್ಫದ ಬಂಡೆಯಂಥ 
ನ 
ಈ 


ಇ ಗ ತಾರ್ಕಿ ಡಿ ಡೆ 
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ಮುಳುಗಿಯೂ ತೇಲುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಸಿದ್ದಾಂತ ಎಷ್ಟೇ ಪಾರದರ್ಶಿ 
ಯಾಗಿದ್ದರೂ ಆ ವಾಸ್ಯವ ಸತ್ಯದ ಕುರಿತು ಒಂದು ಉಜಿ ಒಂದು ಪ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ 
ಉಜ್ಜಲತೆಯು ಸತ್ಯದ ಒಂದು ಅಂಗವನ್ನೊ ಅಂಶವನ್ನೊ ಬೆಳಗುವಾಗ ಗಲೇ 
ಮಿಕ್ಕಭಾಗಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ತನ್ನದೇ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಮರೆಯಿಸುತ್ತದೆ. 


ಕೆಲನ್ರ ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಕಾಲಜಾಭೆ 
ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಕೇಳಿದ ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೆ ಹಲವಾರು ಅವಧಿ 
ಚಾಧಿತವಾಗಿವೆ (68166). ವಿಶೇಷತಃ ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜದ ಹಿಂದುತ್ವ ರಕ್ಷಣೆಯ 
ನಿಲುಮೆಯಿಂದ ಅವರು ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿದ್ರಾರೆ. ರಾಷ್ಟ್ರ ಎಲಿ 
ಇಲದ ಅತಾ ್ಯಚಾರದ ಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಲಿ ತ್‌ ಕುಲಗೆಟ್ಟ ಹಿಂದುಗಳನ್ನು 
ಶ್ಹೀಕರಿಸುವಿರಾ ? ಅವರೊಂದಿಗೆ ಅನ್ನ- ಕನ್ನೆಯ ವ್ಯವಹಾ ರ್ಕ ಒಪು ಬವರಾ? 
ಇಲ್ಲಿಯ ಮುಸ್ಲಿಮರು ಭಾರತನಿಷ್ಕರಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಂವದಕ್ಕೆ ಬವ ಓಜ 
ಸೂಚಿಸುವಿರಿ ? ಹಿಂದೂ ಶಬ್ದವು ಪ್ರುದೇಶಿಕ ಅರ್ಥವುಳ್ಳೆದ್ದು. ಆ ಅರ್ಥ 
ಚಡ ಅದನ್ನು ಬಳಿಸಿದರೆ. ಏನು ತಪ್ಪು ? ಜಾತೀಯ ಪಾವಿತ್ರ ವನ್ನು 
ಹಿಂದುಗಳನ್ನು ನೀವಾಗಿಯೇ ನಿಮ್ಮ ಎದುರಾಳಿ 


ಉಳಿಸಿಕೊ ಇಳ್ಳಲು ಲಕ್ಷಾವಧಿ 
ಗಳೆನಿಸುವ ಮುಸಲ್ಮಾ: ನರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ತಳ್ಳಿ ಬಿಡುವಿರಾ ಮರಳಿ 
೪ ಪ್ರುವದಾದರೆ ಇಂದಿನ ಜಾತಿ 


ಸಂಸ್ಕಾರದಿಂದ ಒಂದೂಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಒ 


ವಿಶಿಷ್ಟ ಸಮಾಜವನ್ನು ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದಂತಯೇ ಅಲ್ಲವೇ? ಮಿಶ್ರ 


ಡೆ 
ವಿವಾಹಗಳಿಗೆ ಸಮ್ಮ; ಗ 0 ಅಲ್ಲವೇ ) 


ಇಲ್ಲಿ ಎತ್ತಿದ ಹಿಂದೂ ಶುದ್ಧಿ ಸಂಘಟನೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಪರ್ಯಾಲೋಚನೆ 
ತೋರುವಷ್ಟು ಸುಲಧವಲ್ಲ. " ಹಿಂದೂವು ಎಂದೂ ಧರ್ಮಭ್ರಷ್ಟನಾಗುವದೇ 
ಇಲ್ಲ 'ಎಎಂದು ಉಗ್ರ ಹಿಂದೂ ಸಂಘಟನಾವಾದಿಗಳಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಕ್ರವೀರ 
ಸಾವರಕರರು ಯಾವಾಗಲೂ ಘೋಷಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. " ಮುಸಲ್ಮಾನರ ಕೈಯ 
ಅನ್ನ-ಮಾಂಸಗಳರಲಿ, ಇಡಿಯ ಮುಸಲ್ಮಾಃ ನನನ್ನೆ ೇೀ ತಿಂದರೂ ಹಿಂದುವು 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಎಂದೂ ಭ್ರಷ್ಟನಾಗುವದಿಲ್ಲ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಬ್ಯಾ. ಸಾವರಕರರು. ಡಾ. ಕುರ್ತ 
ಕೋಟಿ (ಕರವೀರ ಪೀಠದ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರಂ) ಯವರೂ ಹಿಂದುತ್ವವು 
ಸ್ವಯಂ ಸಿದ್ಧ. ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವ ಧರ್ಮವೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಸಮಾವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ- 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯದವರಿದ್ದರು. ಇದು ತತ್ವತಃ ನಿಜವಿದ್ದರೆ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಹಿಂದೂ 
ಗಳು ಜಾತಿ ಭ್ರಷ್ಟರಾಗುತ್ತಿದಿಲ್ಲ. 


ಹಿಂದೂಗಳ ಸಂಖ್ಯಾಬಲದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುವದು ಹಿಂದೂ ರಾಜಕಾರಣದ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ, ಭಾರತೀಯರೆಂದರೆ ಹಿಂದೂಗಳು. ಭಾರತೀಯತ್ವವೆಂದರೇ ಹಿಂದುತ್ವ ! 
ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ ಹಿಂದೂ ರಾಷ್ಟ್ರ ಅಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಧರ್ಮಿಯರೆಲ್ಲ ಅಲ್ಬ ಸಂಖ್ಯಾಕರು- 
ಎಂಬ ರಾಜಕೀಯ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡರೇನೇ ಇವೆಲ್ಲ ಪ್ರಶೆಗಳಿಗೆ 
ಸಮರ್ಪಕತ್ಕೆ ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಮಹ ಸ, ಬರುತ್ತದೆ. ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಆ 
ಭೂಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಂತೆ ಇಲ್ಲ. ಅವರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಲೋಕಸತ್ತಾತ್ಮಕ 
ರಾಷ್ಟ್ರ ಪರಿವರ್ತನೀಯ ರಾಜಕೀಯ ಬಹುಮತದ್ದು-ಹೊರತು ಜಾತೀಯ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಖ್ಯಾಬಲದ್ದು ಅಲ್ಲ! ಸ್ವಾಮಿ ವಿವೇಕಾನಂದರು ಹಿಂದೂ-ಮುಸ್ಲಿಂ 
ಜನತೆಯ ಅವಿಬಾಜ್ಯ ಐಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ರಾಷ್ಟ್ರದ ಭವ್ಯ ಸ್ವಪ್ಪ ಪೃವನ್ನು 
ಕಂಡಿದ್ದರು. ೧೮೯೮ರಲ್ಲಿಂ ಯೇ ಸ್ವಾಮೀಜಿ ಹೀಗೆ ೭ ಬರೆದಿದ್ದರು. "] 500 10 173) 
77117101 $ 676 110 ರತ 61860! 1061 715178 ೦೬೬ ೦8 
(168 00808 ೩೧೮ 6(116 81೦11೦೪5 ೩೧6 . 1011701010. 
1/11 1668071 01811 ೩76 15180) 0069. 


ಶುದ್ಧಿ ಸಂಘಟನೆಯಿಂದ ತಿರುಗಿ ಹಿಂದುಗಳಾದ ಧರ್ಮಾಂತರಿತ ದುದೈ ೯ವಿಗಳನ್ನು 
ಹಿಂದೂ ಸಮಾಜವು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡರೂ ಅವರನು ಇನ್ನೊಂದು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾನ ಯೇ ಕಾಣುವ ಸಂಭವ ಹೆಚ್ಚು. ನಮ ಶ್ರಲ್ಲಯ ಸು ನಾನಾ ಜಾತಿ 
ಾ೨ಯವು ಈ ರೀತಿಯಿಂದ ಯಾವ ಸವ ರಾಜವನ್ನೂ ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲದು. 

ಪ ಇದು ಅಖಂಡ ರಾಷಿ ಸ್ರ್ರೀಯತ್ರಕ್ಕೆ ಸಾಧಕವಾದೀತೇ ? ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು 
ಎದುರಾಳಿಗಳೆಂದೆನಿಸುತ್ತಲೇ ಉಳಿದರೆ ಭಾರತದ ಭವಿತವ್ಯಕ್ಕೆ ಅದು ನಿಶ್ಚಿತ 
ಯಾವಹವೇ ಸರಿ. ಪಾಕಿಸ್ತಾನ-ಭಾರತಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸದ್ವರ್ತನೆಗೆ ಜಾಮೀನಾಗಿ 
ರಸ್ಪರರ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯಾಕರನ್ನು ಇಟ್ಟಂತೆಯೇ ಇಂದಿನ 
ರಿಸ್ಥಿತಿ, . ಅಂದಾಗ. ಅವರ ಸಂಖ್ಯಾಬಲವನ್ನು ಹೀಗೆ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದ 
ುದ್ದಿ ಸಂಘಟನೆಯಿಂದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡಲು ಕೈಗೊಂಡ ಯಾವ “ಮೋಜನೆಯೂ 


ಲ 
ುತ್ನವೂ ಉಭಯ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ಅಭಯಕ್ಕೂ ಮಾರಕವಾದ ಉಪದ್ವ್ವಾಪವೆನಿಸದೇ 
ರದು. 
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ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ಕೆ 


ಇದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಕುರಿತು ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ನೆ. ಇಂದಿನ ಪರಿಶ್ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ಭಾರತೀಯ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಾತಾವರಣ್ಮ 
ಶೈಕ್ಷಣಿಕ ಅನುಕೂಲತೆ ಆರ್ಥಿಕ, ಔದ್ಯೋಗಿಕ ಸದವಕಾಶ ಒದಗುತ್ತಲಿದೆ. ಇನ್ನು 
ಇದಕ್ಕೂ ಮಿಕ್ಕದ್ರು ಕಾಲಪರಿಪಾಕದಿಂದ ಬರತಕ್ಕ ಭಾಗ್ಯ. ಹೆಣ್ಣು ಕೇವಲ 
ಉಪಭೋಗದ ವಸ್ತುವೆಂಬ ಕಾಮಕಾತರ ಗಂಡುದೃಷ್ಟಿ ಇನ್ನೂ ತಿಳಿಯಾಗಿಲ್ಲ. 
ನಿಜ. ಸಮಾಜವು ಪುರುಷಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವ ತನಕ ಹೆಣ್ಣಿ ನ ಮೇಲಿನ ಲೈಂಗಿಕ 
ಹಂಗು ಪೂರ್ತಿ ಅಳಿಸಿ ಹೋಗುವುದು ಕಠಿಣ. " ೫16 1291111 16 ೩ 
1011) ೩೧೮ 0೪೦೧ . 11೧60 16 ೩ ೦೦೫೩16 '-ಅಂದಿದ್ದರು 
ಮಹಾತ್ಮಾಜೀ. ಮುಸಲನು ಪುಂಡ, ಹಿಂದುವು ಹೇಡಿ-ಎಂಬಂತೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಗಂಡು ಪುಂಡ, ಹೆಣ್ಣು ಹೇಡಿ ಆಗಿದೆ. ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಪರ್ಯಾಯ- 
ವಾಚಿಯಾದ “ ಅಬಲನ ' ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ದೊರೆತ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಕವನೇ ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿ. ಆಕೆಯನ್ನು " ಲಲನೆ ', * ಪ್ರಮದೆ ', “ ರಮಣಿ ', :" ಕಾವಿಂನಿ '- 
ಎಂದೆಲ್ಲ ಕರೆದುಕೊಂಡಾಡಿದರೂ ಅದು ಅವಳ ಅಬಲೆತನವನ್ನು ಮರೆಯಿಸಲಿಕ್ಕೇ 
ಸರಿ. ಹಿಂದೂ ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪಗೊಂಡು ಬಂದ ಕುಲವಧುವಿನ 
ಪತಿವ್ರತೆಯ ಆದರ್ಶ ಆಕೆಯ ೆ ಪತಿಕುಲೇ-ದಾಸ್ಯ 'ಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಯನ್ನು 
ಕೊಟ್ಟಿಂತೆ, ಭಾ ರತೀಯ ಗಂಡಸು 8೩616 (ಪೀಡಾಭೋಗಿ) ಹೆಣ್ಣು 
1/4500015್ರ (ಯಾತನಾಭೋಗಿ) ಎಂಬುದು ನಮ್ಮ ಸಮಾಜಸ್ವಾಸ್ಥ್ಯ್ಯ 
ಕಿಡಿಸಿದ ಆನುವಂಶಿಕ ಆಧಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಕುರಿತು ಆಳವಾದ ವಿವೇಚನೆ ಅಗತ್ಯ. 
ಇಷ್ಟೊಂದು ನಿಜ. ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು " ಯಕ್ಷ ಪ್ರಶ್ನೆ 'ಗಳನ್ನು. ಈ ಎರಡು 
ದಶಕಗಳ ನಂತರ ಇಂದು ಮತ್ತೆ ಬರೆದರೆ ಅವರ ಯಕ್ಷ ತನ್ನ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ 
ಕುರಿತು ಪುನರಾಲೋಚನೆ ಮಾಡದೆ ಇರುತ್ತಿದ್ದಲ್ಲ. 


ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳ ನೋಹ 


ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ಥಾಯೀ ಮನೋಭೂಮಿಕೆ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ 
ವಾಜ್ಮಯದ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅಪಾರವಾದ ನಿಷ್ಠೆ. 
ಪ ನಿಷ್ಠೆಯು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ಕೈ ೨ರ್ಯ ಕೊಡುವ 
ವಿಶ್ರಾಮಧಾಮ. ಅದರೆ ಅದು ಆಧುನಿಕ ತತ್ವ-ಸಿದ್ಧು ೦ತಗಳ ವಿವೇಚನೆ 
ವಿಚಿಕಿತ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಲ್ತೊಡಕಾಗುವಂತೆ ಇದ್ದರೆ ವಿರಸ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಶಂ. ಬಾ. 
ಅವರಿಗೆ ಡಾರ್ವಿನ್‌ನ ವಿಕಾಸವಾದ, ಎಡ್ಲರನ ಮನಃಶಾಶ್ರ್ರಗಳ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ 
ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ್ಯ ನ ನೆನಪು ಆಗುತ್ತದೆ. ಸಮಾಜ ವ್ಯಭಸ್ಥೆಯ ವಿಚಾರ ಬಂದಾಗ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣ 


“ ಪ್ರರುಷಸೂಕ್ತ ' ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ವಿರಾಟ ಪ್ರರುಷನ ಅ ವಯವಗಳಾಗಿ 
ಚಾತುರ್‌ವರ್ಣ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ರೂಪಕವಾಗಿ ಬಣ್ಣಿ ಸಿದ ವೈವಿಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಕೌತುಕಾಸ್ಪದವು ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದರಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಜಾತೀಯ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಯಾವ 
ಬೆಳಕು. ಸಿಗಬಲ್ಲದು ? ಬೃಹದಾರಣ್ಯಕದಿಂದ ಆಯ್ದು ಉದಾ ಹರಿಸಿದ 
ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಯ್ಯ್ಯನ ಮಾತುಗಳು ಆಧುನಿಕ ಮನೋವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಸಮರ್ಪಕವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಸೊನಗಾರನು ಬಂಗಾರದಿಂದ ಹೊಸ ಹೊಸ ಅಂದ 
ಚೆಂದದ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಯಾಜ್ಞ ವಲ್ಕಿ ಯು ಉಪಮೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ತನ್ನ ಚಾರಿತ್ರ (ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಶೀಲಶಿಲ್ಪನಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಅಲ್ಲಿಯೂ ಎಡ್ಲರನ ಇಂಗಿತ್ಕ.. ಮನೋಗಂಡದ ಅಜಾಗ್ರತೆ, ಅಪ್ರಜ್ಞಾತ 
ಪ್ರೇರಣೀಯ ಕುರಿತು. ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ್ಯನ ಇಂಗಿತ, ಪ್ರಜ್ಞಾ ತ ಜಾಗ್ರತ ಬುದ್ಧಿ 
ಪೂರ್ವಕ ಕರ್ಮದ್ದು. ಅಲ್ಲದೆ ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ್ಯನ ಸೂಚನೆ ಜನ್ಮಾಂತರ ಸಂಸ್ಕಾರ 
ರೂಪಣದ ಕಡೆಗೆ ಇದ್ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. (" ಇದಂ ಶರೀರಂ ನಿಹತ್ಯ 
ಅವಿದ್ಯಾಂಗಮಯಿತ್ವಾ ?). ಅದೇ ರೀತಿ " ಕಾಮಮಯಃ ಅಯಂ ಪುರುಷಃ ' 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅವತರಣಿಕೆ. ಇಲ್ಲಿ ಕಾಮವೆಂದರೆ ಅತ್ಯಂತ ವ್ಯಾಪಕಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡರೆ ಸರಿ. " ಆತ್ಮನಸ್ತು ಕಾಮಾಯ ಏವ '-ಎಂದಿಲ್ಲಿ ಯಾಜ್ಞವಲ್ಕ್ಯ 
ಮಾನವನ-580-" ಅಹಂಕಾರ ', " ಅಸ್ಮಿತಾಭಾವ 'ವನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರಬೇಕು. 
ಒಟ್ಟುರೆ ಪ್ರೊಡ್‌, ಎಡ್ಲರ ಪ್ರಭೃತಿಗಳ ಅಂತರ್ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ತತ್ವ- 
ತಥ್ಯಗಳು ನೈತಿಕತೆಯಿಂದ ನಿರ್ಶಿಪ್ತ. ಅದು ಕೇವಲ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ಚರ್ಚೆ. ಆದರೆ 
ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಅದರಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ನೈತಿಕ ಮೂಲವನ್ನೂ ಮೂಲ್ಯವನ್ನೂ 
ಕಂಡು ಟೀಕಿಸಲು ಹೊರಟಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಅದೇ ರೀತಿ `1//6110111)/ ೦೦೫7010, 50068101710 ೦೦013010 ' 
ಎಂಬ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ ಅವರು. " ಕೀಳರಿಮೆ', ' `ಹೆಗ್ಗರಿಮೆ', ಎಂಬ ತಿಳಿಗನ್ನಡ 
ಪರ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವದೂ ಬಳಸುವದೂ ಪ್ರಶಸ್ತವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ 
(೦7010 ಶಬ್ದಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಕೃತದ " ಗಂಡ 'ವೆಂಬ ಪದವೇ ಹೆಚ್ಚು ಸಮೀಪ. 
“ ಮನೋಗಂಡ 'ವೆನ್ನಲೂಬಹುದು. ಏಕೆಂದರೆ " ಅರಿಮೆ ' ಎಂದೊಡನೆ ಅದು 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಜಾಗ್ರತ ಮನಸ್ಸಿನ ಬದುಕು, ಸರಕು. ಎಲ್ಲ 0೦೫೩010೭ಗಳೂ 
ಅಜಾಗ್ರತ ಮನಃಸ್ಥರಗಳ ವ್ಯಾಪಾರಗಳು. ಅವುಗಳಿಗೆ ಆಯಾವ್ಯಕ್ತಿ 
ಹೊಣೆಗಾರನಾಗಲಾರ. ಆತನು ತಾನು ಕೀಳು ಎಂದು " ತಿಳಿ 'ಯುವುದೂ ಇಲ್ಲ. 
ತಾನು ಹಿರಿಯವನೆಂದು "ತಿಳಿ'ಯುವುದೂ ಇಲ್ಲ. ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ- 
ಅರಿವಿನಾಳದಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸು ಹಾಗೆ ಅನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ಮನೋವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ 


ಸರಾಗ. ಇ. 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹ ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಏನೂ ಸರಿಹೋಗದು. ಮರಾಠೀ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ೇಖಕರು.. ಈಗಾಗಲೇ * ಸೆ *__ ಎಂಬ ಪ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಹ ಹಾ ಇ ಹ 

ಸ ಆ. ಶಂದಿದ್ದಾರ. ಶ್ರೀ ಜೋಶಿಯವರ ಪ್ರೀತಿಯ 
ಸೂಚನೆಯಂತೆ : “ ಬಾಳಿನ ಗುಟ್ಟು ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಡಾ. ಎಡ್ಲರನ 
5010706 ೦8 11118 ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಕನ್ನಡಿಸುವಾಗಲೂ ನಾನು 
ಮೇಲೆ. ಹೇಳಿದ ಸಂಸ್ಕತ ಪದಗಳನ್ನೇ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದೆನು. ಆದರೆ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಮುದ್ರಿಸುವಾಗ ಸಂಪಾದಕರಾದ ಶ್ರೀ ಜೋಶಿಯವರು ತವಂಗೆ ಯೋಗ್ಯಪೆನಿಸಿದಂತೆ 
ಈ “ ಅರಿಮೆ 'ಯ ಅಚ್ಚ ಗನ್ನಡ ಪರ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರು. ಇದು 
ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ನಿರತಿಶಯ ಕನ್ನಡದ ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದರೂ 
ಮೂಲ ಆಂಗ್ಲ ಪರಿಭಾಷೆಯ ಅರ್ಥದ ಮರ್ಮಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿ 
ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 


ಮಾನವನ ತ್ರಿನಿಕ್ರಮ ರೂಪ 


ವ್ಯಕ್ತಿ-ಕುಟುಂಬ-ಸಮಾಜ ಈ ಮೂರು ಮೆಟ್ಟಲುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವನ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ 
ರೂಪವನ್ನು ಅರಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಇತಿಹಾಸದ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ 
ಜೀವನದ ವಿಕಾಸದ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಈ ಮೂರು ಯಾವ ಕ್ರಮದಿಂದ ಬಂದವೋ? 
ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ರೂಪಗೊಂಡ ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಮೂರೂ 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು ಒಮ್ಮೆಲೇ-ಏಕ-- ಸಮಯಾವಚ್ಛೇದವಾಗಿ-ಬೀಳುತ್ತವೆ. ವಾಮನನ 
ಹೆಜ್ಜೆಯಂತೆ ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಅಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬಾಳವಾಗಲೂ ಕೌಟುಂಬಿಕವಾಗಿಯೇ ಬದುಕುತ್ತಾನೆ. 

ಆದರಿಂದ ಯಾವದು. ಮೊದಲು ? ಯಾವದರಿಂದ ಯಾವದು ಹುಟ್ಟಿತು? 

ಎ 

ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕುಟುಂಬ, ಸಮಾಜ ಇವುಗಳನ್ನು ಗಣಿತ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಂಡರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಬಿಡಿಕಾಳು, ಮೊದಲಿನ ಅಂಕಿ. ಅದರ ಗುಣಿತ ಕುಣಿತ ಕುಟುಂಬ. ಕುಟುಂಬಗಳ 
ಗುಣಿತ ಸಮಾಜ ಎಂದಾಗಬೇಕು.ಆದರೆ ವಸ್ತುಸ್ಥಿತಿ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಈ ವ್ಯಷ್ಟಿ-ಸಮಪಷ್ಟಿಗಳ 
ಬಾ. ಅವರ ವಿಚಾರವೇನು ? ಅವರದೇ ಮಾತುಗಳನ್ನು 


ಸಮಸ್ಯೆಯ ಬಗೆಗೆ ಶಂ. 
ಡಿಕೊಟ್ಟು ಆ ಕುರಿತು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅವಶ್ಯವಿದ್ದಲ್ಲಿ ವಿಮರ್ಶೆ 


ಮೊದಲಿಗೆ ಸಂಕಲನ ಮಾ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದಿದ್ದೇನೆ. 
ುದೇ ನಿಜ್ಕ ಸಮಾಜ ಕಾಲ್ಬನಿಕ ' ಅಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಲ್ಬನಿಕವೆಂದರೆ 


" ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬ 
ಸಮಾಜವೆಂಬುದು ಕೃತ್ರಿಮ. ಸಮಾಜ ಬಾಂಧವ್ಯ 


ಅವ್ಯಕ್ತ, ಅಪ್ರಧಾನ ವಿಷಯ'. 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹೊರಲೇಪ, ತಾತ್ಪೂರ್ತಿಕ. (ಆದರೆ ಹಾಗೆಂದಾಕ್ಷಣ ಅದು. " ಹುರಳಿಲ್ಲದ 
ಮಾತು ' ಹೇಗೆ?) 


ಇಲ್ಲಿ " ಕಾಲ್ಪನಿಕ ' * ಕೃತ್ರಿಮ ” ಎಂಬುದರ ಇತ್ಯರ್ಥವೇನು ? ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಉದ್ವ ಅಗಲಗಳೆಂಬವು ಇಲ್ಲ. ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದ್ದ ವಸ್ತು ದ್ರವ್ಯರಾಶಿಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. 
ಉಷ್ಣ ವಸ್ತುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಉಷ್ಣತೆ ಎಂಬುದೊಂದು ಭಾವಾತ್ಮಕ ವಸ್ತು. ಉದ 
ಅಗಲ ಬಿಂದು ಉಷ್ಣತೆ ಇವೆಲ್ಲ ಗುಣಗಳು ೩01೯೩೦೭1೦೧ ಅದೇ ರೀತಿ 
ಸಮಾಜ ಒಂದು 8೩06॥೩೦೦೧ ವೆನ್ಫಬೇಕೇ? ಈ ಅ ಥರ್ಥ ದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಕಾಲ್ಪನಿಕವೇ ? ಹಾಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು ನಿಲುಮೆಯಿಂದ 
ಒಂದೊಂದು ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಂಪು ಕಲ್ಪಿ ಸುವುದುಂಟು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಸಮಾಜ. 
ಗ್ರಾಮೀಣ ಸಮಾಜ, ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಸಮಾಜ, ವಿದ್ವತ್‌ ಸಮಾಜ. ಅದೇ ರೀತಿ 
ಕೆಲವೊಂದು ತತ್ವಪ್ರಣಾಲಿಯನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಬದುಕುವ ಆರ್ಯ ಸಮಾಜ, ಬ್ರಹ್ಮ 
ಸಮಾಜ ಇತ್ಯುದಿ. ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗೂ ಅವರವರ ಧ್ಯೇಯಥಧೋರಣೆ-ಧಾರಣೆಗಳಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಸಮಾನ ಧರ್ಮೀಯರದೊಂದು ಪ್ರಪಂ ಚ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅದು ಅವರ ಸಮಾಜ, * ಈ ಸುದ್ದಿ ಊರಿಗೇ ಗೊತ್ತು '. "ಊರೆಲ್ಲ 
ನನಗೆ ನಗುವದು '-ಹೀಗೆಲ್ಲ ನಾವು ಅಂದುಕೊಳ್ಳುವಾಗ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ `ಊರು' 
ಎಂಬುದು ಅಂಥ ಸಮಾನ ಧರ್ಮೀಯರ ಸಮಾಜ. ಅದು ಕೇವಲ ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಕೊಂಡದ್ರು. ಅಂದರೆ ಅದ ನಿಸವಾದ ಪ್ರುದೇಶಿಕ ಜನಸಮುದಾಯದೊಂದಿಗೆ, 
ಜನಪದ ಅಥವಾ ಒಟ್ಟು ನಾಗರಿಕ ಸಮಾಜದೊಂದಿಗೆ ಸಮವ್ಯಾಪ್ತವಲ್ಲ. ಈ 
ಅರ್ಥದಿಂದ ಅದು ಕಾಲ್ಪನಿಕ. ಅದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಅದು ಕೃತ್ರಿಮವೂ ಅಹುದು. 


ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಆ ಜನಸಮುದಾಯದ ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡ ನಿಲುಮೆಯ 
ಕಟ್ಟಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟು ಒಂದು ಪಡಿಯಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡಾಗಲೂ ಇತರೆ ಅನೇಕ 
ಅನುಬಂಧ-ಸಂಬಂಧ- ನಿರ್ಬಂಧಗಳಿಂದ ನಮ್ಮ ಹಾಗೂ ಆ ಪಡಿಯಚ್ಚಿನ ಹೊರಗಿನ 
ಹತ್ತಿರದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮೂಹದೊಂದಿಗೆ ಕಟ್ಟಿ ಬಿದ್ದಿರುತ್ತದೆ; ಗಟ್ಟಿ ಬಿಗಿದಿರುತ್ವದೆ. 
ಅಂದರೆ ಆ ಸಮುದಾಯದ ಸಾಮಾಜಿಕತೆ ಸ್ವತಃ ಸಿದ್ಧವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಕೇವಲ ಕಾಲ್ಬನಿಕವಲ್ಲ. * 1೮ 0೩೧7೦೭ ೫150 1 ೩೪೫೩) ' ಅದು 
ಇಲ್ಲವೆಂದು ಮಿಥ್ಯಾಭಾಸವೆಂದು ಅಲ್ಲಗಳೆದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅದು ಇಲ್ಲವಾಗುವ 
ಭಾವರೂಪವಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಆಕಾರ ಆಶಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಆಥವಾ 
ಕಾಲ್ಪನಿಕವಲ್ಲ, ಕೃತ್ರಿಮವೂ ಅಲ್ಲ. 


ರ 
೨ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ ! ೧೧೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


* ಸಮಾಜ 3 ಅಂದರೇನು ? 


ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬಾಹ್ಯ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಕಾರಣಗಳು ಸ್ಥೈರ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣ... ಇವು 
ನಡುವಳಿಕೆಯಿಂದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯೀದ ಬಂ ದವು... ಕುಟುಂಬ ಸಮಾಜದ ಪ್ರಾಥಮಿಕ 
ರೂಪ. ಕುಟುಂಬ ಜನ್ಮಜಾತ ಸಮಾಜ ನಾವು ಮಾಡಿಕೊಂಡದ್ದು. ಇಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀ ಜೋಶಿಯವರು * ಸಮಾಜ 'ವಂಬುದು "600 1610357 ಎಂಬ 
ಚರಬಾದ ಲಿಯೋ (20171701110 ಎಂಬ ಆರ್ಥದಲ್ಲಿಯೋ-ಹೇಗೆ 
ಪ್ರಯಖಯೋಗಿಸುವರೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ “ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವೆಂಬುದು 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ಸಾಮಾಜಿಕತೆ ಇನ್ನೂ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಅವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಸಮಾಜ ಆರೋಗ್ಯ ಕರವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲ ವಾತಾವರಣ 
ಸಿಕ್ಕ ಇಲ್ಲ ವಾದ ಖಃಂಡಿತವಾದಿಯಾಗಿ ಸ ಬಾ. ಅವರು ನಮ್ಮ 
2೭ಸ.ತಿಯ. ರೋಗ ನಿದಾ ನವನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆ ನಿದಾನದಲ್ಲಿ ಅವರು ತಜಿ 
ತು (0177730110) ಯ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿಯೇ ಬಳಸಿದಂತಿದೆ. ಯಾವದಕ್ಕೆ 
ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಲೆ೦17170010]/ ೦8 100766 ಅಂದರೆ ಒಂದು ಅರ್ಥದ 
ಉದ್ರೇಶದ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಯ ಸಮಾನ ಧರ್ಮದ ಒಳಕಟ್ಟು ಇರುತ್ತದೆಯೋ ಅದುವೇ 
ಸಮಾಜ. " ಆಜ್‌ ' ಎಂದರೆ " 0601008118 10 ' ; ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಆಥವಾ ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಅದರ € ಆಗತವ 
ಅಂಶವೋ ಆಗಿ ಇರುವದು. ಈ 01008178 ನ ನಾವೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟು-ಒಂದು 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಸತ್ವ. 
ಸವ್‌” ಉಪಸರ್ಗಪೂರ್ವಕ “ ಆಜ್‌ ' ಧಾತುವಿನಿಂದ " ಸಮಾಜ ' ಶಬ್ದ 
ಸಿದ ವಾಗಿದೆ. " ಆಜ್‌ ' ಇದಂ ಗತಿಯ ಆರ್ಥಕೊಡುವ ಧಾತು. ಇದರಿಂದಲೇ 
" ಸಂಗಚ್ಚಧ್ವಂ ' ಎಂಬ ವೈದಿಕ ಆದೇಶ ಹೊರಟಿದೆ. ಕಾಳಗವೆಂಬ ಅರ್ಥದ 
"ಅಹ್‌ ಶಬ್ದಕ್ಕೂ ಈ ಕೂಡಿ ಕೂಚುಮಾಡುವ ಗತೃ್ಕರ್ಥಕ "ಆಜ್‌ ಧಾತುವೇ 
ಮೂಲ. ಅಮರಕೋಶವು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವಂತೆ 'ಸಮಾಜೋ ಅಥ ಸಧರ್ಮಿಣಾಂ'. 
ಈ ಸಧರ್ಮ ಸವಕಾಜತ್ವದ ಜೀವಾಳ. ಕುಲ ಕುಟುಂಬಗಳು ಬೆಳೆದು ಹಬ್ಬಿ 
ಜಾತಿಗಳೂ ಜಾ ತಿಗಳೂ ಉಂಟಾದವು. ಇವುಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಭಾರತೀಯ 
ಜನಸಮ:ದಾಯವು ಅನಾದಿ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಉದ್ರಕ್ಕೂ ಸ ಸಮಾಂತರ ರೇಖೆಗಳು 
ಹಾಸಿದ ಪಟದಂತೆ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಆದರೆ ಈ ಹಾಸಿಗೆ ಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಹಿತಾಸಕ್ತಿ ಗಳು 
ಅಷ್ಟು ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ದೃ ಎಢವಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡು ಬಾರದೆ ಫಿ ಕುಲ 


ಧರ್ಮ ಜಾತಿಧರ್ಮಗಳ ಆಚೆಗೆ-ಕೇವಲ ಸಂಕರ. ಅದರಿಂದ ಆಚೆಗೆ ನರಕ ! 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಎಂಬ ಭಯ-ಭ್ರಾ ಂತಿಯೇ ನಮ್ಮ ಹಿಂದೂ ಜನಪದವನ್ನು ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ 
ಕಾಲದಾಚೆಯಿಂದ ಈಚೆಯವರೆಗೂ ತೆ ತು. ಬ್ರಿಟಿಶ ಆಡಳಿತದ ಎರಡುನೂರು 
ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಿಧರ್ಮಿಯ ಸತ್ತೆಯು ನಮ್ಮ ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ದೃಢ, 
ಬದ್ಧ ಜಾತಿ-ಕುಲ-ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳ ಬೇರು. ಬೀಳಲುಗಳನ್ನು ಸಡಿಲುಮಾಡಿ 
ಹಾಳೂಮಾಡಿ ಬಿಚ್ಚಿತು. ನಿಜ್ಜ ಆದರೆ ಆ ಶಾಪವೂ ಒಂದು. ವರದಾನವೇ 
ಆಯಿತು. ಜಾತಿ-ಕುಲ-ಧರ್ಮ ನಿರಪೇಕ್ಷವಾದ ಹೊಸ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಇವುಗಳ 
ಎರಕದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಮಾಜ ಶಕ್ತಿ "ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಹೊಮ್ಯು ವಂತೆ 
ಆಯಿತು. ಹೊಸ ಸೇನೆ, ಹೊಸ ಶಾಲೆ, ಹೊಸ ಆಫೀಸು, ಹೊಸ ಔನ: 
ಸಂಪರ್ಕ, ಹೊಸ ಶಾಸನ ಸಭೆ, : ಹೊಸ ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳೇ ಈ ಹೊಸ 
ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಆಸಕ್ತಿಯ ಸಧರ್ಮ (೮೦181707107 ೦೯ 101068()ದ 
ಎರಕಗಳಾದವು. ಲಯದಿಂದ ಸ್ತ ಷ್ಟಿ ಆಗುವಂತೆ ಜಾಚಸತ: ಬಿತ್ತಿದ ಭಾರತೀಯ 


ಸೊತ್ತಿನ ಸುಲಿಗೆಯ ರಂ “ಬೀಜದಿಂದಲೆ ಅವರ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಅ ೦ಕೆ 
ಯನ್ನು ಮೀರಿ ಹೊಸ ಸಮಾಜ 'ಅಂಕುರಿಸಿತು. ದನ ಸರ್ವಾಂಗೀಣ ವಿಕಾಸ 
ಇನ್ನೂ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಸತ್ತೆಗೆ ಭಾ ರತದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಹತ್ತಿದ 

ದ 


ಸೆ 


ಈ ಜಿ ಆಧುನಿಕ ಸಮಾಜದ ಸುಳಿಪು ನೆ. ಅದು ಮತ್ತೆ ಜಾತಿ ಭೇ 
ತ 1 
ಧರ್ಮ ಭೇದಗಳನ್ನು ಎತ್ತಿ ಒತ್ತಿ ೀದ. ನೀತಿಯಿಂದ ಈ ಹೊಸ 


ಜಟ! 
(3 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯು-ಅನಿವಾರ್ಯಣ ಐಕ್ಯ ನ್ನು ತಡೆಯಲು ಒಡೆಯಲು 
ಹವಣಿಸಿತು. ಸಂಸ್ಥಾ ನಗಳನ್ನು “ ಖಾಲಸಾ'' ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿಯ ಪರಿಣುಮ 


ಭಾರತೀಯ ಪ್ರಜೆಗಳೆಲ್ಲ ಏಕರೂಪವಾಗುತ್ತಿರುವದರಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬಂದೊಡನೆ 
ಸಂಸ್ಥಾನೀ ಹಾಗೂ ಬ್ರಿಟಿಶ ಹಿಂದುಸ್ತಾನಗಳೆಂಬ ಭೇದವನ್ನು ಸ್ಥಿರವಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿ 


€ 
ಇಟ್ಟಂತಯೇ ಬ್ರಿಟಿಶ ಕೇ: ನಮ್ಮ ಹೊಸ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಗೂ ಶಕೃವಿದ್ರಷ ಮ 
ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿದಲ್ಲಿ ಪಂಗಡ-ಪಂಗಡಗಳ ಭೇದೊ:ಪಾಯವನ್ನು ಹೂಡಿ ಒಳತೋಟೆ 
ಹೊರತೊಡಕು ಉಂಟ: ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಚ ಜಾ ಅದೆಲ್ಲ ದುಃಸ್ವಪ್ನ 


ತ್ರ 
ಹೆ 

ನ ಇ ೨% 
“ತೀ ತಠತ ರ್ಮಾತಕೀತ 


ದಂತೆ ಕರಗಿ ಈಗ ಭಾರತೀಯ ಗಣರಾಜ್ಯದ ಜಾತ್ಯ ಕ 
ನ್ವತಂತ್ರ್ಯದ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸಮಾಜ ಮತ್ತೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಚ 
0 
ಇತಿ 
ಓ 


21] 
(ಟೈ 


ಹ] 


ಹೀಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಮಾಜವೆಂಬ ಒಂದು ಸತ್ತೆ 


ನಾಂ 

ರೂಪಗೊಂಡಿರದಿದ್ದರೂ ಮಾನವ ಜೀವನದ ಇತಿಹಾಸವ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 

ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಮಾನವನೊಂದಿಗೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದದು. " ಸಹಯಜ ಪ್ರ 8 
.ು ಣಾ 


ಲ್ಲ 


ಸ್ರಷ್ಟಾಃ '-ಎಂಬಂತೆ ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ ಯಜ್ಞದೊಡನೆಯೇ ಮನುವಿನ ಪ್ರಜ್ಞೆ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೧೯ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಚಟಕ ಗಂ 
ಜು 3 ಪ ಅಲ್ಲ, ಬ ಸಂಶೋಧಕರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ ; 
ಹ್‌ ು ದ ಆದಿ ಸಮಾಜದ ಪ್ರಥಮ ಸಾಮುದಾಯಿಕ 
(€'0116011೪6 73060 ೦8 77061001108) 
ವಂಬುವದೇ ಆ ಆದಿ ಸಮಾಜ. ಮಂಂದೆ. ಕಾಲಾಂತರ- 
ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ “ಬ ಹ್ಮ' ಬ್ಹದ ಆರ್ಥ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯು ಎಷ್ಟೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮವೂ 
ವಿಶಾಲವೂ - ಆಗಿರಬಲ್ಲದು. ಆ ಮಾತು ಬೇರೆ. ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ "ಮಂತವ್ಯವಾದ 
ಹ 


ಗ್‌ ಶಿ ಹ ಗ್ನಾನ! ಇ ಕಾಲ ತಾಗ 
ಸಂಗತಿ ಇಷ್ಟೇ, ಸಮಾಜವು ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಂದಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು. 


ಯಾವದು ಮೂಲ ? ವ್ಯಕ್ತಿ 9 ಸಮಾಜ? 


ವ್ಯಕ್ತಿಯೋ ಸ ಸಮಾಜವೋ ಯಾವದು ಮೂಲ ಯಾವದು ಮೇಲು-ಇದೆಲ್ಲ ಬರೆ 
ನಮ್ಮ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುವ ನಿಲುಮೆಯ (8120118519) ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಹೆ ಹೊರತು 
ಅಂಥ ಚರ್ಚೆ "ನೀ ಮಾಯೆಯೊಳಗೋ ನಿನ್ನೊ ಳು ಮಾಯೆಯೋ ?'-ಎಂದು 
ದಾಸರು ದೇವರನ್ನು ಕೇಳಿದಂತೆಯೇ ಸರಿ. ಏಕೆಂದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ 
ತೋರುವದೇ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ. ಗುಡ್ಡದಮೇಲೆ ಗವಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಮರುಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಅಲೆದಾಡುವ ಏಕಾಕಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಬರಲಾರದು. ಮಾನವ್ಯದ 
ಗಮಕವೇ ಆತ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಸ್ವಯಂ ಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆ. ಅದು ಬುದ್ಧಿ ಶಕ್ತಿಯ ಮೂಲ 
ಆವಿಷ್ಕಾ ರ. ಅದಕ್ಕೆ ಬರೆ- ಒರೆಗಲ್ಲು ಎಲ್ಲ “ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿ ವೇಶವೇ. `ಕುಟುಂಬ 
ವೆನ್ನು ಒಬ ಒಂದು ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧಿಯಾದ ಸಣ್ಣ ಆ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರೇ 


ಒಂದಡೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : " ಸಮಾಜದೊಡನೆ ಸ ಂಪಕ೯ ವಿಶಾಲವಾದಷ್ಟೂ 
ತಿಳಿವಳಿಕ ಬೆಳೆಯುವದು. ಶತಮಾನಗಳ ಜನ ನಿಕ್ಷೇಪವನ್ನು ಸಮಾಜವು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕೆಗೆ ಚಿಚ ತ್ತದೆ. ಮಾನವನಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಕಾಸ ಸಕ್ಕೆ ಇದು ಮ ುಧ್ರಲು 
ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಸಗ್ಗ” ಪಶುತ್ವ ದಿಂದ ಮನಃ:ಷ್ಯತ್ವ ಪಡೆಯುವದು ಸಮಾಜದ 


ಕೃಪೆಯಿಂದ. ಬತತ ಸಮಾಜದ ಹಂಗಿಗರು. ಸಮಾಜದ ನೆರವಿಲ್ಲದೆ 


ಮನುಷ್ಯ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಅವಸ್ಥೆ ಲ್ಫಿ ಇರುತ್ತಿದ್ದ. ಸಮಾಜ ಇಲ್ಲವಾದರೆ 
ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರ ಅತ್ಮವಿಕಾಸ ಳಿಲ್ಪ' ಇಷ ಹ ಜೋ ೂೂ ಬ 
ಸಾರ್ವಭೌಮತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ಕನ್ನಡ ೇಖಕರು ವಿರಳವೇ ಸರಿ. ಈ 
ರೀತಿಯಿಂದ ಸಮಾಜವು ಕಾಲ್ಬರನಿ ಕೃತ್ರಿಮ ; ನಾವು ಉಂಟುಮಾಡಿದ್ದು- -ಎಂದು 


ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ವದು ಯೋಗ್ಯವಾದಿತೆ ಐ ಏಕೆಂದರೆ “ ನಾವು. ' ಎಂದಾಗಲೇ 
ನಾನು ' . ಎಂ್ಬಬ ಉತ್ತಮ 


ಸಮಾಜ ಹಚ್ಚಿತು. ನ್ಯಾಯ ವಾಗಿ  ನೋಡಿನರೆ " 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಪುರುಷದ ಸರ್ವನಾಮಕ್ಕೆ ಬಹುವಚನ ಶಕ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. * ನಾನು ' ದ್ವಿತೀಯ- 
ತೃತೀಯ ಪುರುಷರೊಡನೆ ಕೂಡಿದಾಗಲೇ " ನಾವು ' ಎಂಬ ಒಂದು ಸತ್ತೆ 
ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಂತ್ತ ದೆ. ಅಂದರೆ ಸಮಾಜವು ಸಮಾಜವನ್ನು ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ 
ಅದೊಂದು ಅನವಸ್ಥಾ ಪ್ರಸಂಗವೇ ಅಂದಂತೆ ! ಇರಲಿ 


" ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಉದ್ಗಮ ವಿಕಾಸಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯಾವದನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ವೆಯೋ ಆ ಸಮಾಜವೇ ಮಾನವನ ಪರಮ ದೈವತ, ' 


` ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸಮಪ್ಪಿರೂಪವೇ ಸಮಾಜ, "ಸಮಷ್ಟಿ? (ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರೇ ಅಂದಂತೆ) 
ಬ್ರಹ್ಮನಿಗೂ ಹೆಸರು, ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮೋಕ್ಷ ಸಮಾಜದ್ದು. ಉಭಯತರದೂ ನಿತ್ಯ 
ಆ ್‌್‌್‌್‌ ತಾತ ಯ ಸ ಯ-ವ್ಯಕ್ತಿಯ ನೆ 


ಮಾನವನ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಗಳ ಸೂರಃ ಸಮಾಜ. ಇಂಥ "ಸಮಾಜವು ಜೀವಂತ ಸಂಸ್ಥೆ. 
ಯಾವಾಗಲೂ ತಿಳಿದೋ ತಿಳಿಯ ದೆ ಯೋ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತಿರುವದು. ' ಈ 
ಮಾರ್ಪಾಟಕೆ [ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಜೋಶಿಯವರು ಕೆಲವೊಂದು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅವು ಎಷ್ಟು ಗು ಗಾಮಿಯೆಂಬುದನ್ನು ವಾಚಕರ ವಿಮರ್ಶಾಶಕ್ತಿ ನೆ ತಿಳಿಯಲು 
ಬಿಡುವದು. ಲೇಸು. ಈ ಕಾರಣಗಳು ಇಂತಿವೆ : ೧) ಶಿಕ್ಷಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ೨) ಸುಖ 
ಜೀವನದ ಕಲ್ಪನೆ ೩) ಆರೋಗ್ಯ ಸಾಧನೆಯ ರೀತಿ ೪; ತ 0 ಹೆಚ್ಚ ಳ 
೫) ರೂಢಿಪಲ್ಲ3 ೬) ಪ್ರಜು ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ ೭) ಸ್ಥಾ ್ವತಂತ್ರ್ಯೋದದು 
೮) ಸ್ತ್ರೀ ಸ್ವಾತಂ ಂತ್ರ್ಯ ಮತ್ತು ೯) ಸಾ ಬತಂತ್ರ್ಯ ವಿಚಾರ ಪರಿವರ್ತನೆ. 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಣೋತ್ಕರ್ಷದ ಶಕ್ತಿ-ವ್ಯಕ್ತಿ 


ಸಾಮಾಜಿಕ ಗುಣೋ ೇತ್ಕರ್ಷದ ಈ ನವ 


ತ್ರ, 
ತ 
ಶೆ 
೮) 
ಲ. 
2] 
6) 
ಜತ್ತಿ 
ಕ“ 
₹2 
ಜತ್ತಿ 
6) 
೭1 
ಷ್‌! 
1 ಲ 
₹1 
6 
ಗ 
(೨ 
ಟಿ. 
(೨) 


ಎ ಷಾ ಕೆ ಕ ದ್ರಿ ದಿ ದ್ರ 3] 
ಧುರ ಕಹಿಯಾವುದ್ದಾ ) ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಧೀಶಕ್ತಿ. ಮನುಷ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಶಃ 
ಅಸಹಾಯ, ಅಬಲ, ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಮದಲ್ಲಿ . ಪ್ರಾಣಿ-ಪಶುವರ್ಗ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ತೀರ 


ಶಿ 90೩ ೦೨೦75 ಮ `್‌ ಈ ಂ 

ಇಕೆ ಆಗಂತುಕ, ಆದ್ದರಿಂದ ಶಕ್ತಿಯ ಕೊರತೆ ಯುಕ್ತಿಯಿಂದ ಬುದ್ಧಿ 
ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ನಿಸರ್ಗವು ಮಾನವನಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದೆ. ಆ 2 

ಆಧಾರ ಅವಿಷ್ಕಾರವೆಲ್ಲ ಸಾಮೂಹಿಕ ಸಹಕಾರ ಜೀವನದಿಂದ. ಸಂಘ ಜೀವಿತ್ವ 
ದಾಲ ಇದ್ದು ಎಳ ಇಲ ಇಂ ಕ್ರಿತ ಸರತ 4 ಇ 

*ಾನವನ ಉತ್ಭಾಂತಿಯ ತಂತ್ರ." ಸಂಘೇ ಶಕ್ತಿ ಕಲೌಯುಗೇ '. ಎಂಬ 


ಸ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 
ರ್‌ 


ಇುಗದಣ ದಾ ಎಸೆ 

ರಾಣ ಹತ್ತಿದ ವೆ ಿ 

ಪು ಇ ಯು ಸದು ವೃಜ್ಲಾನಿಕ ಸತ್ಯ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಮತ್ತು. ಸಮಾಜ ಇವುಗಳ 
ನಡುವಿನ ಕೀಲ `ಅಥವಾ ಕೊಂಡಿ, ಈ ಧೀಶಕ್ತಿಯ ಸಹೇತುಕ ಸಂಪರ್ಕ 


ಸಹಕಾರ್ಯದ ತರ್ಕದಲಿದೆ. 
೧೧) 


" ಮನುಷ್ಯೇತರ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ವಿಕಾಸದ ಒಲವು ವಿನಾಶದ ಕಡೆಗೆ ಇದೆ. ಮಾನವನ 
ವಿಕಾಸಕಾರ್ಯ ಧೀಶಕ್ತಿ ಚಿ3ಶಕ್ತಿಯಿಂದ '.. ಈ ಚಿತ್‌ಶಕ್ತಿ' ಚಾತವಾದ 
ವಿಕಾಸವು ಮಾನವನ ಸ್ವಯಂಪ್ರಜ್ಞೆ ಸ್ವಪ್ರಯತ್ಚಗಳ: ಫಲ. ಅಂಥ ಪ್ರಯತ್ನ 
ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ ಭೌತಿಕ-ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಜೀವನದ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಬದಲಿಸಿ 

ಪ್ರಾಣಿಜಾತಿ ವಿಕಾಸವೆಂದರೆ, ಬಾಹ್ಯ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ: ತನ್ನನ್ನು ಶಾರೀರಿಕ ವಾಗಿ-ಇಂದ್ರಿಯ 
ಅವಯವಗಳ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದಿಂದ-ಬದಲಿಸಿ ಹದಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದಾಗಿದೆ. 
ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಈ ವಿಕುಸಕ್ರಮ ಅದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. ತನ್ನನ್ನು ಬದಲಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದು ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಆಂತರಿಕ. ಚಟುವಟಿಕೆ. ಆದರೆ ಹೊರಗಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ- 
ಪರಿಸರಗಳನ್ನು ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವದಕ್ಕೆ ತಾನೊಬ್ಬನೇ, ತನ್ನ ಹೆಣಗಾಟ ಒಂದೇ 
ಸಾಲದು. ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು ಮಾನವನ ಸಾಂಘಿಕ ಜೀ ವ ನ ದ. ಒಲವು ಮತ್ತು 
ಒತ್ತಾಯ. ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣಿ ಜಾತಿಯು ಸಾಧಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಉತ್ಕ್ಛಾಂತಿ. 
ನಿಸರ್ಗದ ಎರುದ್ಧ ಆಥವಾ ಅದನ್ನು ಆಳಿ : ಅಣಿಗೊಳಿಸಿ ಮಾನವ ಜಾತಿಯು 
ಸಾಧಿಸುವದು ಕ್ರಾಂತಿ. ಗುಣದಿಂದ ಹೊಸ ಪರಿಮಾಣಕ್ಕೆ ಪರಿಮಾಣದಿಂದ ಹೊಸ 
ಗುಣಕ್ಕೆ ಹಾಯುವ ಮಿಗಿಲಾದ ಮುನ್ನುಗ್ಗಿನ ನೆಗೆತ. 


ಇಂಥ ಸಮಾಜ ವಿಕಾಸದ ಕು 
ಗಳೇನು ? 


“ ವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತಿರುವದೆಂಬ:ವದು ನಿಜ, ಆದರೆ ಅದು ಆಗುವ ಕ್ರಮ ಆವುದು ) 
ರ ಸತರ ಮ 


ಹುಸಿ. ' ಮಾನವನ ವಿಕಾಸವೆಂದರೇನು ? 
ವ್ಯಕಿ ಕಾಸಕ್ಕೆ ಆರ್ಥವಿದೆ. ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಕಾಲ ಗತಿಸಿದಂತೆ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳಾಗುತ್ತಿರ:ವದಂ ಓಜ. ಆದರೆ ಅದು ವಿಕಾಸದ 
ದಾರಿಯಲ್ಲಿಯೋ ? ಅದರ ಪರಿಣತಸ್ಥಿತಿ ಯಾವದು ? ಲೋಕವು ಉತ್ತಮ 
೧೨ 1 
ವಾಗುತ್ತ ಹೋಗಬೇಕು. (ಯಾಜ್ಲವಲ ನ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು 
ಡಿ ಈ ಇ ಲಿ ಕ ಶ್ಲ | 
ಆಗಾಗ್ಗೆ ಬಳಸಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. "ನಐಎತರಂ' " ಕಲ್ಯಾಣತರಂ ಆಗಬೇಕು ಆತ್ಮ! 
ಆದರೆ ಇದು ವೃಷ್ಟಿಯ ಆತ್ಮವೋ ಸಮಷ್ಟಿಯದೋ ? ಸವಂಷ್ಟಿಗೂ ಒಂದು 


ಅಖಂಡ ಆತ್ಮವಿರುವದೇ?) 


ತನ್ನ ತಾನೇ  ಆಗುವದೆಂಬಂದು 


ಠಾ ಆತ್‌ ` ಕಾ ಇಂದ 
ಸಮಾಜ ವಿಕಾಸವೆಂದರೇನು ? ಸಸ್ಕಾದಿ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆದರೆ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವಂತೆ ನಮ್ಮ ಪೌರಾಣಿಕ ಯುಗ 
ಚತುಷ್ಟಯದ ಕಲ್ಪನೆ ಈ ಲೋಕದ ಉತ್ತರೋತ್ರರ ಪ್ರಗತಿ ವಿಕಾಸದ ಕಲ್ಪನೆ 

ವಿರೊಧಿಯಾಗಿದೆ. ಕೃತ, ತ್ರೇತ, ದ್ವಾಪರಗಳಿಂದ ಮಾನವ ಸಮಾಜ-ಅರ್ಥಾತ್‌ 
ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜ-ಒಂದೊಂದೇ ಮೆಟ್ಟಿ ಲು ಇಳಿದು ಪೂರ್ಣತೆಯ ಆದರ್ಶದ 
ಯುಗದಿಂದ -ಅಪೂರ್ಣತೆಯು -ಲೋಪದೋಷಗಳ ನ್ಯೂನತೆಯ ಕಲಿಯುಗಕ್ಕೆ 
ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿದೆ! ಅಂದರೆ ಮಾನವನ ಪತನವಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ ! ಕೈಸರ್ಲಿಂಗ 
ಸ್ಪೆಂಗ್ಸರರಂಥ ಇತಿಹಾಸಜ್ಞ ತತ್ವವೇತ್ತರೂ ವರ್ತಮಾನ ಮಾನವ ಸಮಾಜವು 
ಹ್ರಾಸದತ್ತ ಸರ್ವನಾಶದತ್ತ ಹೋಗುತ್ತದೆ-ವಿಶೇಷತಃ ಸುಧಾರಿಸಿದ್ದೆಂದು ಹೆಸರಾದ 
ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ-ಎಂದು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದುಂಟು, 12೮0110೮ 
0(" (6 1108 ಎಂಬ ಸ್ಪೆಂಗ್ಲರನ ಗ್ರಂಥ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಿದೆ. 


ಚಕ್ರನೇವಿಂ ಕ್ರಮವೋ ? ಶಿಖರಾರೋಹಣವೋ ? 


ಅಂದಾಗ ಸಮಾಜ ವಿಕಾಸದ ಸ್ವರೂಪ ಉತ್ತರೋತ್ತರ ನೇರವಾದ ಪ್ರಗತಿಯೋ 
ಅಥವಾ “ ಯುಗಚಕ್ರ' ಸಿದ್ಧಾಂತದಂತೆ ಚಕ್ರನೇಮಿಕ್ರಮವೋ (ಗಾಲಿಯು 
ಸುತ್ತಿದಂತೆಯೋ ?). ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಇದಕ್ಕೆ ಕೊಡುವ ಉತ್ತರ ಹೀಗೆ. 
“ ಮಾನವನ ವಿಕಾಸ್ಕ ಪ್ರಗತಿ ಶಿಖರಾರೋಹಣ ಏರುತ್ತ ಇಳಿಯುತ್ತ ಇನ್ನೂ 
ಎತ್ತರಕ್ಕೇರುವ ರೀತಿ, ' ಶಿಖರವನ್ನೇರಿ ಹೋಗುವ ಘಟ್ಟದ ಮಾರ್ಗ ನಾಗಮೋಡಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆಸರಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಅದು ಇನ್ನು ಮುಂದೆಯೇ ಮೇಲೆಯೇ 
ಏರಿ ಸಾಗುವಂತೆ ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಒಟ್ಟು ಪ್ರಗತಿ. ' ಇಲ್ಲಿ ಇಡಿಯ ವ 
ಕುಟುಂಬದ ಲೆಕ್ಕವೇ ಲೆಕ್ಕ, ' ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ತೆರೆಗಳು ಹೊಯ್ದಾಡಿ ಮುಂದೆ ನುಗ್ಗಿ 
ಹಿಂಜರಿದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಒಟ್ಟೂ ಭರತದ ನೀರು ಮುಂದೆಯೇ ಒ೩ತ್ತುತ್ತದೆ. 
ಮಾನವ ಸಮಾಜದ ಪರಿವರ್ತನೆ ಅದೇ ರೀತಿ ಒಟ್ಟಾರೆ ಉತ್ತಮದತ್ತವೇ ಇ 


ಹೆಗೆಲನಂತೆ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರೂ ಇಂಥ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿ ನಿಯಾಮಕವಾಗಿ 
ಗ ಇಗ ಇ ಇಂಬಜದಗಿಸಿ ವ್ರ ಗಳ್‌ ಎತ 
ತ ವಿಶ್ವಸಂಚಾಲಕ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನಂಬುತ್ತಾರೆ. ಮಾರ್ಕ್ಸನ ಮತದಂತೆ ಅದು 
ಕೇವಿಲ ಅರ್ಥಶಕ್ತಿಯೆಂಬ ವಿಚಾರ ಅವರಿಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಮಾನ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹೆಗೆಲ್‌, 
ಮಾರ್ಕ್ಸರು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ ವಿರೋಧ ವಿಕಾಸ ಅಥವಾ ದೃಂದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯೊಳ ಹೊಸ ತತ ವಿರ್ಭವ ನ 
ಗಿಂದ ಕೃತಿ ತತ್ವದ ಆವಿರ್ಭವವೆಂಬ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಶಂ. ಜಾ. 
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ಹಹ; ತವಾಗಿ ಲೋಕವಿಕಾಸವಾಗುತ್ತದೆಯೆಂಬುದು ನಂಬುವದೇ ಆದರೆ ಆ ಶಕ್ತಿ 
ಶಚಾಲಕಶಕ್ತಿ) ಉಂಟೆಂದ ಬಸಲೇಬೆ ್ಲ 
“ವ 2 ೦ಟಂದು ಗ್ರಹಿಸಲೇಬೇಕಾ | ಫಿ 
ಆ ಭ್ಗಯದಿ ಯು ಗ ಗುತ್ತದೆ ಆದರೆ ಶಕ್ತಿಯು 
ಏಃ ೨ ಅತಿಮಾನವ ಅತಿಭೌತಿಕ ದಿವ್ಮ ಸೂರ್ತಿ ಎಂದು ಶಂ. ಬಾ 
ನವಿಸುವಂತಿ ಇ್‌ ೧೨ ದ್‌ ಕ ಚ 
ಭಾವಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಸಮಾಜದ ಉನ್ನಯನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಈ ಅಂತಃಸ್ಪೂರ್ತಿ 
ಕ ಪ್ರಸ್ತ ಮಾನವ್ಯದ ಮೂಲಭೂತ ಸತ್‌ ಪ್ರ ವೃತ್ತಿಯಿಂದ'ಲೇ 
ತಿಪಾದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು. ಮಾನವನ ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯ ಧಿಃಶಕ್ತಿಯದೇ ಒಂದು 
ಲಿತರೂಪ. ಅದೇನು ದೈವ ಸಂಕೇತ ಭಗವಂತನ ಅನುಗ್ರಹ ಈಶ್ವರೇಚ್ಛೆಯಲ್ಲ. 


(೬ 


1೬ 


" ಮನುಷ್ಯ ಮೂಲತಃ ಸತ್ಛ್ರವೃತ್ತಿಯವನೇ ದುಷ್ಟ್ರವೃತ್ತಿಯವನೇ '- ಎಂದು 
ಶಂ. ಬಾ, ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮಾನವನು ಸತ್ಛ್ರವೃತ್ತಿಯವನೆಂದು ಅವರ ಧಾರಣೆ. 
ಆದನ್ನು ತ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಿದಿದ್ದರೆ ಪ್ರಗತಿ ಅರ್ಥಹೀನ. ' * ಗುಹಾನಿಸಿತ ಸತ್‌ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಆಳುತ್ತದೆ. ಆ ಸತ್ರವೃಶ್ತಿಯೇ ಮಾನವನ ಸಾರ. ಅದರ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆಯೇ ಬಾಳಿನ ಸುಖದ ಆಶೆ. ಅದೇ ದಿವ್ಯಾಂಶ. ಅದೇ ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ 


೨ 


ಉಳಿಯುವದು. 


ದೇವತೆಯಲ್ಲ. ವಿವೇಕ ಶಕ್ತಿ. ಅರಿವಿನ ರೂಪ ತಾಳಿದ ಸಮಾಜವೇ ಸೂಕ್ಷ್ಮ 

ವಾಸ ಲ್ಪ ದ್ದ ಗೆ ೧ ಡ್‌ ಕ ಜ್‌ ಕ್ಯ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಈ ಸೂಕ್ಷ್ಮರೂಪದ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸತ್‌ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಜಾಗ್ರತ ಸ್ಥಿತಿ ಯಾವದು ? ಇದಕ್ಕೆ ಶಂ. ಬಾ. 
ಅವರು ಒಂದು ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಗಣಿತಸೂತ್ರವನ್ನೇ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. " ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ದ ತಿರಸ್ನತರೂ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿಸಿ 


ಹೆಸರಾದ ಆದರ್ಶರೂ ಹೆಸರಾಃ 
ಕೆ ಶ.ದೆ ಯೈ ಬೇರೀಜಿನ ಸರಾಸರಿಯೇ ಸಾಮಾಜಿಕ 


ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿರುವ ನೈತಿ ಶ್ರದ್ಧೆ 
ಸತ್‌ಪ್ರವೃತ್ತಿ. ' ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಷ್ಟ ಒಂದೇ-ಈ ಬೇರೀಜು ಮಾಡುವದು ಹೇಗೆ? 


ಅವರವರ ಅಂತಃಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಅರಿಯುವದು ಹೇಗೆ ? ಅಳೆಯವದು ಹೇಗೆ ? 


“ ಜಾನಾಮಿ ಧರ್ಮಂ ನಚಮೇ ಪ್ರವೃತಿಃ ಜಾನಾಮ್ಯಥರ್ಮಂ ನಚಮೇ 
ನಿವೃತ್ತಿ '_ಈ ತೊಡಕು ದುರ್ಯೋಧನನಿಗೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ, ಮಾನವ ಮಾತ್ರರಿಗೆಲ್ಲ 
ಬಾಳಿನ ದಾರಿ ಕವಲೊಡೆದಾಗೆಲ್ಲ ಧರ್ಮ ಸಂಕಟಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡಿದೆ ! ಅಂದಾಗ ಈ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ-ನಿವೃತ್ತಿಗಳ ಒಳತೋಟಿಯ ಆಳದ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಂ 


ಹೇಗೆ ? 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಸ್ಮಿಣಿ 


ಆಸ್ತಿಕ್ಯ - ಶ್ರದ್ಧೆಗಳ ಹೊಸ. ವ್ಯಾಖ್ಯೆ 


ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಆಸ್ತಿಕ್ಯ ನಾಸ್ತಿಕ್ಯದ ವಿಚಾರ ಗ್ರಾಹ್ಯವಾದ 
ವ್ಯಾಪಕ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದಾರೆ. : " ಆಸ್ತಿಕನು - ಯಾರು?  ತತ್ಹನಿಷ್ಠ. 

ಶೆ ರಿ ಲ ದ ದಂ 
ಅದರ ಅನುಷ್ಠಾನದಲ್ಲಿ ಆನಂದ. ಪಡೆಯುವವನು... ಕೈಗೊಂಡ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಶ್ರದ್ಧೆಯಿಂದ ಅಂತರ್ಗತ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಮನಗಂಡು ತೊಡಗುವವರೇ 
ಆಸ್ತಿಕರು. ' ಒಳ ಬೆಳಕಿನ. ಭಕ್ತರು ಆಸ್ತಿಕರು. ಹೊರ ಹೊಳಪಿನ ಮರುಳರು 
ನಾಸ್ತಿಕರು. ಬಾಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವವನೇ-ನಾಸ್ತಿಕ. ಬಾಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಆದನ್ನು 
ಬದುಕುವ ಸಾಹಸದ ಸುಖ ಉಣ್ಣುವವನೇ ಆಸ್ತಿಕ. 


ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ, ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ, ಮಾನವನ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದ ಈ ಶ್ರದ್ಧೆ ಈ ಸ್ವೀಕರ 
ತ್ರಿಯೇ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಗತಿಗೆ ಅಭ್ಯುದಯಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗುವ ಕೃತುಶಕ್ತಿ. ಅದೇ 
ಶಾಲವಾದ ಆರ್ಥದಲ್ಲಿ (€ೆ01870011೧/ ೦೯ 171೮165 " ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಮಾನ ಆಸಕ್ತಿ ಇದ್ದಲ್ಲಿಯೇ ಸಮಾಜವು ಭದ್ರವಾಗಿ ಉಳಿಯಬಲ್ಲದು'. 
ಕೃತುಶಕ್ತಿ. ' ಧಾರ್ಮಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಸಂಸ್ಥೆ-ಸಂಘ-ವರ್ಗಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರಲೋಕಗಳಾಗಿದ್ದಲ್ಲಿ 


ಆದ ವಾತಾವರಣರಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿರಬೇಕು. *" ರೂಢಿ ಸಂಪ್ರದಾಯ ನೈತಿಕ 
ಕಲ್ಪನೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಚಾರ ಪುರಾಣಕತೆ ಕಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ-ಇವೆಲ್ಲ ಏಕಮುಖ 
ಾ3ಗಿ ಸಮಾಜದ ಒಟ್ಟಿನ ವಾತಾವರಣದ ಏಕತಾನತೆಗೆ ಸಹಕಾರಿಯಾಗಬೇಕು. 


₹] 


“ ಭಾರತೀಯ ಅಖಂಡ ಏಕಾತ್ಮ ಸಮಾಜದ ಕಲ್ಪನೆ ವೇದದಷ್ಟು ಪ್ರರಾತನ, 
ಅದು ಖುಗ್ಬೇದದ ಪುರುಷಸೂಕ್ತದಲ್ಲಿದೆ. ' ಆದರೆ ಅದು ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿಯೇ 
ದೂರದ ಆದರ್ಶವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಿತು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜವು 
ಅಖಂಡ ಏಕಾತ್ಮವಾಗಿದ್ದರೆ ಬ್ರಿಟಿಶರಿಗೆ ಮುಸಲ್ಮಾನರಿಗೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ 
ದುಸ್ತರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು-ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಜೋಶಿಯವರು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವರು 
ಒಂದು ಸತ್ಯವನ್ನು ನಿಷ್ಠುರವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. "ಗುಣ ಕರ್ಮ ಎಭಾಗಶಃ 
ಇದು ಕೇವಲ, ಭಾರತೀಯ ವ್ನೆಶಿಷ್ಟ (ವೆಂಬುದು ವ್ಯರ್ಥ 
ಹೆಮ್ಮೆ ! ಹಾಗಾದರೆ. ಭಾರತೀಯರ ವೆಶಿಷ ಜ| 4. ಪ್ರವಾಹ ಪತಿತ 
ತ ೈಶಿಷ್ಟ್ಯವೇನು ] ಪ್ರವಾಹ ಪ 


ನ್ವಜಾತ ಕರ್ಮವ ವ ಭಾರತೀ ` 
ನ್ಮಜಾತ ಕರ್ಮವು ಮಾತ್ರ ಭಾರತೀಯರ ವೃಶಿಷ್ಟ್ಯ್ಯ ! 


ಚಿ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿ 
ಸಂಘಟಿತವಾಗಿ ನೆಲೆಗೋಡ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೂ ವರ್ತಮಾನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲಿ 
ಥಿ ಥಿ 6 


ಮುಗ ಹಾಹಿತ ಗಿ 
ಸಮಗ್ರ ಹಿತ, ./ ೧೨೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಂ ಸಣೆ 


ಅಖಂಡ ಏಕಾತ್ಮತೆಯ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನಾಗರಿಕತೆಗೆ ಮತ್ತು ನಿಜವಾದ ನಿರ್ಮಲ 
ಹಾತ್‌! ಸ ಪಾ ಇತರ ಗ ಬಾದ 1 

ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟೇ ಬಾಧಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಮೂಲತಃ ಅದರಿಂದಲೇ ಭಾರತೀಯ 
ನ್ನ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸತ್ತ ವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು 


ಸವಕಾಜವು ತ 

ಬದುಕಿ ಖ್‌ ು ದ 

ಬದುಕಿ ಉಳಿಯಿತು. ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷ ಈ ಜಾತಿಸಂಸ್ಥೆ ಬಿ ಬೇರೂರಿ 
ಛಿ 


ಬೀಳಲು ಬಿಟ್ಟ ಭವ್ಯ ಆಲದಮರದಂತೆ ಭಾ ರ ತ ದ ನೆಲ ಮುಗಿಲನ್ಫು ತುಂಬಿ 
ತಾಳಿನಿಂತದ್ದು ಹೇಗೆ? ಹಾಗೆ ತಾಳ ನಿಲ್ಲಲಿಕ್ಕೆ-ಕಾಲ ಪ್ರವಾಹದ ಸೆಳವಿಗ ಶತ್ರು 
ಹೋಗದೆ ತಾಳಿ ನಿಲ್ಲಲಿಕ್ಕೆ-ಅದು. ತಕ್ಕುದಾಯಿತು ; 1 ೫೩5 11೭ 10 
601111೪6. ಅದು ಹೇಗೆ ಕ್ಕು ಇಯಿತು ? ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಅದು ಭಾರತೀಯ 
ಸಮಾಜದ ಈ ಸಂರಕ್ಷಣೆಗೆ ಟರ ಬಲವಾದ ಕವಚದಂತಾಯಿತು- ಮಣ್ಣಿನ 

ಸವಕಳಿಯನ್ನು ತಡೆಯುವ ಗಿಡಮರಗಳ ಜೇರು-ನಾರುಗಳ ಜಟಿಲ ಜಾಳಿಗೆಯ ಂತೆ। 


ಜಾತಿವ್ಯವಸ್ಥೆ ರಕ್ಷಾಕವಚ 


ಕೇಂದ್ರಿಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಸತ್ತೆಯ ಮತ್ತು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಸಾರ್ವಭೌಮಸತ್ತೆಯ 
ಅಭಾವದಲ್ಲಿ ಚಕ್ಕೆ ಚೂರಾದ ಭಾರತೀಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜೀವನವನ್ನು ಅಂಥ 

ಇಜಕೀಯ ಆರುಜರತೆಯ ಅನವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಂಸೃತಿಕ ಸ್ವುಯತ್ತತೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ರೀತಿ ಕೋಶದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಟ್ಟಂತೆ ಭದ್ರವಾಗಿ ಜೋಪಾಸನ ಮಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬಂದ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮಹತ್ವದ ಅತ್ಯಂತ ವಿಧಾಯಕವಾದ ಕಾರ್ಯ ಈ ಕುಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯದು. ಕಾರ್ಯ ಮುಗಿದಮೇಲೂ ನೆಲಹಿಡಿದು ನಿಂತ ಕಾರಕ 


೧) 


ಜಾತಿ 
ಘಟಕಗಳು ಡನ ಮಾರಕವಾಗುತ್ತವೆ. ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಭಾವಾತ್ಮಕ 


(20511110) ವ ಅವಲ ಸಂದು ಹೋಗಿ ಇಂದು ಅದರ ಆಭಾವಾತ್ಮಕ 


ಈ ಕಟು ಸತ್ಯವನ್ನು ಸೀರ ತವಸಂಟಾಗಿಸಹೂ 
ರಾಜಕೀಯದಲ್ಲಿ ದೃಢಬದ್ಧ ವಾದ ಶಾಶ್ವತವಾದ ಅಲ್ಪ ಸಂಖ್ಯ ಬಹುಸಂಖ 
ದಲಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿನ ುವ ಈ ಜಾತೀಯತೆ ಹತತ ರಾಜಕೀಯ ಮತ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯ  ಬಲಾಬಲದಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲಬೇಕಾದ ಪ್ರಜ ಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಅತ್ಯಂತ 
ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದೆ ಎ 


ಆದರೂ ತನ್ನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಜಾತಿಸಂಸ್ಥೆ ನಮ್ಮ ಸವರಾಜಕ್ಕೆ 
ಬ 


`ುಜಕಾರಿಯಸ ಆಯಿತು, ಗೆರಲ್ಡ ಹರ್ಡ (೮01216 130816) ಎಂಟಿ ಒಬ್ಬ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೬ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಮೇಧಾವಿಯೂ ಲೇಖಕನೂ ತನ್ನ * 114/1 (70 ಗಿಗೆ೩510 ' 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ವರ್ಣವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅಥವಾ ಜಾತಿಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ತುಂಬ ಹೊಗಳಿದ್ದಾನೆ. ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಆತ “08೩೧1೦ 1201700810) 
(ಸೇಂದ್ರಿಯ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಹರ್ಡನ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಯಂತೆ 
“ಲ ॥೩೧1೦ 60170070) 16 (136 7015 ೦8 11೮ 20೦1೮ ೫17೦ 
11817೮ ೦8೩01506 11101750170 1% ೩ 111138 ೩೧೮ 10! ೩ 
111601187110೩1 16181011501 '-ಬರೆ ಯಾಂತ್ರಿಕವಲ್ಲದ ಸಜೀವ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಂಡ ಜನರ ಆಳಿಕೆಯೇ ಸೇಂದ್ರಿಯ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ, 
(ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಒಳಪಟ್ಟ ಅವಯವಗಳ ಸಂಘಟನೆಯಿಂದಾದ 
ಶರೀರದಂತೆ ಈ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ. ಇಲ್ಲಿ ಪುರುಷಸೂಕ್ತದ ವಿರಾಟ ದೇಹವು 
ನೆನಪಾಗದಿರದು !) ಇಂಥ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದಲ್ಲಿ ಹರ್ಡ ಅನ್ನುವಂತೆ- 
“ 1೧81080 ೦ 8೩11 7300 0೮೦178 5816 10 0೮ ೮೦೩1, ೪7100 
15 ೩ 110, ೩1! 1700 ೩೯೮ ೧01೪71 10 0೮ ೦ ೮೦೩1 1೩1೬೦; 
೦೦೪16 ೫7೮ 00 11೧6. 10೮ ೦511011, 10 ೪/7100 361೯ 
[೦8೦01181 ೦೦1(110011001 ೦೦016 16 16೩11506 ೩೧೮ (161೯ 
08561111೩1 81೦೫/10 50 0018006 '-ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರೂ ಸರಿಸಮ 
ವನ್ನುವ ಬದಲು ಈ ಮಾತು ಒಂದಂ ಸುಳ್ಳು. ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರು ಸಮಾನ 
ಮೂಲ್ಯದವರೆಂದೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ತ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಸುಪ್ತ 
ಸಂಭಾವ್ಯಶಕ್ತಿಗಳ ಬಿಡುಗಡೆಯನ್ನೂ ತಮ್ಮ ಸತ್ವಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯಕವಾದ ವಿಕಾಸವನ್ನೂ 
ಪಡೆಯಬಹುದು. ಗೆರಲ್ಹ ಹರ್ಡ ಈ ನಾಲು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ದಾರ್ಶನಿಕರು 
(ಬ್ರಾಹ್ಮಣ) ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು (ಕ್ಷತ್ರಿಯ) ತಂತ್ರಜ್ಞರು (ವೈಶ್ಯ) ಮತ್ತು 
ಸಂಘಟಕರು (ಶೂದ್ರ) ಎಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾನೆ, " 71656 7007 0125508 
೩/೮ 616111180151100 0). 007715181801೮  7570001081081 
011೩7೩೦॥೦£15(105 ೫1101 501೯ 11677 10 1701೯ 0೩1೦01೩೯ 
007/0080, 10100100 ೩೫೮ 71800? ' ಈ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಣಗಳೂ 
ತಮಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಮನೋಧರ್ಮದ ತಪ್ಪದೆ. ಕಂಡುಬರುವ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ 
ಒಡೆದೆದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಈ ಗುಣ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಅವರವರ ಎಶಿಷ್ಟೆ ಉದ್ದೇಶ 
ಕಾರ್ಯಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಸ್ನಾನಗಳಿಗೆ ಅವರನ್ನು ಯೋಗ್ಯರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುವವು, ' 


೮ ಶಿ 


ವ್ರ 
ಥಿ 


ಇಲೆ ಎಲ್ಲ ಹ ) 
ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದಾಗಿ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ.ಶಾತ, ಲೇಖಕ ಪಿ. ಡಿ.  :ಒಸ್ಸನಃ& 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೭ ಗೌರೀಶ ಕಂಯ್ನಿಣಿ 
ಬ್ರ ೪ ಛು 


1136 1705! 1111181! 0011065 ೧8 015001 ೫1101001 
೮೦೦01೦೫ ೫/೦೫೮ 70/1008 10 ೪೫0100 106 85001೩1 ೦೮೦: 
8೩0010೩೦8೦೮ 106 ೦೩616 5781017 '- ಯಾವ ಅಪವಾದವೂ ಇಲ್ಲದೆ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿಯ ಎಲ್ಲ ಉಜ್ವಲ ಯುಗಗಳು ವರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಸಮಾಜ, ಮಕ್ಕೆ 
ಸರಿಹೋಗುವ ಕಾಲಖಂಡಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಆತ ಇನ್ನೂ ಮಂಂದರಿದು 
ನಿರ್ಣಯಿಸಂತ್ತಾನೆ. . * 710068 76೦01೮. ೫07158 1: ೦1 00( 
೪126/1307 (110) 7೮೦೦8೧1596 1 ೦೯ 00, 0307/ ೩1೮ 6111000 
170 70೦0೯ ೧೩51೦೩. 1೫೦. 000380 108151೩100. ೧೦ 
71111050/11081 1೧111080108 00 050000 50100068 ೩೧6 
70೦ 707175 ೦8 1೦£7೦£ ೦೩0 ೩0೦1148 1015 1೩01. ಡಿ೧0 110 
10187381 1011011071118 ೩/06 6010100108 ೦8 17೮ 001781 
40೦1611685 ೩7೮ 7055101೮ ೦71) 1 (015 201 15 ೯೦೦೦871606 
೩೧6 ೩೦೬೮66 007೨" ಅಂದರೆ ಜನತ್ಕ, ಬಯಸಲಿ ಬಿಡಲಿ, ಗುರುತಿಸಲಿ 
ಬಿಡಲಿ, ಈ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿಯೇ ವಿಂಗಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ. ಯಾವ ಮಾನ 
ವೀಯ ಕಾನೂನೂ ಯಾವ ತತ್ವ ಜ್ಲ್ಲಾ ನದ ಜಟಿಲತೆಯೂ ಯಾವ ಕೃತಕ 
ಎಚ್ಲ್ಲಾ ನಗಳೂ ಎಂಥ ಭಖೋತ್ಪಾದಕವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳೂ ಪ್‌ ಸತ್ಯಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾರವು. ಮತ್ತು ಈ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗ:ಣ 
ವಾಗಿ ವರ್ತಿಸಿದರೇನೇ ಮಾನವೀಯ ಸಮಾಜಗಳ ಸರ್ವ ಸಾಧಾರಣವಾದ 
ಸಮಸ್ಥಿತಿಯ ಕಾರ್ಯ ಹಾಗೂ ವಿಕಾಸ ಶಕ್ಯವಾಗುವವು. 


ಮಾನವರಲ್ಲಿಯೇ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಗಗಳು 


ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮೀರಿದ ಪರಮಾರ್ಥ ಜೀವಿಗಳೂ-ಹೀಗೆ ನಾಲ್ಕು ಮಾದರಿಯ 
ಜನ ಜಗತ್ಮಿನಲೆಲ್ಲ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಇದುವೇ ಸನಾತನವಾದ ೫ ತತುರ್ವರ್ಣ. ಆದರೆ 


೧೧೧೧೨ 

ಈ ಸಹಜ ಕರ್ಮದ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ವರ್ಣಗಳ ವಿಕಾಸಕ್ಕೂ ಮಾರಕ 
ಷ ಜಬ್‌ ನ. ಅ 

ವಾದದ್ದು ಜನ್ಮಜಾತವಾದ ಕ:ಲ ಪರಂಪರೆಯ, ಕಾರ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು 

ಇಂಪ)ದಾಯಿಕವಾಗಿ. ಸಾಮಾಜಿ ಕ. ಸಂದರ್ಭವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 

ಲಿ.ಹುತ್ತ ಬೆಳೆದಂತ 

೧ 


ಶಕ್ತಿ ಬುದ್ಧಿ ಬಲ 


ಸಮಾಜದಲಿ ಬುದ್ಧಿ ಜೀವಿಗಳೂ ಶ್ರಮಜೀವಿಗಳೂ ಅರ್ಥ ಜೀವಿಗ ಳೂ 


ಸ 
ಸ್ವಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗೆ ಭದ್ರವಾಗಿ ಅಂಟಿಕೊಂಡ ಸಾವಿರಾರು ಹುತ್ತದ 
ಹಬ್ಬಿನಿಂತಿದೆ. ಜಾತಿಬೇಧಾವಸ್ಥೆ ! ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಥ ಗುಣ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೨೮ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಯೋಗ್ಯತೆಗಳ ಜೀವಿಯೇ ಆಗಿರಲಿ ಆತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ವೈಷಮ್ಯ 


ಲಿ 
ಯುಕ್ತವಾದ. ಒಂದು . ಜಾತಿಯವನಾಗಿಯೇ ಟ್ಟಿ ಬದುಕಿ ಸಾಯುತ್ತಾನೆ. 
" ದೈವಾಯತ್ತಂ ಕುಲೇ ಜನ್ಮ । ಮದಾಯತ್ತಂತು ಪೌರುಷಂ । ' ಎಂದು 


ಗರ್ಜಿಸಿ ದೈವಕ್ಕೇ ಆಹ್ವಾನವಿ_ ಕರ್ಣನಂತೆಯೇ ನಮ್ಮ ಜಾತಿಯ ಜಂಜಡದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟಿ ಬದುಕುವ ಜಡಜೀವಿಗಳ ಕಥೆ. ಇಂತಹದೇ ಆಹ್ವಾನ ಡಾ. ಅಂಬೇಡ್ಕರ 
ಕೊಟ್ಟರು. ಕೊನೆಗೂ ಸಹಸ್ಕತು ಅನುಯಾಯಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಬೌದ್ಧ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ಸೇರಿದರು, . ಆದರೇನ್ಮು ಅಸ್ಪ್ರಶ್ಯರಲ್ಲಿಯೇ ಬೌದ್ಧ ಅಸ್ಪ್ರಶ್ಯರದೊಂದು 
ಹೊಸಕೇರಿ: ಉಂಟಾಯಿತು. ಮಹಾತ್ಮ್ಮಾಜೀ ಆಸ್ಟ್ರಶ್ಯರಿಗೆ ಹರಿಜನರೆಂದು ಕರೆದರು. 
" ಹರಿಜನ 'ರೇ ಒಂದ: ಅತೋಬಭ್ರಷ್ಟ ತತೋಭ್ರಷ್ಟ ರಾಜಕೀಯ ಜಾತಿಯಾಯಿತು ! 


ಇಂಥ ಅವಸ್ಥೆಗೆ ಶಂ. ಬಾ... ಅವರ ಸಮಾಜ: ಹಿತಚಿತಕ ಚಿತ್ತವು ಮಮ್ಮಲ 
ಮರಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯೂ ಅದರ ಮರುಕ ಈ ಜಾತಿಗಳಿಗುಗಿ ಅಲ್ಲ. ಇವರನ್ನೆಲ್ಲ 
ಹೀಗೆ ದೂರಿ ದೂರವಿಟ್ಟು ಆತ್ಮಘಾತ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜದ 
ಕುರಿತು. ಯಕ್ಷಪ್ರಶ್ಚೆ 'ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದು ಅಂಥ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ. ಈ ಜಾತೀಯತೆ 
ನಮ್ಮ ಸಮಾಜ ಶರೀರದಲ್ಲಿ ವಧುಮೇಹದಂತೆ ವ್ಯುಪಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಆದ್ರರಿಂದ 
ಎಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಚಚ್ಚಿದರೂ ಅಲ್ಲಿ ನಂಜುಹಬ್ಬಿ  ನಾರತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಪಾಕಿಸ್ತಾನ 
ಬೇರೆ ಆಯಿತು. ನಾಳೆ ಕಾಶ್ಮೀರ- ಜಮ್ಮೂ ಬೇರೆ ಆಗಬಹುದು. ನಮ್ಮೊಳಗಿಂದಲೇ 
ಕೆಳ ಜಾತಿಯವರು ಸಾವಿರಗಟ್ಟಲೆ ಮುಸ್ಲಿಮರಾದರು, ಕ್ರೆ ಲಜರಾದರು, ಬೇರೆ 
ಆದರು. ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ಇದ್ದರೂ ನೂರಾರು ಜಾತಿ ಉಪಜಾತಿಗಳು ಮನೆಯಲ್ಲಿ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಾನ ಮರ್ಯಾದೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಆಗಿಯೇ ಬಾಳುತ್ತಿವೆ. ಹೀಗೆ ಬೇ 

ಮಾಡಿ ದೂರವಿಟ್ಟು ಎಷ್ಟು ಕಾಲನಡೆದೀತು ? ಮಧುಮೇಹ ತುಂಬಿದ ಶರೀರದ 
ಯಾವ ಅವಯವವನ್ನು ಹೀಗೆ. ೩೫000816 ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗುವದು ? 
ೂನೆಗೂ ಉಳಿಯುವ ಕಬಂಧ ಯಾವ ಪ್ರಯೋಜದು. ) 


ನಮ್ಮ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಗೆ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕ ಅಖಂಡ ಏಕಾತ: ಸಮಾಜ 
ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಈ ಜಾತಿ ಧರ್ಮ ಬಾಧಕ-ಮಾರಕನೆ:ದು ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು 
ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಘಂಟಾಘೋಷವಾಗಿ ಸ:ರುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಅನೇಕ ಲೇ ನಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊಳಗುವ ಶ್ರುತಿ ಇದು. ಬ್ರಾಡಫೋರ್ಡ ಸ್ಮಿಥ (8176106 577111) ತನ್ನ 
`೦8!೩1! ೦೯ 1/618' ಎಂಬ ಗ್ರ:ಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಂತ್ಕೆ 07100180) 
15 76೩1) 1730551016 ೫7111001 7೦10೫೩71571. 70% 


೦೩/೩7೦1 11896 1! 11 ೩ 16016010೩7) 5001611, ಗಿ120 15 ೧೦॥ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ 1 ೧೨೯ ಗೌರೀಶ ಕುಯಿ.ಣಿ 
ದ್ದು 


₹6 0 010066 ೩೧6 ॥0 6610100 : ೩೦೦೦761118 10 116 
111019100೩1 1130111 ನಮ್ಮದು ಅನುವಂಶಿಕ : ಸಮಾಜ, ಸ್ವೇಜ್ಛೆ ಸ್ವಯಂ 
ಪ್ರೇರಣೆಯು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭ ನುತ್ವವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅಶಕ್ಯ. ಜನ್ನಾಸಂತ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಅದ ಸಿಗಲಾರದು. . ಏಕೆಂದರೆ ಅಂಥ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಗುಣಧರ್ಮಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಆಯಬ್ಬಕೊಂಡು ಎಿಕಾಸಮಾಡಿ 


ಕೊಳ್ಳಲು ಸ್ವ ಸೃತಂತ ತ್ರನಾಗಿರುವದಿಲ್ಲ. 


ಹಾಗಾದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಕ್ತಿತ್ವ ಸಾ ಯೊ ಸ ವಿಕಾಸಗಳ ಬಗೆಗೆ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ 
? ವಾಗಿ ನೋಡೋಣ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಲೇಖಕರು 

ಬ | ೆಳಕ್ಕೆ ತತ್ತಾನ್ನೇ ತ ಆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಯದೆ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಪಾತಳಿಯ 
ಮೇಲೆಯೇ ನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಒಂದೆರೆಡು : ಕಡೆಗೆ ಆಪಾತತಃ 
ವಿಸಂಗತಿ ವಿರೋಧಾಭಾಸಗಳು ಕಾಣಬರುವುದುಂಟು. ಅಲ್ಲದೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಎಂಬ ಪ ದಗಳನ್ನೇ ಅವರು ಅಪೊ,ಂದು ಸುಸ ಸೃಷ್ಟವಾ ಗಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುತ್ತ ಸಾಗಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಆ ಸಂಖ ವಿವೇಚನೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಸುಶ್ಲಿಷ್ಟವಾಗಿ ಆಗಿಲ್ಲ. 
ಆದಾಗ್ಯೂ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇತರ ವಿಚಾ ಕೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯಂತೆ ತತ್ವಜಿಜ್ಞಾಸು 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಸತ್ಥಾನೆ ನ್ವ ೇಷಿಗಳಿಗಾಗಿ ಸಮಾಜ ಹಿತಚಿಂತಕರಿಗಾಗಿ ವಿಚಾರ ಸ್ಥಾ ತಂತ್ರ ಕ 
ತುಂಬ ಮಾರ್ಮಿಕವಾದ ಪ್ರಚೋದ ದಕವಾಗುವಷ್ಟೇ 


ಓ 
೧ 


ಪ್ರಬೋಧಕವಾಗುವ ಸ ಪ್ರತ್ನಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ, 


ಶಂ.ಬಾ. ಅವರು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ ಯೇ ಒಂದೆಡೆಗೆ. ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟಿ ದ್ವಾರೆ. “ ಭಾರತೀಯ 


ಸಂಸ್ಕತಿ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಪ್ರಧಾನ. ಅವರ ವಿಚಾರ ಪ್ರಣಾಲಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ 
ಇಂಬು ಇಲ್ಲ. ' ಈ ಮಾತಿನ ಆಘಾತವನ್ನು ಸಹಿಸಿಯೂ ಇದರ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲೇಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಬಾಳಿನ ನೋಟ " ದಾರಿ-ಇವು 
ಯಾವವೂ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಬೆಲೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಭಗವದ್ಗೀತೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎರಡೇ 
ಭಾಗ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಶ್ರೇಷ್ಠರು ಮತ್ತು ಇತರೇ ಜನರು. ಜಾತಿ-ವರ್ಣ-ಕುಲ- 
ಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಬದ್ಧವಾದ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯು ಸಮಾಜದ ಓಗನಲ್ಲಃ 
ಕುಲದಲ್ಲಿ ಹೊತ ವ್ಯಕ್ತಿ. " ತ್ಯಜೇತ್‌ ಏಕಂ. ಕುಲಸ್ಯಾರ್ಥೇ '; ಕುಲಗಳಿಂದ 


ಜಾತಿ. ಜಾತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಸಮಾಜ. ನಮ ಲ್ಲಿ ಆತ್ಮೋದ್ಧಾರ, 


ಆತ್ಮಸ್ವರೂಪ-ಮುಂತಾದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ವಿಚಾರ ಬಹಳವಿದೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ 


`` 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೦ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆತ್ಮ ನಾವು. ಕಲ್ಪಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಆತ್ಮವೂ ಒಂದು ಸರ್ವಭೂಶಸ್ಥ ; 
ಚೈತನ್ಯದ ಅಂಶ. ಆಕ ಆ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ದೇಹದಿಂದ ಭಿನ್ನ -ಅಲ್ಲಿಯೂ ಒಟ್ಟು 
ಧೋರಣೆ ಆತ್ಮ! ದ ಉದ್ಭಾ ರದು, ಕಾಸ ಸದ್ವಲ್ಪ್ಲ.. ಜನನ- ತ್‌ ಕರ್ಮ ಇಯ 
ಭವಚಕ್ರದಿಂದ ಎಫ ಒವನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ-ಮೋಕ್ಷ ಮಾಡುವದು ಹೇಗೆ ? -ಎಂಬುದೇ 


ಭಾರತೀಯ ದರ್ಶಕ ನಿತ್ಯ ನಿಧಿಧ್ಯಾಸ 


ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ " ವ್ಯಕ್ತಿ' ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಇಂದಿನ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಓದಸಿಗದು, " ವ್ಯಕ್ತಿ ' ಎಂದರೇನು? 111611160೩1 ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಾವು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪ್ರತ್ಯಯ ನೇಯರು ವ್ಯಕ್ತಿ ಎಂಬ ಶಬ್ದವನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಆದರೆ ಇವೆರಡೂ ಒಂದೇ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕೊಡಲಾರವು. 11161110081-ಎಂಬ 
ಪದದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ನ ಮೂಲಭೂತ ಸ ತ್ವ ದ ಇಂಗಿತವಿದೆ. ಯಾವುದನ್ನು ಇನ್ನು 
611160 ಬಡಿತ ವಿಭಜಿಸಲು ಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೋ ಅದು 17611161016 ಇಟ 
1761116081. ಈ ಅವಿಭಾಜ್ಯಸ್ವತ್ವದ ಅರ್ಥ " ವ್ಯಕ್ತಿ 'ಯಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಹೊರಗೆ ವ್ಯಕ್ತ ಶ್ರವಾದನ್ಟೇ ಸಿತ್ವ್ವ. ವ್ಯಕ್ತ ವಾದಂದನ್ನೆಲ್ಲ ವಿಭಜಿಸಿ ನೋಡಿ 
ಕೊನೆಗೆ ಉಳಿಯಂ ವಸ ಗತ್ವವ 


ಸೆ 


ಕ ವ್ಯಕ್ತಿ * ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆ 


ಇನ್ನು ನಾವು ಒಬ್ಬನನ ನ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದಾಗ ಅದಾ ಪೂರ್ತಿ ವರ್ಣನೆಯೋ ? 
ಯ್‌ ರೊಬ್ಬ ರೂ ಪೂರ್ತಿ ನಮಗೆ ವ್ಯಕ್ತರಾಗಿರುವರೇ? ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ 
ಪರರಿಗಾಗಲಿ “ನ್ನ ತನಗೇ ಆಗಲಿ ಪೂರ್ತಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ವ್ಯಕ್ತಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ 
ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅವ್ಯಕ್ತನೇ. ಪ್ರತಿವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಬ ಫ್ಫ ದ ಬಂಡೆಯಂತೆ 
ಮೂರರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಾಲು ಮಾತ್ರ ವ್ಯಕ್ತ. ಮಿಕ್ಕುದೆಲ್ಲ ಅವ್ಯಕ್ತ, ಅಜ್ಞಾತ. 
ಸಿ10 170 [11೧೦೪೫1 ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರಂಥದ ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ 
ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಕೊಟ್ಟ ಆ ಹೆಸರು ತುಂಬ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. 


ನಮ್ಮ ದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ " ಆತ್ಮ "ವಿದೆ," ಜೀಪ 'ವಿದ್ಯೆ್‌ ವ್ಯಷ್ಟಿ 'ಯೂ ಇದೆ. 
ಆದರೆ' ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಇಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಆಂಗ್ಲ ಪರಿಭಾಷೆ 1611160411 ಮತ್ತು 
726£50081/) ಎಂಬ ಮಹತ್ವದ ಭೇದವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ. ಅದನ್ನು ಹಾಗೆ ಸೂಚಿಸುವ ಪದಗಳು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಈ 
ಗೊಂದಲವೂ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಒಂದೆ ಪದವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವದರ ಹಿಂದೆ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗದೆ ಉಳಿದಿದೆ. 


ಸಾ ನಾ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೧ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಹ ಧರ್ಮ-ದರ್ಶನಗಳ ಒಂಡು ವಿಚಿತ್ರ ವಿರೋಧಾಭಾಸವೆಂದರೆ, ಒಂದೆಡೆಗೆ 

ನಮ್ಮ ಧರ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಲಾಸ ಧರ್ಮ,  ಸಾಂಫಿಕವಲ್ಲ, ನಮ್ಮ 
ದರ್ಶನಗಳು ಆತ್ಮ ತ್ರ ಶ್ನೆ ಅನನ್ಯ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ 
ತ್ತ ಜಃ ಗಿ 'ವಾ ತಃ ವ್ಯಕ್ತಿ ಿ-ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ-ವ್ಯಕ್ತಿ 


ಕಾಸಗಳ ಕುರಿತ ವಿವೇಚನೆ ಇಲ್ಲ. ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನವೂ ಇಲ್ಲ ಪೌರುಷ, ಪುರುಷಾರ್ಥ, 
ವಾವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇವುಗಳ ಉಲ್ಲೇಖ ಇಪ್ಪಗಳಿಗ ಉತ್ತೇಜನೆ ನಮ್ಮ ದಾರ್ಶನಿಕ 
ವಾ ಜ್ಮ ಯದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಬ ರುತ್ತದೆ. " ಯೋಗವಾಸಿಷ್ಠ 'ದಂಥ ಗ್ರಂಥ 

" ಪುರುಷಕಾರ 'ದ ಪ್ರಶಂಸೆಗಾಗಿಯೇ ಬರೆದಂತಿದೆ. ಆದಾ ಗ್ಯೂ ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ವಿಕಾಸ ಇತಿಹಾಸದ ಪರಿಪಾಠ 0 ಜೀವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಇರ್‌ ಜಾತಿ ಪಂಥ ಮಠ ಸಂಘ ಆಚಾರ-ಇವುಗಳಿಗೇ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ಕೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ 
ವಿದೆಯೇ ಹೊರತು, ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಜಾ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಂತಃಕರಣಕೆ 
ಇಲ್ಲ. ಆದ್ರರಿಂದ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರ ಟಾಟ ಸರ್ವದೈವ ಸತ್ಯ, ಭಾರತೀಯ 


ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ-ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವ ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ-ವ್ಯ ಕ್ರಿತ್ವಕ್ಕೆ ಸೆ 


೮ 


( 
ತ್ತಿ 
0೬ 
4 
«) 
ತ 
೭೬ 
ಳಿತ 
₹೬ 
೪1 
ಸ 
“ಕ 
ಸ 
ತೆ 
ಗಟ್ನ 
್ರ 
ಳ್ಬ್ನ 
30ಿ 
ನ 
೪೬ 
ಟ್ರಿ 
೬ಡಿ 
ಟ್‌ 
23 
೫. 
೬೫ 
ಇ ಟ್ನ್‌ 


ಬರ್ಸ ಜೀವಾಳ. ಬ ಬಗೆ ಕಲ್ಯುಣ ರಾಜ್ಯ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಪ್ರ 


ಸಕಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂವರ್ಧನೆಯ ಉದ್ರೇಶ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಜನ. ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಯಾಗುವದೇ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ. ಅಡವಿಯಲ್ಲಿ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಆತ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ- 
ಕಡಿಮೆಯೆಂದರೆ ಜೀವಿ, ಪ್ರಾಣಿ ; ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಆತ್ಮ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಸಾಮಾಜಿಕ 


ಆ ಲ. ತಂ. ಬಾ. ಇದನ್ನು 

ಷ್ಟಗೊಳಿಸಿದ್ರರೆ. " ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ನಾಶವ ದರೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಮಹತ್ವ 

ಡೆ 

ಲ್ಹವಾದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಬೆಳೆದು. ಬರಬೇಕೆಂಬ ಆಸ್ಥೆ ಕುಗ್ಗುತ್ತದೆ. ತಾನ್‌ 

ತಾ ಸ € 

ತನ್ನದು ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಮತ್ತು ಕಾಸಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯಕ ಕಾವು 

ಕೊಡದ. '. * ನಾನೇ ಅರಿವು, ಅರಿವೇ ನಾನು. ನಾನು ಎಂಬ ಅರಿವು 
ಕ್ರಿಯ ವೈಶಿಷ್ಯ ಕೆ. ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ'. ಸು ಲ್ಲಿ ಶಂ.ಬಾ. ಒಂದು ಚನ 

ವ ಗಳನ ನೆನೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ 
ಯನ್ನು ಕೂಡದೆ. " ಆದರೆ ಕೇವಲ ತನ್ನ ವೆ ಗಳನ್ನು 
ಅರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಸ್ವಾರ್ಥಿಗಳು. ' ಚಾಸಿ ಎ ಮಾನವರೇ. 


ಲ್ಲ 


ರ್ಥೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 


ಸ 


€ ನಿಜವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ವೃ ತ್ರಿ ಶಯ ಸಾಂಸ ತಿಕ ವ, ಸೊ ಪಕ್ಷಾತೀತ. ಇದು 


ತುಂಬ ಹುರಳು ಳ್ಳ ಮಾತು. ಜೂಡ್‌ ಪಕ್ಷ, ಪಂಥ ಹಡಿದು ಹಟದಿಂದ ಹೆಣಗಾಡಿ 
ಬ ಸ ವ್ಯ್ಷಿತ್ಯತಾರಿಯಾಗಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಪುರಷ ಅವತಾರಪುರುಷನಾಗಬಹುದಂ. 


ಇಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೨ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಆದರೆ ಆತ ಶ್ರೇಷ್ಠನೇ ಹೊರತು ಪರಿಪೂರ್ಣ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ. ಆತ ಸಮಾಜ 
ದೊಂದಿಗೆ ಸಮರಸವಾಗಿ ಬಾಳಲಾರ. ಸಮಾಜದ ಬೆನ್ನೇರಿ ಅದಕ್ಕೆ ಮೂಗು 
ದಾಣಹಾಕಿ ಆಳಬಲ್ಲ ಬಂಟನೇ ಹೊರತು ಆತ ಸಾಮ್ಹಟಿಕ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲ. 


ನಿಭೂತಿಮತ್ತ ಒಂದು ಮನೋಗಂಡ 


ಅಂದರೆ ಮಹಿಮೆ, ಮಹಾತ್ಮ್ಯ ಅಲೌಕಿಕ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ವಿಭೂತಿಮತ್ವ-ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಒಂದು ಸಮಸ್ಥಿತಿ (1೦೯71೩1) ಯ ಫಲವಲ್ಲ, ಅದೂ ಒಂದು. ವಿಕೃತಿ- 
ಮನೋಗಂಡ (ಕೊ ಲಾರ್ಡ್‌ ಆಕ್ಟನ್‌ ಬೇರೊಂದು. ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿದ್ದು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಸಲ್ಲುವದು. * &! 2808! 11181 ೩7೮ 0೩6 '. 
ಇಲ್ಲಿ "0೩6 ' ಎಂಬುದನ್ನು ರೂಢಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಸಾಧಾರಣ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಸಮಸ್ಥಿತಿಗೆ ಹೊರತಾಗುವ ಅದನ್ನು ಹದಗೆಡಿಸುವ 
ಬೇರ್ಪಾಟವೆಲ್ಲ ಪಾರಮಾರ್ಥಿಕವಾಗಿ  *" 0೩6 '. . “ ಲೋಕೋತ್ತ್ರರಾಣಾಂ 
ಸ್ರ ಗ್ದ ವಿರ್ಜಾತುಂ ಅರ್ಹತಿ ?_. ”' ಎಂದು ಭವಭೂತಿ ಲಕ್ಷ ಬಾನ 

ಬಾಯಿಯಿಂದ ಪತ್ನಿ ಪರಿತ್ನಾಗಿಯಾದ ಶ್ರೀರಾಮನ ಕುರಿತು ಹೊರಡಿಸಿದ 
ಉದಾ ರದ ಆಳದಲ್ಲಿ ವಿಭೂತಿ ಮನೋಗಂಡದ ಈ “ ಅಮಾನುಷ ತೃ 
ಅಡಕತಾಗಿದೆ ! 


ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ವಿಕಾಸವೆಂವರೇನು ? ೮01೩೯೩೦೭೦೧ ಮತ್ತು 8615018೩110) 
ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಈ ವಿಕಾಸದ ಸುರಿ? ಶಿಕ್ಷಣ ಸಂಸ್ಕಾ ರ ಸುಧಾರಣೆ 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಉದ್ರೇಶ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸುಪ್ತಶಕ್ತಿಗಳ ಗುಪ್ತ ಗುಣಗಳ ಅರಳುವಿಕೆಯೋ 
ಯಾವುದಾದರೂ ' ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಆದರ್ಶ ಚಾರಿತ್ರ ಕದ 
ಪಥಿಯಾಚ್ಚೀನ್ನ್ಟಿ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸತ್ವವನ್ನು ಎರಕಹೊಯ್ಯುವದೋ ? ಬ್ರಿಟಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧ ತಿಗೆ ನಮ್ಮ' ಗುರುಕುಲದ : ಆರ್ಯವಿನಯ ಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ಚಾರಿತ್ರ 


ಕ್ಷ ಜ 
ಸಂವ ವರ್ಧನ” ಶೀಲ ಶಿಲ್ಪ ಗುರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಬ್ರಿಟಿಶ ಶಿಕ್ಷಣ ಪರ್ಧೆತಿ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ 
ಶಸನ ಕ ಕರ್ತನನ್ನು, ಕಮ್ಯುನಿಸ್ಟ ಸತ್ತೈೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪತಿ ಪಕ್ಷನಿಷ್ಠ ಕರ್ಮದ 
ಕಾರ್ಯದಕ್ಷ ಮಾನವ ಯಂತ ಶ್ರವನ್ನು, ಅಮೇರಿಕನ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿ ಧನೋತ್ಪಾದಕ 
ತಂತ್ರತಜ್ಞನನ್ನು ಹಿಂದೆ ನಂರಿರಿನೀ ಪ್ಯಾಸಿಸ್ಟ್ರ ಆಥವಾ ಜರ್ಮನ್‌ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿ 
ವಂಶಾಭಿಮಾನಿಯಾದ ಸೈ ಜತದ್ಟು ಸೀ ಸುನತ್ತ ರೂಪಿಸುವದನ್ನು ನಾವು 


ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಜರ್ಮನ್‌ ಬೀರಬಂಟನು ೩ ಠೋಫಿನ ಗುಂಡಿನೊಳಗಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದನೆಂಬ 
ಡಿ ತಾಜಾ. ಪರಾಭವದ ಮೊದಲು ಪ್ರ ಸ್ಮ ಎತ್ತು 


ಹ 


ಇಷ್ಟ ತಾತ 
ಸಮಗ್ರ, ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೩ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


'ಬ್ಲಿಂಪ' (81110), "ಸ್ನಾಬ' (5/00), "ಜಿಂಗೋ' (11/80), "ಬಾಸ್‌' 
(8085) ಇವಲ್ಲ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ' ವಿಕಾಸಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ” ಕಂಡುಬರುವ ` ಶೀಲದ 
ಪಡಿಯಚ್ಚುಗಳು. ನಷ ೪ | 


ಆದರೆ, ಹೀಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ಎ ರಕದಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ಯದೆ_ ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನೂ ಅದರ 
ಸ್ವಭಾವ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಅನ:ಗುಣವಾಗಿ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಗಿಡದಂತೆ, ಗಿಡದಲ್ಲಿ ಬ್‌ 
ಪ್ರ ಕ್ನತಿ ಸರ್‌ ಆದರೆ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ರಿಗೆ ವಿಘಾತಕ-ವಿರೋಧಕವಾಗದಂತೆ 


ಲಿ 
ಜುಗ್ರತೆವಹಿಸಿ . ವಿಕಾಸಗೊಳಿಸುವದು. ಆಧುನಿಕ ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪದ್ಧ ತಿಯ ತತ್ವವೂ ತಂತ್ರವೂ ಆಗಿದೆ. ಈಗ 088೩1೩೦೭೦1 (ಶೀಲ) ಕ್ಕಿ ೦ತ 
00250131/ (ವ್ಯ ಕಿತ್ವ)ಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾ ಶಸ್ತ್ರ್ಯ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿತ ತೆ ಬೆ ನ 


ಮೊಗ್ಗೆಯ ಪೂರ್ಣವಿಕಾಸ ಹೂ ನಿನಫೆ. ಜ್‌ ಪೂರ್ಣವಿಕಾಸ ವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿ, 
118101೩1 [೭8೯1601108 ಇಂಥ ಪೂರ್ಣತ್ವ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನಿಗೂ ಸಾಧ್ಯ. ಇದು 
ಆದರ್ಶ ಪೂರ್ಣತ್ವವಲ್ಲ. ಜೀವಸೃಷ್ಟಿಯೇ ಪೂರ್ಣದಿಂದ ಪೂರ್ಣ ಕ್ಕೆ ಎಕಾ 
ವ.ಚಮತ್ಕಾರ; : ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ. ವಿಕಾಸ. ಅದಕ್ಕೆ ವಿಕಾಸವೆಂಬ _ ಹೆಸರಿಗೆ 
ದ. ಎಲ್ಲ ಸಜೀವ ಬೆಳಿಗೆ. ಕಾರಖಾುನೆಯ ಲ ಅಥವಾ ಶಿಲ್ಪ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ 


ಪಾವತಿ ಪೂರ್ಣಕ್ಕೆ ಮುಟ್ಟುವ ನವ ನಿರ್ಮಿತಿಯ ಕಸಬುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 


ತ 


ಪೂರ್ಣದಿಂದೆ ಪೂರ್ಣಕ್ಕೆ 


ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿವಿಕಾಸ, ಜೀವನದ ಬೆಳೆವಣಿಗೆ; 'ಆತ್ಮಶಿಲ್ಪ ಸ್ವಯಂಥೂಸ್ಭೃಷ್ಟಿ. 


ವಿಷ ಕಾಗ ಇ ಇ 
ಅದು ಪರಿಷ: ಬರವಲ್ಲ , ಅವಿಷ್ಕು ಪ್ರ.ತಿ ಹಂತದಲ್ಲಿಯೂ ೪; ಸ್ವಯಂಪೂರ್ಣ. 
ಶಿಶುವ ಶಿಶುವೆಂದು -ಪೂರ್ಣ. ಕ ಪಶುವೆಂದು ಪೂರ್ಣ... :ಪೂರ್ಣದಿಂದ 

ಕಡು 6 1 ಇ ೨ 
ಪೂರ್ಣಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ ಈ ವಿಕಾಸ. " ಇದೂ ಪೂರ್ಣ, ಅದೂ ಪೂರ್ಣ. 


ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿ ತೃಕ್ಕೆ ಹೆಣಗಾಟಿ .-ಬೇಡ. ತ್ವರೆ ತವಕ. ಬೇಡ. ಅರೋಯತ್ತೆ ಚ 
ಪಾಕ. ಸಕಾಲಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಸಿಡೆ. ಬರುತ್ತದೆ. ಕವಿವರ್ಯ ಮಿ 
ಅಂದಂತೆ " 160೩ ೫28658 (110 16081 ೩೧೮. 80೦108 1781೧08 ಗ 
8೦೩1 (" ಗೋಲ ' ನಾಟಕ) 1601ನ್ನು 80೦೩1 ಆಗಿಸುವುದೇ. ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿ 
'ವಿಕಾಸ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿವ್ಯಕ್ತಿ. ಯಕ್ಷ. " ಯವವ್ಯಕ್ತಿಪ್ರ ಪ್ರಯತ್ನ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೪ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಕ್ಷನಾ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಸ ತತ್ವನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಕಾರ್ಯಪ್ರವೃತ್ತ ರಾದ 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕರಿಗೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತನ್ನ ತಾನೇ ಅನುಸರಿಸುವದಂ. ಇದುವೆ. 100- 
51000 6710817105. 


ವ್ಯಕ್ತವಾಗಲು ಒಳಗೊಂದು ಸತ್ವ ಹುರುಳು ಉದ್ರೇಶ ಪ್ರೇರಣೆ ಬೇಕು. "ಅಂತರಃ 
ಕೋಪಿ ಹೇತುಃ' ಅದಿ ಲ್ಲ ದೆ. ತಾನೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಶಾಲಿಯೆಂದು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ 
ಬೇಕೆಂದು ಹೆಣಗುವದು, ಸೆಕೆಯಲ್ಲಿ ಕರಡಿಯ ವೇಷ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಪೇಚಾಡಿದಂತೆ. 
ಅದು ಹೊರಗೆ ಒಪ್ಪಿದ ಒಳಗೆ ಒಗ್ಗದ ಠೀವಿ ! ಪ್ರವಾಹದ ವಿರುದ್ಧ ಈಜುವದು 
ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸತ್ವಪರೀಕ್ಷೆ. ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿಯ ದಾರಿ. ಹಾಗೆ ಈಜಲು ಹೋಗಿ ಕೈಕಾಲು 
ಬಡಿಯುವದು ಬಿಡುವದು ಹುತಾತ ಒನಾಗುವದು- ಇದೇ ಮಹಾತ್ಮನಾಗುವ 


ತಂತ್ರವೆಂದು ಹಲವು ಮೋಹಾತ್ಮರು ಹವ್ಯಾಸ ಪಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಬಗೆಗೆ 


ಶಂ. ಬಾ. ಅವರು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ : ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕ್ಕಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಪಡೆಯುವ 
ಹುಚ್ಚು ಹಲವರಿಗೆ, ಆಯೋಗ್ಯತೆಗಾಗಿ ತಕ್ಕ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆದಿದೆಯೇ ? ಈ 
ಒದ್ದಾಟ ಶುದ್ಧ ಡಂಭಾಚಾರ !' ವಿಕ್ಷಿಪ್ತತನ ವಿಚಿತ್ರವರ್ತನೆ (6೦೦೮11(11010))ಯೇ 


ಪಸ್ರಿತ್ಯ ಪಂದ ಭಾವಿಸುವ ತಿಳಿಗೇಡಿಗಳು ಎಷ್ಟು ಜನವಿಲ್ಲ? ಕೈಲಾಸಂ ಅವರ 

ಪ್ರತಿಭೆ ಇಲ್ಲದೆ ಅವರ ಅಘೋರಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಗೆಳೆಯರಿಗೆಲ್ಲ 
ತಲೆಬೇನೆಯಾಗುವ ಮೂರ್ಲರನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇವರು ಕಳ್ಳು 
ಕುಡಿಯುವವರೇ ಹೊರತು ಕಂಚ ನ ಕುಡಿಯಲಾರರು. ಶೇಕ್ಸಪಿಯರನು ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆ 
ಉಳ್ಳವರ ಮೂರು ಮಾದರಿ ಹೇಳಿದನು. * ಕೆಲವರು ದೊಡ್ಡವರಾಗಿಯೇ 
ಹುಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವರು ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆಯನ್ನು ಗಳಿಸ ತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನು ಕೆಲವರ 
ಲೆ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆ ಹೇರಲ್ಪ ವಡ್ರೆ. ಸ ಆ ಮ 


₹( 
೪ 


ಾಕವಿ ನಾಲ ಲೃನೆಯ 


ಒಂದು ಮಾದರಿಯನ್ನು ಮರೆತಂತಿದೆ. ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರಿರುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ತಾವೇ 
ದೊಡ್ಡಸ್ತಿಕೆಯುಳ್ಳವರೆಂದು ತಮ್ಮನ್ನೂ ಹೆರವರನ್ನೂ 1 
ಹೆಣಗಾಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಸಾಮಾನ್ಯರು ಅಸಾಮಾನ್ಯರಾಗಲು ಯಾರ ಮೆ ಚ್ಚಿಗೆಯ ನ್ನು ಬಯಸುವರೊ 
ಅದುವೇ ಸಮಾಜ ಎಂದು ಒಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಯನ್ನು ಶಂ. ಒತ್ತ ಒಂದೆಡೆಗೆ 
ಮಾಡಿದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ ನಾಲ ಲ್ಮನೆಯ ಮಾದರಿಯ ದೊಡ್ಡಸ್ತಿ ಕೆಯ 
ಬೇಟೆಯಾಡುವವರ ಮರ್ಮ ಹೊರಗೆಡ ಗ್‌ ತಿ ದೆ. ಇವರು ಸಮಾಜದ 
ಮೆಚ್ಚಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದರೇನೇ ತಾವು ಚಿಜಮಾವಕಾಗವನಾ ನಂಬಿ 

ಲೋ ವ್ರ ಯಃ ಮ ಗುವ ಹುಚ್ಚಿಗೆ ಲೋಕ  ಛಂದಾನುದರ್ತಿಗಳಾ` ಬಿಡುತ್ತಾರೆ ! 


ಇ 
ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೫ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಇಂಥ "“ ದೊಡ್ಡ ಮನುಷ್ಯ 'ನ ಗತಿ ಏನೆಂಬುದನ್ನು ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬ್ರೊನಿಂಗ 
ತನ್ನ 7೩101 ಕವನದಲ್ಲಿ. ನಾಟ್ಯಮಯವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾನೆ. (' ಕನ್ನಡ ಮಠದ 
ತ್ರದ ' ದಿವಂಗತ ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರೀಕಂಠಯ್ಯನವರ `ಇಂಗ್ಲೀಷಗೀತ'ಗಳಲ್ಲಿಯ 
“ ದೇಶ ಸೇವಕ ' ಓದಿರಿ.) 


ನಿಕ್ಷಿಸ್ತರೂ ಅವಧೂತರೂ 


ಹೀಗೆ ಡಾಂಭಿಕ ವ ಕ್ರಿತ್ವವನ್ನ್ನ ಸಾಧಿಸಲಾರದವರಂ ತಮ್ಮ ಆತ್ಮಸತ್ವದ ಅಳುಕಿಗೆ 
ಕುಗ್ಗಿಗೆ ತಾವೇ ಕಂಗೆಟ್ಟು ಬಾಳಿನ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ತಮ್ಮ 
ೇೀವನ ಸಂಗೀತದ ಶ್ರುತಿಯು ಕೊನೆಗೂ ಸಿಗದೆ ಬದುಕೆಲ್ಲ ವಿರಸ ಅಪಸ್ವರವಾಗಿ 
ವಿಶ್ವವನ್ನೇ ವೈರಿಯಾಗಿ ಭಾವಿಸಿ ಸಮಾಜದಿಂದ ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ 
ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಪಲಾಯನ ಮಾಡಿ ತಮ್ಮದೇ ಕನಸಿನ ಕೆರಳಿಕೆಯ ಉದಾಸ 
ಆಘೋರೀ ವೃತ್ತಿಯ ವಿಕಾರಗೆಟ್ಟ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಲೋಕ ದೂಷಕರಾಗಿ 
ವಿದೂಷಕರಂತೆ ವಿಕೃತಾಂಗ ವೇಷ ವಿಕ್ಷೇಪಗಳಿಂದ ಅಲೆದಾಡುವದು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಕಾವ್ಯಕಲೆ ಗಾನ ವಾದನಗಳಲ್ಲಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಯಿದ್ದೂ 

ಇಲೋನ್ಮತ್ತ ಪಿಶಾಚಿವತ್ತಾ ಗಿ. ಈ ವಿಕ್ಷಿಪ್ತವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಚರಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಇವರಿಗೆ 808೧106 (ಬೀಟ್ನಿಕ್ಸ) ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಪುರುಾಣಕಾಲದ 
ದೂರ್ವಾಸ, ಶುಕಮುರಿ, ಯಷ್ಯಶೃ ಶ್ನಂಗ ಜವಧ್ತತ್ತರಂಥವ ಇಲ್ಲ ಇದೇ `ಬೀಟ್ನಿಕ್‌' 
ಗಳ ಮಾದರಿ. ಇಂದು " ಸ್ಟುಟ್ನ5* ಜೆ " ಲ್ಯೂನಿಕ್‌ 'ಗಳ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಈ 

ಬೀಟ್ಟಿಕ್‌ 'ಗಳು ಅದೇ ವೃಜ್ಣ್ಲನ ನಿಕ ಅತಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಮಾಜಗಳಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟುತ್ತಿರುವದು ಒಂದು ಸೋಜಿಗ. ಅದು ಶಂಬಾಜಿಯವರಂಥ ಮೂಲಗಾವಮೀ 


ಸಮಾಜ ಸಮೀಕ್ಷಕರ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಬಂದ ಆಹ್ವಾನ, 


ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಜೋಶಿಯ ವರು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಕುರಿತು ಇನ್ನೊಂದು 


ವಿರೋಧಾಭಾಸಾತ್ಮಕ ವಿಧಾನವನ್ನು ವಿಸ್ತಾ ರವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಅದೂ ಹಣ 
ಕ್ಲಿತ್ಸ್ನ ವ್ನೆಶಿಷ ಸ್ಥಿತಿಸ್ಥಾಪಕ, 


ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶವಾಗಿ ದೆ: 8 ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 

ವಿಚಾರಗತಿಕಾರಕ. ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಗೆ ವಿರೋಧಿ. ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ವದಲ್ಲಿ ಭೂ- ತತ ನಯ 
ಆಕಾಶತತ್ವ. ಅದು ಆನ್ಪಮ ಯ. ಇದು ಸಭ್‌ | " ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೂ 
ವಿಚಾರಕ್ಕೂ ಎಣ್ಣೆ ಸೀಗೆಯಂತೆ ' ಇದಕ್ಕೆ ರರತವಯ ಎ 
ವಿಶ್ವಕು 3200ಬಿಗಳಾದ ಪರಮಜ್ಜಾ ನಿಗಳ. ಆಲಖ್‌ ನಿರಂಜನ ಯೋಗಿಗಳನ್ನು 


ಕ 


ಸಮಗ್ರ `ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೦೩೬ ಗೌಠೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ಉದಾಹರಿಸುತ್ತಾರೆ: 5 ಆದರೆ: :ಇದೊಂದಂ. ಆತ್ಯಂತಿಕ. ನಿಲು ಮೆ); ಕೇವಲ 
ಪಂರಮಾರ್ಥಿಕವಾಗಿ ವಿಜ್ಞಾ ನಮಯಂದ ಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಓಕ ಎರು ಹೊಳೆಯುವ 
ಅಂಶವಿದು. 'ವ್ಯಾವಹ ಹಾರೀವಾಗಿ ನೋಡಿದಾ ವಿಚಾರವು : : ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ವಿರೋ 
ನ್ನ ಅವಿಚಾರಿ ಇದ್ದಷ್ಟು ವ್ಯಕ್ತಿ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಶಾಲಿ ಎನ್ನ ಬೇಕಾದೀಠತ 
ಚಾರುದತ್ತನಿಗಿಂತ ಶಕಾರನೇ, ದುಷ್ಯಂತನಿಗಿಂತ ಮಾಢವ್ಯನೆ ನೇ ಹೆಚ 
ಕ ಅಡ್ಡ ಮುಠ್ಕಾ ಳತನ ಕೆಲವೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಒಂದು 


ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಿರುಸನ್ನು? ಕ.7ಡೂಂ ಕುದು. "110 15 ೩ 01817೩01೦೯] 


ತ್ಮೆ 
ತಸ 
“ಗ ಟಟ 


ಎನ್ನು ಗೆಲ್ಲ ಅಂಥ ಇಂ ಗಿತವಿರುತ ಶ್ರದೆ. ಆದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಶಂ. ಬಾ. ಅವರೇ 
ಹೇ ಜಂ ತೆ: :-ತತ್ವನಿಷ್ಕೆಯಿ.0-ದ.. ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ, ಕಾರ್ಯಮಾಡುವದರ 
ಫಲಿತವಾಗಿದರೆ ಆ ಸಾಧನೆಯ ಬುದ್ದಿ ಪೂರ್ವಕವಾದ ವಿಚಾರಶೀಲವಾದ ಕ್ರಿಯೆ, 
ಅಂದಾಗ : ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲಿ" ಎಣ್ಣೆ. ಸೀಗೆಯ ಅನ್ಯೋನ್ಯಭಾವದನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುವದು ಒಂದು ವೈಕಲ್ಪಿಕವಾದ ಅತಿ 'ದಾದವೆ ವನ್ನೇ ಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ 


ಈ ವಿಧಾನದ ಕುರಿತು ಇನ್ನೂ ಆಳವಾದ ಚರ್ಚೆಯ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕೊನೆಗೊ' ಶಂ. ಬಾ. `ಅವರು' ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕತೆಯ `ಸ 
ಅಗತ್ಯ ಮಹತ್ವಗಳನ್ನು ನಿರಪೇಕ್ಷವಾಗಿ ಎತ್ತಿಹಿಡಿದಿದಾರೆ.' ಇದು ಅತ್ಯಂತ 
ನಿರಾಮಯವಾದ ನಿಲುಮೆ. ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸಾಮಾಜಿಕಮೋಕ್ಷ (ವಿಮೋಚನೆ)ಯೇ 
ಪರಮ ಸಾಧ್ಯ. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಉದ್ಗಮ ಮತ್ತು ವಿಕಾಸಗಳ 

ಸಮಾಜವನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಆ 'ಸಮಾಜವೇ ಮಾನವನ ಪರಮ ದೈವತ- 
ಎಂಬುದೇ ವಿಚಾರವಾದಿ,' ಪುರೋಗಾಮಿ, ಆತ್ಮಪ್ರತ್ಯಯಮಯಿಯಾದ 5 


ಗ್‌ 
ಮೊ ದ ತ್‌ು ಇಷ ಪಾ ರ ಕ ಕ್ಯಾ ಡಾ ಫಿ ಗ ಇ 
ತಪೋ ಬಿ ಜಾನಿಯು' ನಮಗೆ ಈ 'ವಿಷಯದಲಿ ಕೊಡುವ ಸಂದೇಶ. 


ಲ 


ಈ: .`ಲೋಕದಲ್ಲಿ` : ಜೀವಂತವಾಗಿ ಸ್ನ 
ಅಧಿಕಾರ ..-ಯಾರಿಗೂ ಜತ ಅತ: ಬದುಕಲಾರ, . ಬದುಕಿದರೂ: --ಮೂರ್ಛಿತ, 


ಶಂಬಾಜಿಯವರೆ ಸಂದೇಶ 


ಶಂ. ಬಾ. ಆವು ಆ ವಾದಿ. ಈ ವೃಸ್ಥ ವಿನ್ನಾಂಸರ -ಏಕವೇವ- ಆಹ ನ 
ವ ವ 


ಸಮಗ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯ / ೧೩೭ ಗೌರೀಶ ಕಾಯ್ಕಿಣಿ 


ನವಯುವಕರಿಗಾಗಿ. * ಎದ್ದೇಳು ಕನ್ನಡಿಗಾ, ಅಸಂತೋಷವೇ ಏಳ್ಗೆ ಯ ಮೂಲ'- 
ಎಂಬುದೇ ಈ ಆಹ್ವಾನ. ಇದು ಪುರುಷಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ 
ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನ. ಇದು ಬೌದ್ಧಿ ಕ್ರ ಅಸಂತೋಷಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನ. ಲೋಕಮಾನ್ಯ 
ಇ ಕನ್ನಡ ಕುಲಕ್ಕೆ ಶಂ. ಬಾ. ಅವರೂ " ಅಸಂತೋಷದ 
ಜನಕರು ' ಎನ್ನಬಹುದು. ಅವರ ಎಲ್ಲ ತಾತ್ವಿಕ ವೈಚಾರಿಕ ಲೇಖನಕ್ಕೆ ಪ್‌ 
ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಉತ್ತೇಜಕ ತೇಜವಿದೆ. ಜು ಹರಿತವಿದೆ. “ ಭಾರತೀಯ 


ತರುಣರಿಗೆ ಸಮಾನತೆ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ನಡೆ ನುಡಿಗಳ 


ಮಾರ್ಪಟು ತ ಲಾರಂಭಿಸಿದೆ.. ಅವರು ಸಹಕಾರದಿಂದ ಕಾರ್ಯ 
ನಿರತರಾಗುತ್ತಿದ್ರಾರೆ. ತ ಈ ಕಾರ್ಯ " ಬೌದ್ದಿಕ ವ್ಯಭಿಚಾರ ' 
" ಭೃಂಗ ವಿಲಾಸ '| ವ್ಯಾಮೋಹ ಕ್ಲಿಯೋಪಾತ್ರಾ-ವೃತ್ತಿ ”'. ಆಗಬಾರದು. 


ಎಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತಿ ಶರುವ ನಾನಾ ಮುಖದ ಜೀವನವನ್ನು ಆಂತರಿಕವಾಗಿ ಒಂದು 
ಶ್ರುತಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದಿಸುವ ಸತ್‌ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಬಂಧನ ಅಗತ್ಯ '-ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
ಶಂ. ಬಾ. ಜೀ. ಈ ಗಾ ಬೂರೈಸುವ ಪ್ರಸ್ಷೆ ಅವರ ನಾನಾ ಮುಖದ 
ಸಂಶೋಧನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಜಕಾರ್ಯ ಸರಸ ಸಲ್ಲಾಪಗಳ "* ಆಂತರಿಕ- 
ಶ್ರುತಿ 'ಯಾಗಿ ಮಿಡಿಯುತ್ತದೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜಗಳದು ಅಭೇದ ಸಂಬಂಧ. ಎರಡೂ ಅಪೂರ್ಣ, ಅಂತೆಯೇ 
ವಿಕಾಸದ ಅವಶ್ಯಕತೆ '. " ವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಆತನ ಅರಿವು ಆಧಾರ. ಆ ಅರಿವಿಗೆ ಸಮಾಜ 


ಕ್ರ 


ಆಶ್ರಯ '. " ಮಾನವನ ಎಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರ ಸಮಾಜ 


ಎಂದಿಗಿಂತ ಇದು ನಮ್ಮ ಜನತೆಗೆ ಈ ಸಾಮಾಜಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯು ತೀವ್ರವಾಗ 


ಅ 


ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆಳವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಿರಂತರವೂ ಜಾಗ್ರತವಾಗಿ ಗಿರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಆ 
ದ.ಷಿ.ಯಿಂದ ಶ್ರೀಮಾನ್‌ ಜೋಶಿಯವರ ಈ ಕುರಿತ ಎಲ್ಲ ಬರಹಗಳ 
ಲ” ಸ 

ಮನನಚಿಂತನ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಒಂದು ಅಷ್ಟೇ 


ಖಚಿತವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಿದೆ. ಪೂರ್ಣತೆ ಸತ್ಯ ದೇವತ್ವಗಳ ಇಂ 


ಅವರ: ಜಾ ಕಾಣಿಸುವ ದರ್ಶನದ ವಿಚಾರ ಈ ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ 
ಳಿ 


' 


ಹಸ (ಓಟ 


ಸ ಗಾ ಜಾ ದ 


೪ಬ ೪ ಔಕರಿ?ಗ 






















(ಜಾಡಿ 75೫1528೮ 


ಸಿಸ್ತಾಂಲ (8ಸಣಂಕಾ ಫೋನ 


ನು 
ಇರಾ ಅ - 726 ತಾ ಸ್ರೆಷ್ನಯಂಯಲ' ೪ 


೬ (0! 
ಗಾಯ್‌ ತೆ ಡಲ ತ ಸಿ ಕ ತ್‌. 


ಟ್ಟ 
4 
ೆ ಕೆ 


(ಈ ಶರಾ ಗಡಿ- ಇಲ್ಲಾ ತ ಟರ 
ಕಪಾಲ; " ಸಓಿಡಿತರಿಹು// ಕತಲ ಆ ಶ್ರ ಕಹ 
ಇಗಿಬಿರಾ ಕ ಅರಾರಗಿಯಾ” 'ಶ್ರಿಷಜ- ಬಗ್ಗ 
ಜಾತ. ಗಂಡಿಡತವಾ -ಬಾಚಿಳ. 
3೫ ಕೃ ಟ್‌] ಸಾಕು. ಹೌ 1 ಗಾ 


ಗ ಯವ ಐಓ! ಟ್‌ ್‌್‌ಿ[]್ಪ ಸ 
ರಂಡಿ: ಗಂಡ£ಗಿತ6 ೪0 ಎಚ ಇರು ತ್ರಾ ಒಕಾಟ್ಟಟ ಬ: 
ರ ಸವಸ ಅಶ ತಭನಿ ಎರರ್‌ ಜಾ 
ಬಾ ನ್ನ ಬದ ಸ್‌ ಜೂ ಜಿ 'ಹಾರರ ಈ! 


0೦೮ '. ಡ/೫ಲ್ಲಾೂ ೫% ಇಎುಗಾತಕವಾ 
ತ ಹ ಸಗ ಆಗ್ತ” 


ರಜ ಇತ 


ಶಾ ಹಾರ 


(ಕೆ ತೋರ ಇರಲಾರ ಸ. ಭ್‌ ಜರ್‌ ಜರ ಜು ಹೋ ಶೆ 
1% ಬ ಇ ದಾಕ್ಯಾ4 ಡ್‌ ದ ಓಂ ಸಹಿತಾ ಇ. ಎಡ್‌ ಡ್‌ ಹ ಕ್ಕ ತ ಆಟ ಸ್‌ 
ಈಗಾ ಚಚ 

ಜೆ) 800೮ ಆ ಅ ಓಕ ಇ6 ೫35 ಶತ ವೆ 


ಈ 
ಡೆ 
1 

ಣ್‌ 


| 
ಇಟು 4 ಬೆಕ್‌: 


೬ ಜಗ ಆ 1% 0೪ ರ್‌ ರಗಡ 

ಜಿಂ ಗೇರು: - ಪಾಯಂ೦0 ತಳಕ್ಕೆ 3 ಹ 
ಆಪ ಸ ಸಾದಿ ೪೦ಂತಿ ಇ ರಜಕ 'ಇಎಲ)ತ್ರು 7 0 ತೆ 
ಗ |. ೫ ಸಹಿಸದು ಅರ ಗಿದ ಾ೮ -ರಿಎತ ತ 
ಸಟ (2 ಎಂಡ ೩ ತಿಕಾ ಹಿ ಓಡ ಎ ; 


ಜಡಾಯ್‌ 8  ಜ262 ಸಗದ ಸಂಕ 'ಎ-ಇ ಎಷ; 





ಮನುಷ್ಯನ ಆಸ್ಥೆಗೆ ಯೋಗ್ಯವಾದುದೆಲ್ಲವೂ, ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲು 
ನಮಗೆ ನೆರವಾಗಬಲ್ಲುದೆಲ್ಲವೂ ಗೌರೀಶ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂಲವಸ್ತುವಾಗಿವೆ. 


ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವುದು ಅಸಾಧಾರಣ ಧೀಶಕ್ತಿಯ ಸೃಜನಶೀಲ: 


ಮನಸ್ಸೊಂದು ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ತಳೆದ ಬೆರಗುತುಂಬಿದ ಕುತೂಹಲವೇ 
ಹೊರತು ಶುಷ್ಕ ಪಾಂಡಿತ್ಯಪ್ರಿಯತೆಯಲ್ಲ. 


ಕೇವಲ ಬುದ್ಧಿ ಆಗಿದ್ದದ್ದು ಮನಸ್ಸಾಗಿ, ಮನಸ್ಸು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಾಗಿ 
ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳಬೇಕು ಎನ್ನುವದರ ಕಡೆಗೆ ಗೌರೀಶ ಸಾಹಿತ್ಯದ ತುಡಿತವಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದೇ ಅದರ ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆ ಆಗಿದೆ. ಮಾನವ ವಿಕಾಸದ ಪರಮೋಚ್ಚ 
ಮೌಲ್ಯಗಳಾದ "“ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ' ಮತ್ತು “ನೈತಿಕತೆ' ಪ್ರಜ್ಞಾವಂತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಷ್ಟೇ 
ಸಾಧ್ಯವೆಂಬುದೇ ಅದರ ಮುಖ್ಯ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 

"ಪ್ರಶ್ನೆ' ಸ್ವತಃ ತಾನೇಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲ, ಆದರೆ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಸ್ಥಿತಿ ಮುಟ್ಟಿ ಬೆಳಕು 
ಕಾಣುವ, ತಾನೇ ಬೆಳಕಾಗುವ ಅಭೀಷ್ಟವುಳ್ಳದ್ದು. ಗೌರೀಶ ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಅಭೀಷ್ಟ ಚಿಂತನವೂ ಅದೇ. ಪ್ರಶ್ನೆಯಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ ಅದರ ಗುಪ್ತ 


ಭೂಗತ ತಡಕಾಟ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಹಂಬಲವಾಗುತ್ತ, ಬೆಳಕಿನ ಹಂಬಲವಾಗುತ್ತ : 


ಉತ್ತರೋತ್ತರವಾಗಿದೆ. ವಿಚಾರವಾದಿಯೊಬ್ಬ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಮಾನವತಾವಾದಿ 
ಯಾಗುವ ಈ ಅಂಥ ಬಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದಿಲ್ಲವೆಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ತಿ 
ಆಗಲಾರದು. 


ನಮನ್ನು ಕತ್ತಲೆಯಿಂದ ಬೆಳಕಿನೆಡೆ ಒಯ್ಯುವ ಹಂಬಲಹೊತ್ತು ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ 
ಸಂಗತಿಯೊಂದು ತಾನೇ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಂಥ ದುರಂತ 


' 


ಇನ್ನೊಂದಿರಲಾರದು ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೆ, ಈ “ಪ್ರಕಾಶನ'ದ : 


ಪ್ರಚಂಡ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ನಿಜವಾದ ಮಹತ್ವ ನಮಗೆ ಹೊಳೆಯಬಹುದು. 


-ಯಶವಂತ ಚಿತ್ತಾಲ 


